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Oz

Bu aragtirmanin amaci, piyano eserlerini dort el ¢aligmalarina uyarlamak i¢in ornek bir
yontem gelistirmek ve ayn1 zamanda dort el piyano repertuvarina katki saglamaya donik
calismalara da 6ncullk etmektir. Arastirmada verilerin bir kismi dort el piyano dgretimine
iliskin goriisleri alinan 6 (alt1) 6gretim elemanindan, diger kismi ise iizerinde ¢aligilmis
Barok, Klasik, Romantik ve Cagdas donemlerden secilmis birer eser olmak iizere toplam
dort adet solo piyano eseri ve bu eserlerin arastirmaci tarafindan yapilan dort el
uyarlamalardan elde edilmistir. Ilk etapta ¢evrimigi program iizerinden 6 (alt1) 6gretim
elemant ile solo eserlerin dort el piyano uyarlamalarina iliskin goriisme yapilmis ve igerik
analizi yontemiyle ¢ozliimlenmistir. Daha sonra uzman goriisleri ile belirlenmis olan solo
eserler, Musescore3 adli nota yazim programi kullanilarak, hazirlanan ¢alisma yontemi ile
dort el i¢in uyarlanmistir. Ele alinan dort eserin form ve armonik incelemeleri yine igerik
analizi yontemiyle yapilarak, ¢alismanin sonunda ise likert tipi anket araci ile uzmanlarin
tekrar degerlendirmesi alimmuistir. Aragtirmanin sonucunda uzman goriislerine gore yapilan
dort el uyarlamalarda; eserlerin form yapilarina bagh kalindigi, armonik yapilarinin ve
teknik Ozelliklerinin korundugu, kullanilan parmak numaralarinin ve miizikal ifadelerin
uygun oldugu ve piyanistik agidan elverisli olduklar1 yoniinde sonuglar elde edilmistir.
Aragtirmanin sonucunda ise birlikte miizik yapmak ve miizikal anlamda bireyin gelisimine
katkis1 olmas1 bakimindan; diizeye uygun repertuvar eksikligi durumlarinda gelistirilen
dort el piyano uyarlama yonteminin kullanilmasi dnerilmistir.
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ABSTRACT

The aim of this research is to develop an exemplary method for adapting piano pieces to
four-handed pieces and also to pioneer studies to contribute to the four-hand piano
repertoire. In the research, a total of four solo piano pieces, some of which were selected
from 6 (six) instructors whose opinions were taken on four-hand piano teaching, and the
other part was selected from the Baroque, Classical, Romantic and Contemporary periods,
and these pieces were made by the researcher. derived from the adaptations. At the first
stage, 6 (six) instructors were interviewed about the four-hand piano adaptations of solo
pieces through th eonline program andanalyzed by content analysis method. Later, the solo
pieces, which were determined by expert opinions, were adapted for fou rhands with the
prepared study method by using the musical notation program called Musescore3. Form
and harmonic analyzes of the four pieces discussed were made again with the method of
content analysis, and at the end of the study, the specialists were re-evaluated with a Likert
type questionnaire. As a result of the research, in the four-hand adaptations made
according to specialist opinions; it was concluded that the forms of the pieces were adhered
to, their harmonic structures and technical features were preserved, the finger numbers and
musical expressions used were appropriate and they were suitable in terms of pianism. As
a result of theresearch, in terms of making music together and contributing to the
development of the individual in a musical sense; it is suggested to use the four-hand piano
adaptation method developed in cases where there is a lack of repertoire suitable for the
level.
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BOLUM I

GIRIS

Miizik egitimi, bireylerin yasantisini degistirme asamasinda ¢ok énemli bir yere sahiptir ve

toplumun kiiltiirel seviyesinin yiikselmesinde olduk¢a 6nemli bir rol oynamaktadir.

Oz (2001), calismasinda bireyler iizerinde sevgi, sorumluluk, yaraticilik duygularinin
gelismesini saglayan miizik egitiminin amacinin, insana, miizigi sevdirmekten bagska,
miizik dinleme, yargilama becerisiyle birlikte insanin begeni diizeyini yiikseltmek
oldugunu belirtmistir. Ugan’dan aktaran Tarman (2016)’1n belirttigi iizere “miizik egitimi
bireye kendi yasantist yoluyla amacli olarak belirli miiziksel davranislar kazandirma
stirecidir” (s. 9). Miizik egitimi davranis gelistirme agisindan temelde sunlar1 kapsar:
Miiziksel isitme, okuma, yazma, sarki sOyleme, calgi ¢alma, miiziksel bilgilenme ve
yaratma, miiziksel duyarlig1 artirma ve kisilik kazandirma, iletisim ve etkilesimde bulunma

ve mizikten yararlanma (Say, 2005, s. 361).

Miizik egitiminin en 6nemli boyutlarindan biri ¢algi egitimidir. Calgt egitimi, her miizik
Ogretmeni adaymin almak zorunda oldugu bir egitimdir. Tanriverdi (1997)’ nin belirttigi
iizere “calgi egitimi yoluyla Ogrenci; yetenegini gelistirecek, miizikle ilgili bilgilerini
zenginlestirecek, miizik begenisini yiiksek bir diizeye ¢ikarmaya calisacaktir. Ayrica ¢algi
egitimi yoluyla 6grenciler miiziksel isitmelerini, miizikalitelerini, yorumculuklarini ve
birlikte miizik yapma yeteneklerini gelistirecekler, diizenli ve disiplinli ¢aligma
aliskanliklar1 edineceklerdir” (s. 8- 9). Ozen (2004) calismasinda miizik egitiminin bir
boyutu olan calg1 egitimi sayesinde Ogrencilerin miizik bilgilerinin arttirilmakta ve ¢algi

calma yoluyla miizik yapmalarinin hedeflenmekte oldugunu belirtmektedir.



Calg1 egitiminin yalnizca miizik 6gretmeni adaylari ve konservatuvar Ogrencileri igin
gerekli oldugu diisiiniilmemelidir. Isteyen her birey miizikal begenilerini gelistirmek,
kiiltiirel seviyesini artirmak, farkli bir bakis agis1 kazanmak i¢in enstriiman egitimi alabilir.
Gerek miizik egitimi boliimlerinde ve konservatuvarlarda, gerekse 6zel calgi dersleri ile
miizik kurslarinda verilen derslerde ¢algi egitiminin dogru bir sekilde verilmesi g¢ok
onemlidir. Oztiirk (2011) ¢aligmasinda calg: egitiminin 6grencinin fiziksel 6zellikleri, ilgisi
ve yetenekleri dikkate alinarak diizenlenmesi ve bu egitimin ¢algiyr Ogrenebilme,

kullanabilme ve gelistirebilme gibi hedefleri kapsamasi gerektigini belirtmistir (s. 15).

Yildiz ve Giin (2013)’ iin belirttigi iizere g¢algi egitimi, miizik egitiminin ve O6zellikle
mesleki miizik egitiminin vazgecilmez bir pargasidir. Piyano egitimi ise, ¢algi egitiminin
¢ok dnemli bir boyutu konumundadir. Ozellikle de piyano dersinin biitiin 6grenciler igin
zorunlu yardimci ¢algi olmasi, calgi egitimi igerisinde piyano egitimine ayri bir 6nem

kazandirmaktadir.

Piyano, sahip oldugu bir¢ok ozellikten dolay:r diger calgilara gore bestecilik, icracilik,
egitimcilik ve diger miizik alanlarinda 6nemli bir konuma sahiptir. Ozellikle ¢oksesli miizige
uygun yapisi, tuseli bir calgt olmasindan dolay: seslerin sabit olmasi, genis bir oktavi igcinde
barindirmasi gibi 6zellikleri piyanonun daha islevsel bir g¢algi oldugunu gostermektedir
(Kilinger, 2013, s. 53).

Piyano bireye ¢oksesli miizik yapma olanag: saglamasi nedeniyle diger ¢algi gruplarindan
farkli bir konuma sahiptir. Bu baglamda, mesleki miizik egitimi veren veya miizik
ogretmeni yetistiren kurumlarda 6grenim goren her Ogrenci piyano egitimi almaktadir
(Ertem, 2011, s. 646). Jelen (2013) calismasinda olduk¢a genis bir ses alanina sahip
olmasi; sarki 6gretiminde, isitme ve koro egitiminde, dinleti amagli- solo veya eslik ¢algisi
olarak kullanim imkan1 sunmasi vs. gibi 6zellikleri nedeniyle piyano ve egitiminin, miizik
ogretmenliginin vazgegilmez bir parcasi oldugunu ve tiim bu 6zellikleri sebebiyle, piyano
dersinin Universite egitimi boyunca her 6grenciye zorunlu olarak okutulmakta oldugunu

belirtmistir.

Durak (2014) calismasinda tiim mesleki alan dersleriyle dogrudan ilgili olan piyano
dersinin Ozellikle miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarin hedeflerine ulasabilmesi
acisindan planli ve programli bir disiplin igerisinde yiiriitiilmesinin biiyiik onem tagimakta

oldugunu belirtmistir.

Ertem (2011) ¢aligmasinda piyano egitiminin temel amacinin saglam bir teknikle birlikte
Ogrencinin miizikal gelisimini saglamak oldugunu belirtmistir. Kasap (2005) calismasinda

miizik 6gretmeni adaylarinin egitiminde kullanilan geleneksel piyano egitiminin daha ¢ok
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solo piyano repertuart ve teknik caligmalar gibi artistik becerilerin kazandirilmasini

hedeflemek oldugunu belirtmistir.

Durak (2014)’ in belirttigi iizere “piyano egitimi, diinyaca kabul edilmis evrensel
teknikleriyle 6grenilmesi sabir gerektiren ¢ok uzun ve zor bir siiregtir” (s. 174). Piyano
egitimi, miizik egitiminin temelini olusturmaktadir. Her miizik 6gretmeni adayinin, verimli
bir miizik O0gretmeni olabilmesi i¢in piyano egitimini yeterli diizeyde almis olmasi
gerekmektedir. Ertem (2003) calismasinda piyano ¢alma becerisinin diizenli egzersiz ve
bilingli ¢alisma ydntemleriyle gelistigini, bu ¢alismalarin amagsizca yapilan tekrarlara
donitistiiriilmemesi gerektigini belirtmistir. Jelen (2013) calismasinda piyano calgisini etkili
kullanabilmek i¢in teknik ve miizikal anlamda saglam bir temel olmasi gerektigini
belirtmistir. Tufan (2014) ¢alismasinda piyano derslerinin, miizik bilimleri ve miizikoloji
boltimlerinde ifade edilen islevlerinin yaninda miizik 6gretmeni igin, Istiklal Mars1 ve diger
marslar1 eslikli olarak 6zel giin ve torenlerde calabilme, ulusal ve evrensel boyutlu ve
kiigtik Olgekli yapitlart seslendirebilme, diizeyine uygun sarki, tiirkii, okul sarkilar1 ve
esliklerini calabilme, eslikleri yoksa bu pargalara uygun eslikler yazarak calabilme gibi,
derslerini daha etkili ve zevkli hale getirmesine olanak saglayacak kolayliklar icerdigini

belirtmistir.

Calgt egitiminin temel boyutlarindan biri olan ve genelde 6grencinin miiziksel kisiliginin,
sosyal kisiligi ile biitiinlesmesini saglayan “birlikte c¢alma” edimi, piyano egitiminin
vazgecilmez temel davranislarindan biri olarak benimsenmelidir. Tkili, iigli, dortli
beraberlikler seklinde olabilecegi gibi, “Ogrenci orkestralar1” gibi ¢algt topluluklar ile
gerceklestirilebilecek olan “birlikte ¢alma”, “birlikte miizik” yapma c¢aligmalari, 6grenciye
bagka kisi ve calgilarin miizikal 6zellikleri yaninda, kendi calgisi olan piyanoyu daha iyi
tanima, anlama, benimseme ve yorumlama olanagi saglayabilmektedir (Ercan, 2008, s. 14).

Ogrencinin, diizeyine uygun eserlerle oda miizigi gruplarina katilmasi, baska calgilara eslik
etmesi, ayrica zaman zaman dort el parga ¢calmasi, miizik yapma zevkini canli tutacag gibi,

muzik kiltdrindn de gelismesini saglayacaktir (Ercan, 2008, s. 149).

Piyano egitiminde solo performanslar kadar, birlikte uyum i¢inde hareket edilmesini
gerektiren, birlikte miizik yapma aligkanligi kazandiran diietler ve diiolar da oldukga
onemli bir yere sahiptir. Ozellikle piyano diietleri, piyano egitiminde olduk¢a dnemli bir
yere sahiptir ve diiolardan daha fazla kullanilmaktadir. Agayeva (2017), calismasinda son
yillarda popiilaritesi ¢ok fazla artan ve oda miiziginin 6nemli bir tiirii olan piyano
duetlerinin bu ivmelenmesinin; unutulmus olan eski diiet geleneginin yeniden canlanmasi,
XVII-XX. yy. bestecilerinin yiiksek seviyedeki miizikal eserleri ve yeni ¢agdas

bestecilerin eserlerini bu formda yazmis olmasina bagli olarak agiklanabildigini;
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gliniimuzde solo icra virtidzlerinden bu tiir besteler dinlemeye alisik olmamiza ragmen bu
tip performanslarin, aldiklar1 talep tlizerine biiyiik festivaller ve ulusal-uluslararasi

yarismalarda ve organizasyonlarda yer almaya basladigini belirtmistir (s. 413).

Literatirde dlet olarak da ifade edilen dort el calma, &zellikle baslangic diizeyindeki
ogrencilere; ritmik beraberlik, ¢ok sesli duyumun gelismesi, eserin sabit tempoda kalinarak
calinabilmesi, desifre becerisinin gelismesi ve ¢ocugun kendine giiveninin artmasi gibi
konularda katki saglamaktadir. Bunlarin gergeklesmesinde Ogrencilerdeki dikkat ve
dayaniklilik gibi ozeliklerin gelistirilmesi ayrica Onem tasimaktadir (Tufan’dan aktaran
Karakus ve Tufan, 2018, s. 125- 126).

Diiet calmak, 6grencilere birlikte miizik yapmanin unsurlarimi 6gretmek igin iyi bir firsat
saglamaktadir. Birlikte miizik yapmak, nota takibi icerisinde rehberlik ve nota takibini ayni
zamanda uygulayabilme yetenegi, miizikal ¢izginin dikte ettigi bicimde sesi dengeleyebilmeyi
ve ciimleleri miizikal ve ritmik olarak uygun bir sekilde yapilandirmayi veya bigimlendirmeyi
gerektirmektedir. Ogretmenler, piyano diietlerini dgreterek biitiin bu dzellikleri aydinlatabilir
ve vurgulayabilir. Ogretmenler, diietleri dgretmeye hazirlamirken bircok dnemli durumu goz
oniinde bulundurmalidir: Ogrencileri eslestirmek, her bir 6grenci icin faydali olabilecek
repertuvar segmek, basarili bir miizik toplulugunu garantiye almak ve diiet performansini
kolaylagtirmak i¢in yaratici pratik yapma tekniklerini uygulamak ( Gallaway ve Kirchner,
2012, s. 17).

Piyano icin bestelenmis diietler, bir piyanoda iki piyanist tarafindan g¢alinabilen oda miizigi
eserleridir. Bu eserler iki piyanist tarafindan icra edildikleri igin “dort el” eserler olarak da
antlmaktadir. “Diiet” kelimesi 1780 ve 1830 yillar1 arasinda hem bir piyano, hem de iki piyano
icin bestelenmis ve iki piyanist tarafindan ¢alinabilen oda miizigi eserleri i¢cin kullanilmustir.
Giliniimiizde ise bu kelime sadece bir piyano igin bestelenmis dort el eserler igin
kullanilmaktadir. Iki piyano igin bestelenmis eserler igin daha ¢ok “diio” kelimesi
kullanilmaktadir (Strauss ve Strauss’dan aktaran Kasap, 2006, s. 175).

Dort el piyano icin yazilmis miizik, her bir calict i¢in tam karsisinda kendi partisini
gorebilecegi sekilde basili haldedir. Ust parti sag tarafta oturan piyanist i¢indir ve “Primo”
diye adlandirilir. Alt parti sol tarafta oturan piyanist i¢indir ve “ Secondo” diye adlandirilir

( Serin Ozparlak& Kalkanoglu, 2018, s. 613).

Miizikal alanda kolektif ¢alismanin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikan diiet icrasi; miizikal
egitimde bireye kendi 06z becerilerini degerlendirmenin yani sira, partnerinin duygu
diistincelerini ve miizikal yetenegini kavratmakta deneyim kazandirmaktadir. Bu deneyim
bireyin sanatsal diinyasinin gelisimine paralel olarak bireyde empati yeteneginin de gelisimini
desteklemektedir. Senkronizasyon, periferik goriig, nilans vb. bir¢ok olgunun dogru sekilde
yerine getirilebilmesiyle mimkin olabilen piyano dietlerinin glinimiizde eskiye nazaran daha
sik tercih edilir olmasi, piyano icrast baglaminda zirveye ulagabilme agisindan sevindirici bir
gelisme olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Agayeva, 2017, s. 414).

Piyano diietleri, piyano derslerinin baglangicindan itibaren Ogrenciye oOgretilmelidir.
Ogrenci, diietleri 6gretmeniyle birlikte calarken, hata yaptig1 boliimleri tekrar ¢almaya
kalkmayacak veya o boliimleri durup diizeltmeye g¢alismayacaktir. Boylece 6grenci, bir
eseri bastan sona kadar kesintisiz ¢almay1 6grenecektir (Kasap, 2006, s. 9). Pridonoff ve
Pridonoff (2007, s. 62), calismalarinda diiet calan her iki piyanistin de yaklasik olarak aym
zorluk seviyesinde ve gercekten birbirleri ile calismaktan zevk alan kisilerin olmasin

Oneriyor.



Baglangi¢ piyano egitiminde dort el eserler ¢alinirken Primo bolimi Ogrencilere
caldirilabilir, secondo boliimii akor eslikleri ile desteklendigi igin ilk basta Ggrenciler
tarafindan ¢alinmasi zor olacagindan dolay1 6gretmen tarafindan ¢alinabilir (Elik, 2021, s.

6).

Dort el piyano eserleri calimirken dikkat edilmesi gereken bazi hususlar vardir. Ritmik
beraberlik, karsilikli etkilesim, miizikal uyum, hatasiz ¢alma vb. davraniglarin bu siiregte
kazanilmis olmasi, hedeflenen ilerlemeyi saglamasi agisindan ¢ok onemlidir. Ogrenciler bu
siirecte, olmasi gerekenden daha dikkatli, kontrollii ve sabirlt olmalidir (Atalay, 2019, s. 2).

Dort el piyano c¢alismasi yapilirken, orijinali dort el igin yazilmis olan parcalar
kullanilabilecegi gibi, solo bir eserin dort el icin wuyarlanmis versiyonu da
kullanilabilmektedir. Ayn1 zamanda bir miizik egitimcisinin bir eseri, baska bir ¢algi igin

uyarlayabilmesi veya solo eserleri ¢ok sesli bicime uyarlayabilmesi de olduk¢a énemlidir.

Muzikte uyarlama (ing.adaptation, transcription) bir temanin ya da eserin, herhangi bir
calgi i¢in (cok sesli miizikte daha ¢ok piyano i¢in) ritimsel, tonal, doku ve yap1 kurgusu
diisiiniilerek, ¢okseslilik uygulamalarindan yararlanilarak, o ¢algmin teknik 6zelliklerini,
genlik, tinisal farkliliklarini g6z oniine alarak kismen yeni bir eser halinde tasarlanmasidir
(Erkan, 2012, s. 100). Say (2005)’1n yaptig1 tanima gore ise, herhangi bir ¢algi, ses ya da
bir topluluk i¢in yazilmis bir parcayi, bagka calgilara ya da ses miizigine uyarlama islemine
transkripsiyon denir. Ornegin bir ses miizigini ¢algilar icin, ya da bir orkestra eserini
piyano icin diizenlemek. Ayirt edici nokta, transkripsiyon islemi dolayisiyla eser {izerinde
higbir degisiklik yapilamayacagidir. Franz Liszt, bircok orkestra eserini piyanoya parlak
bir sekilde uyarlamistir. Ses miizigi eserlerinin orkestra ic¢in yapilan transkripsiyon
calismalarindan da basarili sonuglar alinmistir. Ozellikle 20. Yiizyilda senfonilerin piyano

ya da kiiciik topluluklar i¢in yapilmis uyarlamalari ¢cok yonlii yararlar saglamistir (s. 525).

Miizikal ifade olanaklarinin son derece geligskin olmasi piyanoyu transkripsiyon i¢in ideal bir
calgt haline getirmistir. Piyanonun transkripsiyon i¢in ideal c¢algt haline gelmesinin
sebeplerinden biri gectigimiz yiizyillarda Avrupa'da muzikle ilgilenen ailelerin evlerinde
piyano bulunmasi, bir digeri ise miizik egitiminde diger enstriimanlara gore piyanonun daha
one ¢ikmig olmasidir. Boylelikle miizik tarihinde piyano igin yazilan transkripsiyonlar 6nemli
yer tutmaktadir (Mammadova, 2015, s. 3).

Lear (1962), calismasinda genelde enstriimanlarin kombinasyonunda aranjman eserler
yerine orijinal eserlerin daha cok tercih edildigini ve basyapit olarak kabul edildigini, fakat
milkemmel bir ustalikla yapildiginda, aranjmanlarin oldukca yarari ve degeri oldugunu
belirtmistir. (s. 37). Piyano egitiminde de orijinali piyano i¢in yazilmis diietlere daha ¢ok
yer verilmektedir. Weekley ve Arganbright’tan aktaran Tecimer Kasap (2006),

caligmasinda {inlii birer piyanist olan ve solo piyano i¢in basarili eserler yaratan Mozart,



Schubert, Mendelssohn, Liszt ve Brahms gibi bestecilerin piyano i¢in ¢ok sayida diiet

bestelemis olduklarini belirtmistir (s. 175).

Miizik tarihinde 6zellikle bir ¢algi ya da galgi grubu i¢in yazilmis sarki veya dansin, baska bir
calg1 ya da calg1 grubuna uyarlanmasi yani transkripsiyon yapilmasi, 16. ve 17.ylizyillara
dayansa da asil gelisimi 18.yiizyilda baglamistir. Johann Sebastian Bach; Anton Vivaldi,
George Philipp Telemann ve Benedetto Marcello gibi bestecilerin eserlerini klavsene
uyarlamigtir. 19. Yiizyilda orkestral eserlerin farkli calgi gruplarina ya da sadece piyanoya
uyarlanmas1 miizikal bir stil haline gelmistir. Senfoni, opera ya da oda miizigi eserleri, tin1 ve
miizikal zenginlik g6z Oniinde bulundurularak aym etkinin yaratilmasina 6zen gosterilmistir.
Virtiidziteyi one ¢ikartan piyano transkripsiyonlar1 yazilmaya baslanmis ve bu tarzdaki ilk
transkripsiyonlar Friedrich Kalkbrenner, Henri Herz, Sigismond Thalberg ve Adolf Genzelt
gibi besteciler tarafindan yapilmistir. Genellikle bu transkripsiyonlar meshur operalarin belirli
boliimlerinin uyarlamalari olmustur. Piyanoya uyarlamanin yani sira piyanodan orkestraya
transkripsiyon da olduk¢a yaygin bir tiirdir. Piyano i¢in yazilip orkestraya daha sonra
transkripsiyonu yapilan ve daha fazla taninan eserler, transkripsiyon sanatinin ne denli dnemli
oldugunu gosteren 6rneklerle mevcuttur. Johannes Brahms, Antonin Dvorak ve Edward Grieg
dort el piyano igin yazdiklar1 Macar, Slovak ve Norve¢ halk danslarin1 orkestraya
transkripsiyon etmislerdir. Franz Lizst’in Macar Danslari ve George Bizet’in Cocuklarin
Oyunlar1 piyano parcalari da daha sonra orkestraya transkripsiyon yapilmistir. (Cokamay,
2017, s. 2005).

Buradan hareketle; arastirmanin problem ciimlesi, “Solo Piyano Eserlerinin Doért El
Uyarlamalarma Iliskin Nasil Bir Model Olusturulabilir ve Bu Modelin Uzman Gériisleri

Cergevesinde Degerlendirilmesi Nasildir?” bigiminde olusturulmustur.

1.1. Alt Problemler

1.1.1. Solo eserlerin dort el piyano uyarlamalarina iligkin 6gretim eleman goriisleri

nelerdir?

1.1.2. Orneklem olarak segilen;
1.1.2.1. Barok Dénem eserinin form analizi nasildir?
1.1.2.2. Klasik Donem eserinin form analizi nasildir?
1.1.2.3. Romantik Dénem eserinin form analizi nasildir?
1.1.2.4. Cagdas Donem eserinin form analizi nasildir?

1.1.3. Orneklem olarak segcilen;
1.1.3.1. Barok Dénem eserinin armonik analizi nasildir?
1.1.3.2. Klasik Donem eserinin armonik analizi nasildir?
1.1.3.3. Romantik Dénem eserinin armonik analizi nasildir?

1.1.3.4. Cagdas Donem eserinin armonik analizi nasildir?
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1.1.4. Segilen eserlerin dort el piyano i¢in uyarlanmis goriinlimii nasildir?

1.1.5. Yapilan ¢alismaya iliskin uzman degerlendirmeleri nasildir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, piyano eserlerini dort el ¢alismalarina uyarlamak igin 6rnek bir
yontem gelistirerek piyano egitimi ve miizik egitimi alanina katki saglamaktir. Bu sayede
ayn1 zamanda dort el piyano repertuvarina da katki saglanmis olacaktir. Hazirlanan yontem
ile, solo piyano eserleri dort el i¢in kolaylikla uyarlanabilecek ve istenilen solo eserler,

diiet olarak da calinabilecektir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Piyano egitiminde solo calismalar kadar birlikte calmay1 gerektiren diietler de oldukca
onemli bir yere sahiptir. Piyano egitiminde diiet repertuari ne kadar genis olursa
Ogrencilerin elde edecegi kazanimlar da o kadar ¢ok olur. Miizik 6gretmeni adaylarinin
genis bir piyano diieti repertuvarina hakim olmasi, meslek hayatlarinda olduk¢a yardimei

olacaktir.

Bir miizik 6gretmeni, ¢algisina iyi derecede hakim olmalidir. Calgisina hakim olmanin
yaninda, bir eseri uyarlayabilme becerisine de sahip olmalidir. Eser uyarlamasi
yapabilmek, 6gretmenin mesleki bilgisini pekistirmesine yardimci olur. Bu ¢alisma, solo
eserlerin dort el piyanoya uyarlanabilmesi igin bir ¢alisma yontemi gelistirilip miizik

ogretmeni adaylarina ve miizik 6gretmenlerine yardimci olmasi agisindan 6nemlidir.

1.4. Sayiltilar
Arastirmada su sayiltilara dayanilmstir:
1. Veri toplama araglar1 bu aragtirma i¢in gegerli ve giivenilirdir.

2. Izlenilen yontem, arastirma problemini ¢ézmek igin uygundur.



1. 5. Simirhliklar

Bu arastirma,;

1.Calismada kullanilan Barok, Klasik, Romantik ve Cagdas donem eserleri ile,

2. Orneklem olarak segilen;

- G. F. Handel - HWV 471 — Air for Harpsichord (Barok Dénem),

- W. A. Mozart — Menuet No:1 with Trio — Serie 22 - No: 1 (Klasik Donem),

- C. Gurlitt- Albumleaves for the Young — Op.101- No:11-Waltz (Romantik
Donem),

- B. Bartok- Sz.39 Ten Easy Pieces - No:2 Frustration (Cagdas Donem) adli eserler
ile,

3. Dort el piyano o6gretimine iliskin Ongoriileri alinan 6 (alti)) Ogretim

elemanu ile,

4. Hazirlanan ¢alisma yontemine yonelik ayni 6gretim elemanlarindan olusan
uzman goriisleri ile,

5.Notalarin yazimi i¢in kullanilan “Musescore3” adli nota yazim programi ile,
6. Eserlerin incelenmesine yonelik armonik ve form analizleri ile,

7. Eserlerin mevcut parmak numaralar1 yani sira eksik olan eserde arastirmaci

tarafindan eklenen parmak numaralar ile,
8. Eserlerin icinde yer alan mevcut mizikal ifadeler ile ve

9. Tez ¢alismasi i¢in ayrilan siire ile sinirlidir.

1. 6. Tamimlar

Piyano Diieti: Bir piyanoda iki piyanist tarafindan c¢alinabilen oda miizigi eserleridir. Bu
eserler iki piyanist tarafindan icra edildikleri i¢in “dort el” eserler olarak da anilmaktadir (

Strauss ve Strauus’tan aktaran Tecimer Kasap, 2006, 2. 175).

Uyarlama: Miizikte uyarlama (ing.adaptation, transcription) bir temanin ya da eserin,

herhangi bir calgi icin (¢ok sesli miizikte daha ¢ok piyano igin) ritimsel, tonal, doku ve
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yap1 kurgusu disiiniilerek, ¢okseslilik uygulamalarindan yararlanilarak, o c¢alginin teknik
ozelliklerini, genlik, tinisal farkliliklarini goz Oniine alarak kismen yeni bir eser halinde

tasarlanmasidir (Erkan, 2012, s. 100).

Bestesi daha onceden yapilmis olan bir melodinin, stilini korumak sart1 ile c¢esitli
enstriimanlarin yapisina gore yeniden diizenlenmesi ve bu sirada eserin akisi ve

armonizasyonunun yeniden yapilmasi demektir (Kuyumcu, 2017, s. 5).

Adapte etme. Bir miizik yapitin1 bir bagka amacla kullanma ya da bu amag¢ dogrultusunda

degistirme. Ornegin, bale miizigi ya da fon miizigi olarak kullanma (Sézer, 2005, s. 724).



BOLUM II

ILGILI ARASTIRMALAR

Boey (2004), “Teaching Intermediate-Level Technical and Musical Skills Through The
Study and Performance of Selected Piano Duets” baslikli doktora tezinde, ge¢ baslangig ve
orta diizey Ogrencilerin orta diizey teknik ve miizikal becerileri ¢alisma boyunca ve
performans sirasinda yonetme becerisini arastirmistir. Bu calisma, belirli orta diizey teknik
ve miizikal becerileri ¢alisma boyunca se¢ilmis ge¢ baslangi¢ ve orta diizey diiet pargalari
ve pasajlar1 ile 6gretmek icin Oneriler sunarak pedagojik rehberlik saglar. Ritim, birlikte
calma, artikiilasyon, dinamikler, stil, balans (denge), pedal kullanim, isaretler, el ve viicut
pozisyonu ve desifre gibi belirli teknik ve miizikal beceriler pedagojik bakis agisiyla
tartisilmistir. Belirli diiet parcalart ve diiet pasajlari, bu becerilerin nasil 6gretilecegini

orneklendirmek amaciyla se¢ilmis ve tartigilmistir.

Mammadova (2015), “J. S. Bach’in Ozgiin Eserlerinin Romantik Dénem Bestecilerinin
Piyano Transkripsiyonlar1 Ile Karsilagtirilmasi” bashkli sanatta yeterlik tezinde,
transkripsiyonun miizik tarihi i¢indeki gelisimini ve J. S. Bach’in  eserlerine Romantik
donemde yazilmis olan transkripsiyonlar1 incelemistir. Bach’in eserlerine Romantik
donemde yazilmig transkripsiyonlar, piyano repertuvarinim icra agisindan en zor ve en
onemli eserleri arasinda yer almaktadir. Tezin yaziminda Piyano Miiziginde
Transkripsiyon baslig1 altinda transkripsiyonun tarihgesi, 6nemli transkripsiyon bestecileri,
transkripsiyonlar {izerine baslica incelemeler; Org ve Klavsen Miiziginde Yazim
Farkliliklar1, Klavsenden Piyanoya Gegis ve Virtiiozliigiin Gelisimi bashigi altinda org
miizigi ile klavsen miiziginin yazim farkliliklari, klavyeli ¢algilardan piyanoya gecis

ve virtiiozliigiin donemler arasi gelisimi incelenmis, Bach’in Org, Keman ve Orkestra
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Eserlerine Yazilmis Transkripsiyonlarin incelenmesi basghigi altinda eserlere yazilmis

transkripsiyonlar orijinaliyle karsilastirilarak incelenmistir.

Atalay (2019), “Baslangi¢ Piyano Egitiminde Dort El Calismalarmim Ogrenci Basar1 ve
Motivasyonuna Yonelik Ogretmen ve Ogrenci Gériisleri” baslhikli yiiksek lisans tezinde
baslangi¢ piyano egitiminde dort el calismalart destekli dgretimin, dgrencinin 6Zrenim
stirecine katkilarint ve piyanoyu dort el g¢alismalart destegiyle O0grenmenin, Ogrenci
iizerindeki kaliciligimi ve 0Ogrencinin motivasyonuna olan etkilerini ortaya koymayi
amaclamistir. Bu arastirma, genel ogretim teknikleriyle piyano Ogretilen Ogrencilerde,
ogretimin, dort el ¢aligmalariyla bir biitiin haline getirilmesinin, 6grencinin motivasyonuna
ve genel teknik ve teorik bilgilerin kaliciligina olan olumlu etkilerinin, piyano 6gretmeni
tarafindan farkina varilmasit acgisindan Onemlidir. Bu c¢alismada, baslangic piyano
egitiminin, dort el ¢aligmalar1 destekli 6gretiminin dgrencinin piyano c¢alma becerisine
etkilerinin saptanmasi amaglanmaktadir. Bu dogrultuda, dort el calismalari sonucunda,
baslangi¢ piyano egitimi alan 6grencilere, 6gretmenleri esliginde biligsel ve davranigsal
beceri anketi uygulanmis olup, Ogretmenlerinin de bu konuda goriisleri alinmistir.
Calismanin sonucunda, baslangic piyano egitiminde dort el c¢alismalarinin 6grenci
basarisini ne derece arttirdig1 ve 6grencinin motivasyonunu ne sekilde etkiledigi saptanmig
olup, piyano 6gretiminde dort el caligmalarinin, teknik ve teorik bilgilerin akilda kalicilig

acisindan da ne sekilde etkili oldugu belirlenmeye c¢alisilmistir.

Kuyumcu (2017), “Tirkiye’deki Gitarist Bestecilerin Halk Miizigi Eserlerini Klasik Gitara
Uyarlama Yaklasimlarinin Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezinde, Bu caligmanin
genel amacini, Tirkiye'deki gitarist bestecilerin halk miizigi eserlerini klasik gitara
uyarlama yaklagimlarinin ve bu konuya iligkin goriislerinin belirlenmesi olarak
tanimlamistir. Bu genel amag kapsaminda belirlenen arastirma sorularina cevap aranmigtir.
Bu arastirmanin evrenini, Tiirkiye'deki gitarist besteciler olusturmaktadir. Orneklemini ise,
cesitli egitim kurumlarinda gorev yapmakta olan 11 gitarist besteci olusturmaktadir.
Orneklem kolay ulasilabilen orneklem ydntemiyle belirlenmistir. Bu arastirma,
Turkiye'deki gitarist bestecilerin  halk miizigi eserlerini klasik gitara uyarlama
yaklagimlarini incelemeye yonelik “betimsel” bir c¢alismadir. Arastirmada tarama
modeli kullanilmistir. Arastirmada kullanilan veri toplama araci olarak gitarist bestecilerin
uyarlama yaklagimlarini incelemek amaciyla arastirmaci tarafindan 12 adet sorudan olusan

yart yapilandirilmig goriisme formu hazirlanmistir.  Arastirmada, hazirlanan goériisme
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formundaki acik uclu sorular aracilifiyla elde edilen veriler igerik analizi yontemi ile
analiz edilmistir. Goriisme formlarindan elde edilen veriler oncelikli olarak birka¢ kez
okunduktan sonra kodlar olusturulmus, sonrasinda verilerden ortaya ¢ikan bu kodlar
dogrultusunda temalar olusturulmustur. Olusturulan temalar tablolara yerlestirilerek
sunulmustur. Goriisme formundaki kapali uglu sorular ise yiizde frekans hesaplamasina
tabi tutulmus, bu sekilde elde edilen ylizde frekans degerleri ile veriler analiz edilmistir.
Arastirmanin sonucunda elde edilen bulgu analizlerinden her arastirma sorusuna yonelik

sonuglara ulasilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda énerilerde bulunulmustur.

Gallaway ve Kirschner (2012), “Dynamic Duos: Energize and Synergize While Teaching
Piano Duets” baslikli makalelerinde; diiet galmanin faydalarindan, 6grencileri eslestirirken
nelere dikkat edilmesi gerektiginden, repertuvar se¢iminden, yaratici pratik yapma
tekniklerinden ve son olarak, performansi rahatlatmak icin yapilabilecek davranislardan
bahsetmektedirler. Ogretmen, dgrencilerin repertuvarlarina piyano diietlerini dahil ederken,
ogrencilerin  dikkatini ¢ekebilir, onlarin deneyim kazanmasina miizisyenliklerini
gelistirmelerine ve birlikte ¢calma becerilerini gelistirmelerine izin verebilir. Her ¢alic1 bu
becerilerini gelistirir, bu da onlara basar1 olarak doner. Bu basari, O6grencilerin
yeteneklerini ve uzmanliklarin1 gelistirmeleri i¢in gerekli motivasyonu saglar. Ek olarak
ogrencilerin diiet calarken gelistirdigi beceriler solo repertuvarlarini ¢alisirken kesinlikle
daha c¢ok pekisir. Bu becerilerin ve tekniklerin gelisimi siklikla solo c¢aligmalarin
sonucudur. Fakat bir tiir giic birligi olarak isbirlikli ¢alisma, ogrencilerin kendi

tekniklerinin gelismesinde solo ¢alismalarindan daha fazla faydal olabilir.

Foster (2006), “The Piano Duet: Ten Exciting Pedagocial Benefits” baslikli makalesinde

derslerde piyano duetlerinden iyi yararlanabilmek i¢in on dneri sunmustur.
Duetler;

° Ogrencilere farkl1 bir sekilde diisiinmeyi ve dinlemeyi dgretir.

° Miikemmel bir desifre aracidir.

° Ogrencilere bir partner ile nasil ¢alisilacagini dgretir.

e  Ogrencilere yol gosterici olmay1 dgretir.

° Ritmik kontrolii 6gretir.

° Ogrencilerin pedal kullanimina daha ¢ok dikkat etmesini saglar.
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° Ogrencilere repertuvar cesitliligini sergiler.

° Ogrencilerin miizikal bir performans gdstermesine izin verir ¢iinkii diiet ¢almak, solo

calmaktan daha az anksiyete ve baski1 hissettirir.
° Daha odaklanmis konsantrasyonu saglar.
e  Eglencelidir.

Foster, ¢aligmasinda piyano diietlerinin 6grencilerin miizik egitimini gelistirmek icin
milkemmel bir ara¢ oldugunu belirtmistir. Artik mevcut ¢evrimig¢i kaynaklarin varligiyla,
kiitiiphanemizi piyano diietleriyle genisletebilecegimizi g6z Oniinde bulundurmamizi
belirtmistir. Piyano diieti ¢alma zevkinin yavas yavas islenerek yasam boyu siirebilecek bir

miizik zevki olabilecegini belirtmistir.

Tecimer Kasap (2006), “Piyano Diietleri: Tarihsel Gelisimi ve Piyano Egitimindeki
Onemi” baslikli makalesinde, piyano diietlerinin tarihsel gelisimini arastirmis ve piyano
egitimindeki yeri ve Onemini tartismistir. Tecimer Kasap, bu caligmasinda piyano
Ogretmenleri ve 6grencileri igin temel bir piyano diiet rehberi olusturmay1 amacglamistir.
Tecimer Kasap, g¢alismasinda diietlerin tarihsel gelisimini donemler ve bestecileri
iizerinden ele almistir. Daha sonra yararlanilabilecek piyano diiet kitaplarindan olusan bir
bibliografya yer almaktadir. Midi eslikleri ile yapilabilecek ¢alismalardan bahsedilmis ve
bu konuyla ilgili de yararlanilabilecek kaynaklara yer verilmistir. Son olarak piyano
egitiminde diietlerin yeri ve oneminden bahsedilmis, piyano diietlerinin 6grenciler i¢in

faydalarina yer verilmistir.

b

Karakus ve Tufan (2018), “Baslangic Piyano Egitiminde Dért El Kullaniminin Onemi’
baslikli makalelerinde, baslangic piyano egitiminde diiet calmanin 6nemini, dgrenciler
iizerindeki etkisini, 68retmenleri ile birlikte calma siirecindeki duygu ve diisiincelerini
ortaya koymay1 amaglamistir. Bu dogrultuda ilk ve ortadgretim diizeyinde dort el piyano
calan toplam 37 Ogrenciye konuya iliskin duygu ve disiincelerini ifade eden bir
kompozisyon yazdirilmistir. Kompozisyondaki ifadeleri iizerinden ogrencilere “evet” —
“hayir” segenekli toplam 9 soru sorulmustur. Elde edilen bulgularin degerlendirilmesi
sonucunda, d6grencilerin dort el piyano ¢alma ile ilgili olarak ¢ok olumlu diisiincelere sahip

olduklar1 tespit edilmistir.

Ozparlak ve Kalkanoglu (2018), “Piyano Egitiminde Dért El Caligmalarinin Yeri ve

Onemi” baslikli makalelerinde, dort el calismalarinin piyano egitiminin cesitli temellerine
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olan katkilarinin ortaya koyulmasim1 amaglamistir. Arastirmada piyano egitimi
literatiirlindeki dort el calismalari incelenmis, aragtirmanin yontemi betimsel tarama
yontemi olarak secilmistir. Arastirmada elde edilen veriler; piyano diio ve diietlerinin
tanim1 ve arasindaki farklar, dort el piyano eserlerinin tarih¢esi ve dort el piyano
caligmalarinin Ogrencilerin gelisimine sagladig1 yararlar seklinde siniflandirilmis; ilgili
basgliklar altinda bulgular ve yorum kisminda verilmistir. Arastirmanin sonucunda ise
piyano egitimi alan 6grencilerin tempo, desifre, motivasyon, miizikalite, pedal kullanma,
literatiir tanima, konsantrasyon, performans kaygisi gibi konularda yasadigi problemlerin,

dort el galismalart ile en aza indirilebilecegi ve hatta giderilebilecegi goriilmiistiir.

Eminova (2020), “Piyano Ensemble Tiiriiniin Tarihsel Gelisimi, icracilik ve Cagdas Miizik
Egitimindeki Yeri” baslikli makalesinde piyano icraciliginin tiirlerinden biri olan ansambl
icras1 fenomeninin tarihsel gelisimi ve olusum siireci konusunun, 16. yiizyildan giiniimiize
kadar miikemmellesmeye giden uzun yolun aydinlanmasi problemi takdim olunan
makalenin temelini olusturmakta oldugunu belirtmistir. Incelenen icracilik tiiriiniin
gelisiminin, zaman iginde ¢ok sayida piyano diietlerinin, piyano ensemblelerinin diinya
miuzik kiltirinde ortaya c¢ikmasina neden olmus oldugunu ve ayrica bestecilik
yaraticiliginda gittikce daha fazla yeni eserler ile her tirlii diizenlemelerin dogusuna sebep
oldugunu belirtmistir. Bestecilerin tarihi siire¢ incelendiginde giinimiize gelinceye kadar
afislerden inmeyen ¢ok sayida miizikal saheserler yaratmis oldugunu belirtmistir. Bu
makalede ensemble miiziginin ve piyano ensemble icraciliginin gelisim yollar1 inceleme
stirecinde, icracilarin profesyonellik yolunda temel olan egitim sisteminin olusturulmasi da
Ozellikle 6nemli yer tutmaktadir. Bu nedenle, makalede 6gretmenlerin ve bazi piyanist
sanat¢ilarin yaratici tavsiyelerine, metodolojik gelismelere 6nemli bir yer verilmistir.
Caligmanin bu yonii makalede, Tiirk bestecilerin iki eserinin icracilik analizi 6rneginde
bazi onerilerin gosterilmesi gerekliligi ortaya ¢ikarmistir. Bu eserler: Cemal Resit Rey'in
iki piyano i¢in “12 Preliid ve Fiig” adli polifonik silsilesinden 3 No' IuFig, digeri ise
Ozkan Manav'm “Iki Anadolu Ezgisi” silsilesinden 4 el Piyano Diietiicin “Kesik
CayirBigilir mi” pargasidir. Makalede ayrica diinyanin farkli ilkelerinde diizenlenen
cagdas festivallerin, yarigmalarin, konserler programlarinda yer alan, mizisyenler ve
miizik severler arasinda da ¢ok popiiler olan diiet ve ensemble icraciliginin 6nemi

vurgulanmastir.
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Agayeva (2017), “Piyano Icracismin Gelisim Siirecinde Piyano Diietlerinin Rolii ve
Onemi” baglikli makalesinde, ensemble icrasi egitiminin, solo icra egitiminden farkli
olarak igerisinde karsilikli saygi, ince davranig, empati vb. bir¢ok 6geyi barindirmakta ve
bu 6gelerin bir araya gelerek “miizikal duygu paylasimini” ortaya ¢ikarmakta oldugunu
belirtmistir. Ayrica, piyano derslerinde ensemble icra etmenin desifre becerisinin
gelismesinde de son derece etkili olmakta oldugunu sdylemistir. Piyano diietleri icin
yazilan eserlerin hemen hemen hepsi, orijinali solo enstrimantal, orkestral vb. muzik
eserlerinin diizenlenmis halleridir. Bu eserlerin farkli versiyonlari; diiet icracilart igin
bestecinin yaratict laboratuvarina, orkestral niianslarina, senfoni ve piyano yaraticiligiyla
olan iligkisine yeni bir soluk getirmektedir. Dolayisiyla piyano diietlerinin egitim siirecinde
kisi, kendi kendine 6grenme ve kendini terbiye etme yolculugunda ¢ok uzun bir mesafe kat
etmektedir. Piyano diietinin egitim siirecinde ortaya ¢ikan en 6nemli problemlerden birisi
de iki icracinin miizikal anlayiglarini ve icralarint birbirine olabildigince yaklagtirmak
zorunlulugudur. Bilindigi iizere ger¢ek ensemble; iki icracinin emosyonel akrabalik
cergevesinde ruhlarin1 birlestirmesi, egitim ekollerinin benzerligi, beraber c¢alisma
yonelimleri vb. 6gelerin bir potada eritilmesi sartin1 tasimaktadir. Piyano diietleri, triolari,
kuartetlerinde; diger oda miizigi tiirlerinden farkli olarak enterpretasyon, yorumlama gibi
genel problemler disinda, pedal kullanimi, sesin tinisini ayiklama vb. teknik problemler de
ortaya ¢ikmaktadir. Kisacasi bu tiir ensemble icralarinda, icracilarin tek viicutta sahneye
cikmalari, yani iki partnerin dort elli bir piyanist olarak icrayr gerceklestirmesi
gerekmektedir. Duetin bir tlri olan piyanoda dort el icrasi, yapisi itibariyle farkli sorunlari
olan bir icra tiirtidiir. Bu tiirde partnerler arasinda dirsek korkusu, partnerini itme i¢giidiisii
vb. problemler meydana gelmektedir. Bu problemlerin aza indirgenerek zamanla yok
edilmesi, yine egitimcilerin yeteneklerine baghdir. Egitmenler, 6grenciye demokratik
cizglyi gostermeli ve piyano karsisinda sandalyeleri esit sekilde yerlestirmelidir. Ayrica;
pedalize acgisindan bakildiginda, ikinci partisyonu icra eden 6grenci, ciimle kayiplarinin
yasanmamasi i¢in sus isaretine ragmen pedallamaya devam etmelidir. Egitmenlerin bu
konuya da son derece dikkatle yaklagsmalar1 ve Ogrencilerini siirekli hazir konumda
tutmalar1 gerekmektedir. Ulusal-uluslararasi yarigsmalarda, son zamanlarda piyano diietleri
icrasinda ezber zorunlulugu yerlesmeye baslamis, bu zorunluluk diiette yer alan iki
partisyonu da ezberlemeyi gerekli hale getirmistir. Bu durumu avantaj olarak
degerlendirmek yerinde bir karar olacaktir. Ciinkii iki partisyon bilmek, partnerini

anlamanin gostergesidir. Ayrica ezber yapmanin diger bir getirisi de sayfa cevirme
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zorunlulugunun ortadan kalkmasidir. Bu zorunlulugun ortadan kalkmasi, sayfa ¢evirme
hatasinin meydana getirecegi telafisi olmayan icra kayiplarinin yaganmayacagi anlamina
gelmektedir. Sonuc olarak senkronizasyon, periferik goriis, niians vb. birgok olgunun
dogru sekilde yerine getirilebilmesiyle miimkiin olabilen piyano diietlerinin giiniimiizde
eskiye nazaran daha sik tercih edilir olmasi, piyano icrasi baglaminda zirveye ulagabilme

acisindan sevindirici bir gelisme olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Erkan (2012), “ Tiirk Miiziginde Uluslararas1 Sanat Miizigindeki Bir Besteleme Tekniginin
Kullanimi: Uyarlama” baslikli makalesinde uyarlamanin, miizige bir i¢ disiplin ve soluk
getiren, Tiirk miizigi i¢in de uygulanmasi gereken 6nemli bir teknik ve uygulama oldugunu
belirtmistir. Uyarlamanin; calgilarin, koronun, kisisel vokal ve ¢alg1 icracisinin gelisimini
saglayan, yeni bir repertuvar olusumunu 6nemseyen bir yapida oldugunu belirtmistir. Tiirk
miiziginde bir¢ok tiirde sozli eserler i¢in uyarlamalar, koro icin bircok dizenlemeler
(Geleneksel sanat miizigi ya da geleneksel halk miizigi), ¢algisal eserler i¢in (zeybekler,
oyun havalari, sirto, longa, saz eseri, saz semai vs.) uyarlamalar ve orkestra igin
diizenlemeler yapmanin miimkiin oldugu belirtilmistir. Yeni diinya diizeninde uluslararasi
iligkili paylasma ve yasama zorunlulugunun, miizik a¢isindan da 6nemsenmesi gereken bir
zorunluluk oldugu soylenmistir. Bu sebeple Tirk calgilari ile uluslararasi calgilar
kullanarak yapilan c¢alismalarla gerek tek sesli gerek c¢ok sesli uyarlamalarla,
diizenlemelerle, iiretilen ve yorumlanan eserlerin her iki miizik platformuna da canlilik

getirecegi vurgulanmustir.

Ranjbari ve Birel (2020), “Tofiq Quliyev’in “Qiz1l Uziik” Eserinin San ve Klasik Gitar Igin
Uyarlanmas1” adli makalelerinde, Azerbaycanli besteci Tofiq Quliyev’in Baxtiyar adli
filme yazdig1 sarkilardan Qizil Uziik adli eseri ele almislardir. Arastirmada adi gegen bu
eserin, klasik gitar estetigi goz Onilinde bulundurularak klasik gitara uyarlanmasi ve
yorumlanmasi ile repertuara katki saglanmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda, eserin klasik
gitar calgisina uyarlanisinda teknik ve miizikal 6zelliklere 6nem verilerek eserin orijinal
yapisinin bozulmamasina dikkat edilmistir. Ayrica, yeni bir edisyon olusturmak amaciyla,
eser nota yazim programinda gitar notasyonuna uygun bi¢cimde yeniden yazilmistir. Bu
calisma bir uyarlama (transkripsiyon) calismasidir. Verilerin elde edilmesine yonelik esas
olarak miiziksel ¢6ziimleme yapilmistir. Bu ¢alismada, orijinali san ve piyano iginyazilmis
olan “Qiz1l Uziik” adli eserin orijinal nota yazimi ve uyarlamaya iliskin nota yazimi,

onemli goriilen kesitlerle karsilagtirmali olarak sunulmaya calisilmistir. Klasik gitarin
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estetik ve teknik oOzellikleri g6z ©6nunde bulundurularak, piyano esligi klasik gitara
uyarlanan Qizil Uziik adli eserin, uyarlanan sekliyle s6z estetigine uygun oldugu, esere
yeni bir estetik anlayis kazandirdigi soylenebilir. Bu durum uzman goriislerinden de
anlasilmaktadir. Uzman 1’e gore, eserin klasik gitar uyarlamasinda orijinaline (san ve
piyano) gore ses rengi ve tin1 farki olugmaktadir. Dolayisiyla eser uyarlama big¢imiyle
farkli bir estetik anlayis kazanmaktadir. Uzman 2’ye gore ise uyarlamada klasik gitara
Ozgiin tekniklerin kullanilmasi, yine orijinaline goére farkli miizikal yoruma neden
olmustur. Bu c¢alisma sonucunda iiretilen klasik gitar uyarlamasi, egitim miiziginde
birlikte ¢alma ders repertuvarinda yer alabilir. Bu gitar uyarlamasindan hareketle, benzer
Ozellikteki pek cok Azerbaycan ve Tiirk eserine ait yeni uyarlamalar yapilabilir. Ayrica bu
uyarlama, ulusal bestecilere 0rnek olusturabilir ve orijinali klasik gitar icin olan eser

yazmaya 6zendirebilir.

B. Eker ve Caglak Eker (2020), “Romantik Dénemde Frederic Chopin’in Nocturne
eserlerinin  Keman-Piyano Transkripsiyonlar1” baglikli makalelerinde, ilk olarak
transkripsiyon  kavramimi  aciklamiglardir. Daha sonra Romantik  Doénem’de
transkripsiyonun yeri ve Oneminden; daha sonra da Chopin’in Nocturne eserlerinin
transkripsiyonlarindan  bahsetmislerdir. Arastirmanin amacini, romantik donemde
Chopin’in  Nocturne eserlerinin  keman-piyano i¢in yapilmis transkripsiyonlarin
incelenmesi ve bu transkripsiyonlart yapmis olan besteci ve icracilarin aragtirilmasi olarak
belirlemislerdir. Caligmanin, romantik dénemde yapilan keman-piyano transkripsiyon
tekniklerine 11k tutmasit bakimindan 6nemli oldugunu belirtmislerdir. Arastirma Ozeti,
arastirmacilar tarafindan; “Tarihsel siire¢ icerisindeki gelisimi ile ele alindiginda,
transkripsiyon metodunun romantik donemde biiyiik bir gelisim gdsterdigini
belirtmislerdir. Popiiler hale gelmis eserler, ¢algi teknigi 6zelliklerine gore farkli calgilar
icin diizenlenmistir. Transkripsiyonlarin, bir ¢algi i¢in bestelenmis eserlerin o ¢algi ile
smirlt kalmayip baska calgilarda da seslendirilerek, daha genis kitlelerce duyulmasi ve
taninmasini sagladigir sdylenebilir. Donemin 6nemli bestecilerinden Frédéric Chopin’in
piyano eserleri de bir¢ok besteci tarafindan cesitli ¢algilarin tinisal 6zellikleri 6n plana
cikarillarak baska calgilara uyarlanmistir. Bu arastirmanin amaci, romantik donemde
Chopin’in  Nocturne eserlerinin  keman-piyano i¢in yapilmis transkripsiyonlarin
incelenmesi ve bu transkripsiyonlar1 yapmis olan besteci ve icracilarin aragtirilmasi olarak
belirlenmistir. Bu amag¢ dogrultusunda arastirmanin ¢aligma grubunu Adolf Griinwald,

Kéroly Huber, Friedrich Hermann, Camille Saint Saéns, Adolf Gustaw Sonnenfeld, Fabian
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Rehfeld, Pablo de Sarasate, Richard Hofmann, August Wilhelmj, Emil Kross, Leopold
Auver ve Bronistaw Huberman; calisma eserlerini ise Chopin’in Nocturne eserlerinin
transkripsiyonlar1 olusturmaktadir. Nitel bir ¢alisma olan bu aragtirmada betimsel aragtirma
teknikleri kullanilmistir. Arastirma verilerine dokiiman inceleme yolu ile ulasilmis ve

veriler betimsel analiz yontemi ile incelenmistir” bi¢iminde olusturulmustur.
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BOLUM III

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli ve deseni, evren ve orneklem, verilerin toplanmasi ve

verilerin analizi konularina yer verilmektedir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Uzman goriisleri gergevesinde hem durum tespiti hem de 6rnek bir ¢alisma modeli
gelistirmeyi amaglayan bu ¢alisma, nitel aragtirma modelindedir. Yildirim ve Simsek’ten
aktaran Karatas (2015) calismasinda nitel arastirmayi, “gozlem, goriisme ve dokiiman
analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gercek¢i ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasma yonelik nitel bir siirecin

izlendigi arastirma” olarak tanimlamaktadir (s. 63).

Nitel arastirmada en yaygin olarak kullanilan ii¢ tiir bilgi toplama yontemi vardir: Goriisme,
gbzlem ve yazili dokiimanlarin incelenmesi. Bu genel kategoriler yine kendi iginde alt
kategorilere ayrilmaktadir. Ornegin goriisme yontemini, kullanilan aracin dzelligine gore acik
uclu, yapilandirilmis, aragtirmacinin pozisyonuna gore katilimei, katilimecr olmayan gibi alt
kategorilere ayirmak miimkiindiir (Y1ldirim, 1999, s. 10).
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Kaynak Taramasi

-

Ogretim Eleman1 Goriisleri

-

Solo Eserin Form Analizi

-

Solo Eserin Armonik Analizi

-

Solo Eserlerin Dort El Uyarlamalari

e Barok Donem eserinin dort el uyarlamasi
e Klasik Dénem eserinin dort el uyarlamasi
e Romantik Donem eserinin dort el uyarlamasi

e (agdas Donem eserinin dort el uyarlamast

Yapilan dort el uyarlamalarina iligkin 6gretim

eleman1 goriisleri

4

Raporlastirma

Sekil 1.Arastirmanin genel deseni

3.2. Cahsma Grubu

Aragtirmanin bir boyutunu, dort el piyano O6gretimine iliskin goriisleri alinan 6 (alt1)

ogretim elemani, diger boyutunu ise tizerinde ¢alisilmis Barok, Klasik, Romantik ve
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Cagdas donemlerden segilmis birer eser olmak Uzere toplam doért adet solo piyano eseri ve

bu eserlerin arastirmaci tarafindan yapilan dort el uyarlamalari olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirmanin bir kisim verileri, kaynak tarama yontemiyle, diger bir kisim verileri ise
uzman gorisleri yardimi ile elde edilmistir. Cevrimici program (zerinden 6 (alt1) 6gretim
elemani ile solo eserlerin dort el piyano uyarlamalarina iligkin goériisme yapilmistir. Daha
sonra uzman gorisleri ile belirlenmis olan solo eserler, Musescore3 adli nota yazim
programi kullanilarak, hazirlanan ¢alisma yontemi ile dort el i¢in uyarlanmistir. Ele alinan
dort eserin form ve armonik incelemeleri icerik analizi yontemiyle yapilmistir. Calismanin
sonunda ise uzmanlardan goriis almak igin anket formundan yararlanilmistir. DOrt el

uyarlamalara iligkin anket sorularinin analizinde 5°1i likert tipi 6lgme araci kullanilmistir.

Asagidaki tabloda, goriismeye katilan akademisyenlerin demografik bilgileri gosterilmistir:

Tablo 1
Akademisyenlerin Demografik Bilgileri

Akademisyenlerin Akademisyenlerin Akademisyen Sayis1
Unvanlari Hizmet Y1ili

Profesor 30 y1l ve tizeri 2

Dogent Doktor 20 y1l ve tizeri 2

Doktor Ogretim Uyesi 20 y1l ve tizeri 1

Aragtirma Gorevlisi 10 y1l ve iizeri 1

Doktor

Yukaridaki tabloya gore, goriismeye katilan akademisyenlerin iki tanesi 30 yil ve {izeri
stirede, ii¢ tanesi 20 yil ve lzeri silirede, bir tanesi de 10 yil ve iizeri silirede gorev
yapmaktadir. Goriismeye iki Profesor, iki Dogent, bir Doktor Ogretim Uyesi ve bir

Arastirma Gorevlisi (Dr) katilmistir.

Arastirmanin uyarlama asamalar1 asagidaki gibidir.
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| s |

—

2 Esetin formanalzyapr.
——

5 Escrin amonik anslic yapir.
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_
_

Sekil 2.Dort el uyarlama asamalari
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Solo Eserlerin Dort El Piyano Uyarlamalarmma fliskin Ogretim Elemam

Goriislerine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Bu alt problem ile ilgili olarak, 6 (alt1) piyano 6gretim elemanma 4 soru sorulmus,
cevaplar1 gevrimici program {izerinden goriisme yoluyla elde edilmistir ve bulgular, igerik
analizi ile elde edilmistir.

Tablo 2

Piyano Derslerinde Dort EI Piyano Calismalart Igin Ders Siiresi Icinde Farkl Bir Zaman
Dilimi Ayrilmasi Ile Ilgili Akademisyen Gériisleri

Akademisyen Ifadeleri Akademisyen Goriis Sayis1 (A)

Ogretim elemani, ders saati icinde dortel ~ Al, A3, A4, A6
caligmalari i¢in, kendisi vakit ayirabilir.

Bir ders saatinde iki 6grenci derse girdigi A2, A6

icin dort el caligmalarina yeterli zaman

ayrilamamaktadir.

Farkl1 bir zaman dilimi olmasi Al, A2, A3, A5, A6
gerekmektedir.

Her egitimcinin, dort el ¢alismalari i¢in Al A4

kendi ders siiresini buna gore planlamasi

gerekmektedir.

Yukaridaki tabloda goriildiigii iizere, akademisyenlere yoneltilen “Piyano Derslerinde Dort
El Piyano Calismalar1 igin Ders Siiresi i¢cinde Farkli Bir Zaman Dilimi Ayrilmas: ile Ilgili
Diisiinceleriniz Nelerdir?”” sorusuna, 5 ogretim elemani farkli bir zaman dilimi olmasi
gerektigine, 4 0gretim elemani ders saati icinde dort el c¢alismalart icin kendisinin vakit
ayirabilecegine, 2 6gretim elemani bir ders saatinde iki dgrenci derse girdigi i¢in dort el

caligmalarina yeterli zaman ayrilamadigina, 2 6gretim elemani ise her egitimcinin, dort el
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caligmalar1 i¢in kendi ders siiresini buna gore planlamasi gerektigine yonelik goriis

bildirmistir.
Konuya iligkin akademisyen goriislerinin dogrudan ifade bigimleri asagidaki gibidir;

Al: “Hoca ders siiresini ona gore planliyor. Ogretmen bunu zaten yapiyor. Ayri bir zaman

diliminin olmas1 gerek, her 6gretmenin bunu yapiyor olmasi gerek.”

A2: “Yeterli zaman olsa, ama genelde bir saate iki 6grencinin girmesiyle ders siireleri ¢ok
kisald1 bu yilizden dort el g¢alismalarina ¢ok yer verilebildigini diisiinmiiyorum. Ben yer
veremiyorum sahsen. Cilinkii zamanimiz gergekten ¢ok az. Yeterli zaman dilimi olursa ya
da ayr1 bir zaman verilirse gercekten ¢ok daha saglikli olur. Herkes o zaman dort el

yapmasi gerektigini bilerek bunu yapmis olur.”

A3: “Olsa iyi olur ama su mevcut durumda olabilirligi yok ancak 6zveriyle, 6gretmenin
kendisinin vakit ayirmastyla dyle bir durum olabilir. Normal piyano dersi igerisinde bu
caligmalara yer verilebiliyorsa, dersin bir boliimiinde 6grenci, 6gretmeni tarafindan bu

konuya yonlendirilebilir.”

A4: “Bence boyle bir seye gerek yok. Ciinkii literatiire baktigimizda da solo piyano eser
olabildigi gibi dort el eserler de var. Piyano egitimini bu sekilde ayirmayi ¢ok dogru
bulmuyorum. Biitiin diimen 6gretmenin elinde ve onun pedagojik yapabilirligiyle ilgili. O
bu siireci nasil yonetecekse, 68renciye hangi davranislart kazandirmay1 kendi zihninde
siralamissa ve bunu nasil bir plan dahilinde yapacaksa dort eli de o plan dahilinde normal

piyano egitiminin i¢inde hayata gegirir diye diisliniyorum, ben dyle yapiyorum.”

AS5: “Kesinlikle olmali. Temel teknik, egzersizler ve temel kazanimlar1 yaratmak igin
zamana ihtiyacimiz var. Dort el icin fazladan vakit ayiriyoruz. Kesinlikle dersin disinda

daha rahat ve gercekei sekilde, hakkini vererek ¢alistirabiliriz.”

A6: “Her ders icinde belki zaman ayrilmayabilir ama aylik periyodlarda, mesela dort
piyano dersinden bir tanesi dort el i¢in ayrilabilir. Ya da piyano dersi bir saatse iki haftada
bir yarim saati de yapilabilir. Kurumumuzda piyano dersleri bir saatte iki 6grenci olacak
sekilde yapiliyor. Bu durumda zamansal bir sorun ortaya ¢iktigindan dolay1 ancak dort
haftada yarim saat calisilabilirse yeterli olabilir. Ama genel periyoda baktigimizda sekiz
aylik bir egitim 6gretimde en az bir ya da bir buguk aylik siire, ders bazinda degil, siirecin

tamami baz alinarak dort el piyano egitimi i¢in ayrilmali.”
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Tablo 3

Tiirkiye 'de Miizik Egitiminde Kullanilan Ulusal Dort El Piyano Materyallerinin Sayi ve
Kalite Bakimindan Mevcut Durumu Hakkindaki Akademisyen Goriigleri

Akademisyen Ifadeleri Akademisyen Goriis Sayis1 (A)

Yeterli sayida kaynak mevcut degildir. Al, A2, A4, A5, A6
Bu alanda c¢esitli caligmalar yapilmasi Al, A2, A3, A5, A6
gerekmektedir.

Yukaridaki tabloya gore, 5 akademisyen yeterli sayida kaynagin mevcut olmadigina, 5
akademisyen de bu alanda cesitli ¢aligmalarin yapilmasi gerektigine yonelik goriis

bildirmislerdir.
Konuya iligkin akademisyen goriislerinin dogrudan ifade bigcimleri agagidaki gibidir;

Al: “Yeterli kaynak yok. Formal olarak tek seslilige yatkin oldugumuz igin, evrensel
normlar takip ediyor olsak da bu yonde ¢ok ilgi oldugunu diisiinmiiyorum. Kendi halk

folkldrlerini gok seslendirmis kiiltiirlerden 6rnek almak gerekir. Ornegin; Azerbaycan.”

A2: “Makamsal formda yazilmis dort el eserleri ¢cok az, yok denecek kadar az, daha ¢ok
tonal formda dort el eserleri yazilmis. Gelistirilmesi, 6grencilerin makamsal formdaki
eserleri tanimalari, kulaklarini, algilarini bu yonde gelistirmeleri agisindan tabii ki giizel

olur. Ama biiyiik eksikligimiz var bu konuda.”

A3: “Bu konuda fazla bilgim yok. Onun i¢in bir sey diyemeyecegin ama bir Tiirk bestecisi
eseri olarak Fazil Say’in eseri var dort el i¢in yazdigi. Ama miizik 68retmeni yetistiren
kurumlarda caliabilirlik seviyesini diislindiiriir. Ama tabii bu konuda gelistirilirse, bu

alanda calismalar yapilirsa iy1 olur, faydali olur.”

A4: “Cok fazla bir kaynak yok. Piyano egitimi diisiiniilerek metodolojik anlam tasiyan,
mevcut bir adet kaynak disinda hi¢ yok. Ulusal diizeyde, literatiirde dyle bir eser ve kaynak

tanimiyorum.”
AS: “Bence yeterli degil. Tiirkiilerin uyarlanmasi gerekiyor.”

A6: “Tiirk bestecilerinin dort el piyano i¢in pek fazla eseri yok. Yeterli sayida bir sey
olmayinca nitelik ve nicelik agisindan yeterlilik durumu ile ilgili bir sey sdylemek miimkiin
degil. Bence hem nitelik olarak hem nicelik olarak bu konunun {izerine egilinmesi gerekir.

Sadece kompozitorler degil, miizik egitimcileri de kendi materyallerini hazirlayabilmeli.
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Kendi uyarlamalarini, kendi bestesini yapabilmeli. Boylelikle malzeme artirilmis olur

kanaatindeyim.”

Tablo 4

Dort El Piyano Calismalarinin Osrencilerin Miizikal Gelisimi Ve Birlikte Miizik Yapma
Becerilerine Katkisi Ile 1lgili Akademisyen Gériigleri

Akademisyen Ifadeleri Akademisyen Goriis Sayisi (A)
Miizikaliteyi gelistirir. A2, A3, A4, A5

Ritim duygusunun gelismesini saglar. A2, A3, A5, A6

Birlikte ¢alma becerilerinin gelisimini Al, A2, A3, A4, A5, A6
saglar.

Birlikte uyum i¢inde ¢almay1 6grenirler. A2, A3, A4, A5, A6

Ogrencinin, hatasiz c¢alma konusundaki A2, A4
istegi, beklentisi ve ¢abasi devreye girer ve

Ogrencinin daha ¢ok caligmasi gerekir.

Armonik duyumu gelistirir. A2, A5, A6
Iyi bigimde dort el galistirilan bir dgrenci, A5

ileride orkestra ve oda miizigini daha iyi

icra eder.

Bir biitiinilin parcas1 olarak kendilerini ifade A6

etme sansi elde ederler.

Yukaridaki tabloya gore, akademisyenlerin tamami birlikte ¢alma becerilerini
gelistirdigine dair ortak goriis bildirmistir. 5 akademisyen birlikte uyum i¢inde ¢almay1
ogrendiklerine yonelik; 4 akademisyen miizikaliteyi ve ritim duygusunun geligsmesini
sagladigina yonelik; 3 akademisyen armonik duyumu gelistirdigine yonelik; 2
akademisyen, 0grencinin hatasiz ¢alma konusundaki istegi, beklentisi ve ¢abasinin devreye
girmesi sonucu Ogrencinin daha c¢ok g¢alismasi1 gerektigine yonelik; 1 akademisyen iyi
bicimde dort el galistirilan bir 6grencinin ileride orkestra ve oda miizigini daha iyi icra
edecegine yonelik, 1 akademisyen de bir biitiiniin parcas1 olarak kendilerini ifade etme

sans1 elde edebileceklerine yonelik goriis bildirmislerdir.
Konuya iligkin akademisyen goriislerinin dogrudan ifade bigimleri asagidaki gibidir;

Al: “En kiigligiinden en biiyiigline hepsinin becerileri ve bilgileri dahilinde birlikte ¢alma
davranislarinin - gelistirilmesi ¢ok o©nemli. Birlikte c¢almanin her tiirliisiiniin derste

denenmesini 6neriyorum.”

A2: “Cok olumlu etkileri var: Mizikalite, hem birlikte mizik yapmak, hem nlanslara
birlikte caldig1 kisiyle beraber uymak, uymuyorsa bile mecburen ondan goriip yapmaya

caligmak, hem tempo, hem bir metronom igerisinde diizenli bir sekilde takilmadan ¢almaya
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caligma, hem de armonik duyumda, 6zellikle baslangi¢ seviyesinde ¢ok daha motive edici
oldugunu diistinliyorum. Orta ve ileri seviyede zaten &grenci belli bir seviyeye gelmis,
caligma disiplinini kazanmis oluyor. Ama baslangi¢ seviyesinde 6grenci disipline girmeye
yeni bagladigi i¢in dort el caligmalar1 onu ¢ok olumlu yonlendirecektir diye diisiiniiyorum.
Neyi ne kadar caligmas1 gerektigi, birlikte miizik yapmanin getirdikleri zorluklar ve ayni
zamanda getirdigi keyif bunlarin hepsini algilamasi bakimindan bence ¢ok olumlu etkileri

olacaktir.”

A3: “Ogrencinin ritim duygusunu ¢ok gelistiriyor. Ogrenci ¢aldig1 kisiyle uyum saglamak
zorunda kaldig1 i¢in, onun c¢alarken yavaslamasini ya da hizlanmasini engelleyici bir
unsurdur; O6rnek olarak, Ogretmeniyle calarken. Ogretmenini dinlemesi agisindan cok
faydali. Miizikaliteyi gelistiriyor. Ritardandolarda ya da kosmasi, miizikal agidan daha
hizlanmas1 gereken pasajlarda 6gretmenini dinleyerek 6grenmesi daha motive edici oluyor.
Normalde ¢alamayacagi ya da daha zor ¢alacagi parcalari, dOrt elde biraz daha kolay
calabilir. Bildigi tanidigi pargalart ¢alma imkani verdigi i¢cin de daha motive edici

buluyorum.”

A4: “Cok giiclii bir katkis1 var. Birden ¢ok nedenle cok gerekli goriiyorum. Ogrencinin
hatasiz ¢almayla ilgili algisinda degisiklik yaratiyor. Bu ¢ok dnemli. Ogrencinin kendi
basina ¢aldiginda hata yapabilmeyle ilgili kendisine gosterdigi toleransi birlikte ¢aldiginda
yanina gosteremedigi gibi bir durum s6z konusu oluyor. Kendi takilmalarin1 ¢ok 6nemli
gormese bile birlikte caldigindaki takilmalari ¢ok kabul gérmeyecegi icin hatasiz ¢alma
konusundaki istegi beklentisi ve c¢abasi devreye giriyor ve 6grenci daha ¢ok g¢aligmak
durumunda kaliyor. Miizikal anlamda kendisini daha 1yi ifade etmek zorunda kaliyor. Ekip
ruhuyla hareket etme, onu hissetme, onun irettigi seslerle kendi iirettigi sesler arasinda
daha homojen bir yap1 olusturabilme, eserin formuna, donem ve stil 6zelliklerine uygun
calabilme gibi 6grenciyi gelistiren bir zorunluluk haline doniisiiyor 6grenilmesi gereken

seyler. Bunlar 6grenciye ciddi anlamda katkilar sagliyor.”

AS: “Miizikal gelisim i¢in ¢ok dnemli, kullanilmasi gereken bir ara¢ olduguna inantyorum.
Buradaki problem zaman. Cogunlukla imkanlardan kaynaklanan sorunlarimiz oluyor ama
miizikal, ritmik, i¢sel ritmin gelisimi i¢in ¢ok ¢ok 6nemli, bunlar mizikalitenin temelleri
aslinda. Veya tempoya uyum saglama, birlikte seslendirme, birlikte hareket etmek icin. lyi
dort el calistirilan bir 6grenci ilerde orkestrada da rahat eder, oda miizigini de rahat

yapabilir. Dolayisiyla temel bir konu aslinda dort el. Armoni duyumuna da ¢ok faydasi
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oluyor. Genel anlamda miizikaliteyi yakalamak i¢in piyanoda vazgecilmez bir aragtir dort

el eserleri.”

A6: “Cocuklar armonik olarak duyumlarim1 gelistirebilirler, birlikte uyum i¢inde ¢almay1
Ogrenirler, ritmik olarak belli tempolari, birlikte hizlanip yavaslamayi, farkli figiiratif
becerileri 6grenebilirler. Ayni havay1 soluyarak, dort eli iki elmig gibi diisiiniip bir biitlinlin
parcasi olarak kendilerini ifade etme sansi bulabilirler. Ben, dort el ¢calismalarinin birlikte
seslendirme agisindan ¢ok yararli olacagini diigiinliyorum.”

Tablo 5

Dért El Piyano Ogretiminde Repertuvar Gelisimi A¢isindan Uyarlama Eserlerin Kullanim:
Hakkindaki Akademisyen Goriisleri

Akademisyen Ifadeleri Akademisyen Goriis Sayist (A)
Uyarlama eserlere yer verilmelidir. Al, A3, A5, A6

Uyarlama eserlerin ¢alinmasi yararhdir. A3, A5, A6

Onemli olan eserin niteligidir. A2

Elimizde olan eserleri kullanmamiz gerekir. A2, A4,
Uyarlama olmasi zorunlu degildir.

Yukaridaki tabloya gore 4 akademisyen uyarlama eserlere yer verilmesi gerektigine dair; 3
akademisyen uyarlama eserlerin ¢alimmasmin yararli olduguna dair; 2 akademisyen
elimizde olan eserleri kullanmamiz gerektigine, uyarlama olmasimin zorunlu olmadigina

dair; 1 akademisyen de eserin niteliginin 6nemli olduguna dair goriis bildirmislerdir.
Konuya iligkin akademisyen goriislerinin dogrudan ifade bigimleri asagidaki gibidir;

Al: “Kisilerin begenileri dahilinde, onaylamadigi, begenmedigi, ruhuna ve karakterine
uygun olmadigimi diisiindiigii bir seyi calmak neticeye ulagtirmiyor. Uyarlama eserler de

olabilir. Esas olan birlikte hareket edebilme davranisinin ortaya konulmasidir.”

A2: “Bence eserin uyarlama olmasinda higbir sakinca yok. Uyarlama olabilir, diizenleme
olabilir, 6zgilin olabilir, yeter ki niteligi iy1 olsun. Bu isi gercekten anlayan insanlar
tarafindan yapilmis olsun. Seviyeye uygun olmasi, dogru parmak numaralariyla, dogru

tekniklerle seslendirebilmesi 6nemli.”

A3: “Uyarlama parcalar aslinda faydali oluyor. Mesela bir orkestra eserini bu sekilde bir
uyarlama yapma imkani oluyor ve Ogrencinin bunu tamimasina da olanak sagliyor.
Normalde ¢alamayacag1 glicliikte bir eser ama daha alt diizeylerde bile ¢alma, melodiyi

tanima, eseri tanima ag¢isindan motive edici buluyorum.”
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A4: “Elimizde ne varsa onu kullanacagiz. Soyle bir durum var, Caldirdigimiz eserlerin
miizikal anlamdaki yeri var, yani miiziksel agidan bizde bir anlam ifade ediyor. Oradaki
miizikal kazanimlar ya da miiziksel anlamda getirdigi duygusal tatmin. Bir yandan da o
eser aslinda belirli kazanimlari da igeriyor. Ogretmenin o eseri sadece bu eser cok miizikal,
cok romantik, c¢ok giizel vs diye bakarak tek basina bu anlayisla 6dev verdigini
diisiinmiiyorum. Sahsen ben Oyle vermiyorum. O eserler igerisinde Ogrencinin eksik
oldugunu diisiindiigiim bir takim teknik 6rneklemeler, yapilar da var. o yapilarin da altini
cizerek 6grencinin Ozellikle o yapilarla kendi eksikliklerini gidermesini de amagliyorum.
Yani dort el piyano siireci sadece muzikal anlamda ele alinacak bir alan degil, ayni
zamanda normal piyano egitimi gibi teknik yapabilirlikleri ve kisinin miiziksel gelisimini

de glglendirecek bir siire¢ olarak algilanmali, ben sahsen ise 6yle bakiyorum.”

A5: “Olumlu diislinliyorum. Var olan seyleri zaten yillardir tekrar ediyoruz. Yeni yaratilan
eserler veya var olan eserleri diizenlenmesi bu isi bilenler tarafindan yapilmisg
diizenlemeler ve piyano teknigine uygun diizenlemeler.Piyano egitmeninin uzman olmasi
ve bu konuda gercekten fedakar davranmasi, vakit ayirip bunlari incelemesi, denemesi,
kendisinin ¢almasi, dan sonra bu tarz diizenlemeleri de uygulamakta fayda var. Bunun yolu

Onemli.”

A6: “Uyarlama her alanda yapildig1 gibi piyanoda da iki el i¢in de olsa, dort el i¢in de olsa
kolaylikla sergilenebilen bir davrams. illa orijinalinde dért el olmasi sarti da yok, eger

orijinalini bozmadan uyarlama yaparlarsa bence yararl olur.”
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4.2.Orneklem Olarak Segilen Eserlerin Form Analizlerine iliskin Bulgu ve Yorumlar
4.2.1. Barok Donem Eseri

4.2.1.1. Eserin Klnyesi
Tablo 6

Barok Donem Eserinin Kinyesi

Eserin Adt: Air for Harpsichord (HWV 471)
Bestecisi: G. F. Handel

Ait Oldugu Donem: Barok

Tonalitesi: Si Bemol Major

Olgii Rakami / Usiil: ~ 3/8
Olgii Say1 Toplami: 29
Formu: U¢ Bo6lmeli Sarki Formu (A+B+B”)
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4.2.1.2. Eserin Form Analizi

HWYV 471 X
((/)eol(-g Frdedsich Seendel

(7685-1739)
Allegro (Restitution : Pierre Gouin)

|
|
|

N

D)
i o 4 o oo
O ) 1 1 = I > 1 | O DR - .S
SRS Ll rrie ® P rea G S
' -— A
7
iﬁ' - # oaP e » - -P:.tr o
}/\ | 1 1 1 1 IF 1 . r r
[ £on WS | I Y e i E = |
¢ | il
- e e | e | . pe
)b = = 1 i i B 1 i j—t | | i —
5 = ——— —
—
13
0| = | A | £ ® ol .
)7 A | | o 1 1Y P 1 1 | ) |
:@b — -IF—P—F_ﬁ o’ mﬁh {l'
) —_— e
o oo -
glb - T | 2 1 I 1 1 | | & §
b
-

18
0|l7- Hl | t e I .

b - o =l =}_ I'F'?—ﬁi H__r_'_#
\.Jy i I % 74 —
b |. : f .-‘ 1 — ?_F_Fil |.|| o -I% 3}

! — I l# 1 | % e

&@:)E
e
N )
L
e
»

)
i
e

TTe =]
Y
P

.
L
e
HL
0y
L:|

/
0

© Les Editions Outremontaises - 2015

Sekil 3.Barok donem eserinin form analizi

Bu eser, ¢ bolmeli sarki formunda yazilmistir. Eserin ana form semasi (A+B+B’)

bicimindedir.
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4.2.2. Klasik Donem Eseri

4.2.2.1. Eserin Klnyesi
Tablo 7

Klasik Dénem Eserinin Kinyesi

Eserin Adt: Menuet No:1 with Trio (Serie 22 No.1)
Bestecisi: W. A. Mozart

Ait Oldugu Dénem: Klasik

Tonalitesi: Sol Major

Olgii Rakam1 / Usiil: ~ 3/4
Olgii Say1 Toplami: 36
Formu: Katli (Triolu) Sarki Formu

W. A. Mozart — Menuet Serie 22 No:1 with Trio adli eserin temel bi¢imde ve ayrintili

bicimde form analiz semasi asagidaki sekilde belirlenmistir:
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4.2.2.2. Eserin Form Analizi

MENUETT N’1 mit TRIO
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Sekil 4.Klasik donem eserinin form analizi

Eser, katl1 (triolu) sarki formundadir.

Katl (triolu) sarki formu, iki ya da ti¢ bdolmeli sarki formuna yeni bir sarki formu daha
eklenerek bagstaki sarki formuna doniiliirse, kathi”triolu sarki formu elde edilmis olur. Boylece
katlt sarki formu, sarki formlarmin ard arda getirilerek birlestirilmesi ve ilk sarki formunun
katlanarak eserin genisletilmesidir (Cangal, 2018, s. 56).

Sekilde goriildiigii tizere, eserin ana form semas1 (A+B)+(C+D)+(A+B) bicimindedir.
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4.2.3. Romantik Dénem Eseri

4.2.3.1. Eserin Kunyesi
Tablo 8

Romantik Dénem Eserinin Kinyesi

Eserin Adt: Waltz(Op. 101 No:11 Albumleaves for the Young)
Bestecisi: C. Gurlitt
Ait Oldugu Donem: Romantik
Tonalitesi: Do Major

Olgii Rakami / Usiil: %
Olgii Say1 Toplami: 66
Formu: Katli sarki formu

4.2.3.2. Eserin Form Analizi

Waltz.
Walzer.
.\lndcnt‘lu. 4
s . v s Y Py et s e e ."’—_;‘ e e e e S e
Gl L4 itggitgtihgtiiis bbb bt bk
1 P cantabil - ———
- canlabile Sl ——erere B ——
gt L .}\:} £ T |4 gela fa
e —— - 3 b — - - e — e
A
. :l ! 'l. [ :; &
‘é_L‘, FEESS==5
£ e Jgv= B
\E_‘)'_,ﬁ. = if‘
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- - -
0. C. al Fine,

Sekil 5.Romantik donem eserinin form analizi

Sekilde goriildiigii tizere, eserin ana form semasi (A+B)+(C+D+C)+(A+B) bicimindedir.
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4.2.4. Cagdas Donem Eseri

4.2.4.1. Eserin Kunyesi

Tablo 9

Cagdas Donem Eserinin Kiinyesi

Eserin Adt: Frustration (Sz.39 Ten Easy Pieces — N0:2)
Bestecisi: B. Bartok

Ait Oldugu Doénem: Cagdas

Tonalitesi: D —mod

Olgii Rakami / Usiil: ~ 4/4

Olgii Say1 Toplami: 22

Formu: A+B Iki bolmeli sarki formu

4.2.4.2. Eserin Form Analizi

2. Frustration

Lento #eo Y
% oy
. - =
P g —————— =
4 -4
== SSaTE =
— = ]
- 3 | g
— = 22 & ¢
2 .p =R
. 0
Sttt T ==
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5 : ! - molto ritardando A

ST  pe—— | CTESC. f/‘.\

—r. " oy o """i%l
ol“”a‘3 -P-“

Sekil 6.Cagdas donem eserinin form analizi

Sekilde goriildiigi ilizere, eserin ana form semasi (A+B) iki boliimli sarki formu

bicimindedir.
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4.3.“Orneklem Olarak Secilen Eserlerin Armonik Analizlerine iliskin Bulgu ve
Yorumlar

4.3.1. Barok Dénem Eserinin Armonik Analizi

Alre

HWV 471 ,
Georg Triedrich Heendel
(7685-1759)

Allegro (Restitution : Pierre Gouin)
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Sekil 7.Barok donem eserinin armonik analizi

Yukaridaki Barok Donem eseri, Si Bemol Major tonunda bestelenmistir.
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4.3.2. Klasik Donem Eserinin Armonik Analizi

MENUETT N’1 mit TRIO

fiir das Pianoforte

e Do MOZ AR W

Kiich. Vers, N7 1, )

Meagarts Werke, Sprie T2, N4

Compresirt 1761 In Salsbarg.

£~ P = T N
e e e
. ] " 1|

wf . '
e e

= +
'IZ_"P—':&

C omm Am C Jullrlto d'l'(.‘ﬂpn al Fine.
FG C

WoAM Vawprgrbes TRT8,

-

G 7 CemG C Gr

—_—

Sekil 8.Klasik donem eserinin armonik analizi

Yukaridaki Klasik Donem Eseri, Sol Major tonunda bestelenmistir. Trio bélimiinde Do
Major’e gegis yapilmistir. “Menuetto de Capo al Fine” yazilan yerden, tekrar eserin bagina
dontldiigli zaman eser yine Sol Major tonuna gegmis olup, “Fine” yazan yerde eser, ayni

tonda bitirilmistir.
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4.3.3. Romantik Donem Eserinin Armonik Analizi

Waltz.

Walzer.
Moderato.
[ - '.-“ : - - ye - e e— r— gx 3 1  s— v fmaa > b >
tggitggitghikghito i oot ok ko ke
11 p cantabil T
. canlabile — G e ——
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s o olp dele w 4 ke |2 ke
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* " R e . e ' *>-
C A7 G
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Sekil 9.Romantik donem eserinin armonik analizi

D. C. al Fine.

Yukaridaki Romantik Dénem eseri, Do Major tonunda bestelenmistir.
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4.3.4. Cagdas Donem Eserinin Armonik Analizi

2. Frustration

5 1 4

esprestive
— L 0-01]] c— 011 (G.5/9/11 F95 D-o+11

Sekil 10.Cagdas donem eserinin armonik analizi

Yukaridaki Cagdas Donem eseri, Re Major tonunda bestelenmistir.
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Sekil 13.Romantik donem eserinin dort el piyano i¢in uyarlanmis goriiniimii
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4.4.4. Cagdas Donem Eser

FRUSTRATION

B. BARTOK

Dért El Uyarlama: Gamze KARANIS
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4.5.Yapilan Calismaya Iliskin Uzman Gériislerine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

4.5.1. Barok Donem Eserin Uyarlanmasina iliskin Uzman Gériisleri
Tablo 10

Barok Dénem Eserinin Uyarlanmasina Iliskin Uzman Gériisleri

Barok dénem eserin uyarlanmasina Hic Az Orta Blyuk Tamamen
iligkin uzman goriisleri Olciide

4.5.1.1. Formal yapiya baglh kalma - - - - 6
durumu

4.5.1.2. Armonik yapinin korunma - - - - 6
durumu

4.5.1.3. Eserin teknik 6zelliklerinin - - - 4 2
(portato, legato vb.) korunma durumu

4.5.1.4. Parmak numaralarinin - - 1 3 2
uygunlugu

4.5.1.5. Miizikal ifadelerin uygunlugu - - 1 1 4
4.5.1.6. Piyanistik acidan islevselligi = 3 = 3 3

“Eserin dort el uyarlamasinda formal yapisina ne 6lgiide bagh kalinmistir?” sorusuna 6

uzmanin tamami, formal yapiya “Tamamen” bagh kalindigini belirtmistir.

“Dort el uyarlamada eserin armonik yapisi ne 6l¢iide korunmustur?” sorusuna 6 uzmanin

tamami, yapinin “Tamamen” korundugunu belirtmistir.

“Dort el uyarlamada eserin teknik ozellikleri (portato, legato) ne dlgiide korunmustur?”
sorusuna 6 uzmandan 2 tanesi “Tamamen” korunduguna, 4 tanesi ise “Bilyiik Olciide”

korunduguna dair goriis belirtmistir.

“Dort el uyarlamada kullanilan parmak numaralart ne Olgiide uygundur?” sorusuna 6
uzmandan 2 tanesi “Tamamen” uygun oldugunu, 3 tanesi “Biiyiik Olclide” uygun

oldugunu, 1 tanesi ise “Orta” derecede uygun oldugunu belirtmistir.

“Dort el uyarlamada muzikal ifadelerin kullanimi ne olgide uygundur?” sorusuna 6
uzmandan 4 tanesi “Tamamen” uygun oldugunu, 1 tanesi “Biiyiik Olclide” uygun

oldugunu, 1 tanesi de “Orta” derecede uygun oldugunu belirtmistir.

“Eserin orijinalinden yapilan dort el uyarlamasi piyanistik agidan ne dl¢iide islevseldir?”
sorusuna 6 uzmandan 3 tanesi “Tamamen” islevsel oldugunu, 3 tanesi de “Biiyiik Olgiide”

islevsel oldugunu belirtmistir.

Bu sonuglara gore, 6gretim elemanlarinin barok eserin dort el uyarlamasinda; eserin form

yapist, armonik yapis1 ve teknik 6zelliklerinin korundugu, kullanilan parmak numaralarimin
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ve muzikal ifadelerin kullaniminin uygun oldugu, eseri piyanistik agidan ise islevsel

buldugu yoniinde goriis beyan ettikleri goriilmektedir.

4.5.2. Klasik Dénem Eserinin Uyarlanmasina fliskin Uzman Gériisleri

Tablo 11

Klasik Dénem Eserinin Uyarlanmasina Iliskin Uzman Gériigleri

Klasik ~ Doénem  Eserinin Hic Az Orta Buylk Tamamen
Uyarlanmasina liskin Uzman Olgide
Goriisleri

4.5.2.1. Formal yapiya bagli kalma - - - - 6
durumu

4.5.2.2. Armonik yapinin korunma - - - - 6
durumu

4.5.2.3. Eserin teknik dzelliklerinin - - - 3 3
(portato, legato vb.) korunma

durumu

4.5.2.4. Parmak numaralarinin - - - 4 2
uygunlugu

4.5.2.5. Mizikal ifadelerin - - - 2 4
uygunlugu

4.5.2.6. Piyanistik ac¢idan - - - 5 1
islevselligi

“Eserin dort el uyarlanmasinda formal yapisina ne 6lgiide bagli kalinmistir?” sorusuna 6

uzmanin tamami “Tamamen” bagl kalindig1 yoniinde goriis bildirmistir.

“Daort el uyarlamada eserin armonik yapist ne 6l¢iide korunmustur?” sorusuna 6 uzmanin

tamami1 armonik yapinin “Tamamen” korunduguna dair goriis bildirmistir.

“Dort el uyarlamada eserin teknik ozellikleri (portato, legato) ne dlgiide korunmustur?”
sorusuna 3 uzman “Tamamen” korunduguna, 3 uzman ise “Biyiik Olctide” korunduguna

yonelik goriis bildirmistir.

“Dort el uyarlamada kullanilan parmak numaralari ne Olc¢iide uygundur?” sorusuna 2
uzman “Tamamen” uygun olduguna, 4 uzman ise “Bilyilk Olgiide” uygun olduguna

yonelik goriis bildirmistir.

“Dort el uyarlamada muzikal ifadelerin kullanimi ne 6l¢iide uygundur?” sorusuna 4 uzman
“Tamamen” uygun olduguna, 2 uzman ise “BlyUk Olgiide” uygun olduguna yonelik goriis

bildirmistir.
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“Eserin orijinalinden yapilan dort el uyarlamasi piyanistik agidan ne olciide islevseldir?”
sorusuna 1 uzman “Tamamen” islevsel olduguna, 5 uzman ise “Bilyiik Olclide” islevsel

olduguna yonelik goriis bildirmistir.

Ogretim elemanlar, klasik donem eserin dort el uyarlamasinda; eserin form yapisi,
armonik yapist ve teknik 6zelliklerinin korundugu, kullanilan parmak numaralarinin ve
miizikal ifadelerin kullaniminin uygun oldugu, eseri piyanistik acgidan ise islevsel buldugu

yoniinde goriis beyan etmislerdir.

4.5.3. Romantik Dénem Eserin Uyarlanmasina liskin Uzman Goriisleri
Tablo 12

Romantik Dénem Eserin Uyarlanmasina Iliskin Uzman Gériigleri

Romantik Donem Hic Az Orta Buyuk Tamamen
Eserinin Uyarlanmasina Olgiide

Iliskin Uzman Gériisleri

4.5.3.1. Formal yap1iya bagl - - 1 - 5

kalma durumu

4.5.3.2. Armonik yapinin - - - - 6
korunma durumu

4.5.3.3. Eserin teknik - - - 1 5

oOzelliklerinin (portato, legato
vb.) korunma durumu

4.5.3.4. Parmak numaralarinin - - 1 3 2
uygunlugu
4.5.3.5. Mizikal ifadelerin - - 1 1 4
uygunlugu
4.5.3.6. Piyanistik acidan - - - 5 1
islevselligi

“Eserin dort el uyarlanmasinda formal yapisina ne 6lciide bagl kalinmistir?” sorusuna 5
uzman “Tamamen” bagl kalindigina, 1 uzman ise “Orta” derecede bagli kalindigina

yonelik goriis bildirmistir.

“Dort el uyarlamada eserin armonik yapisi ne 6l¢iide korunmustur?” sorusuna 6 uzmanin

tamami, armonik yapinin “Tamamen” korunduguna yonelik goriis bildirmistir.

“Dort el uyarlamada eserin teknik 6zellikleri (portato, legato) ne dlgiide korunmustur?”’
sorusuna 5 uzman “Tamamen” korunduguna, 1 uzman ise “Biyiik Olgiide” korunduguna

yonelik goriis bildirmistir.
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“Dort el uyarlamada kullanilan parmak numaralart ne 6l¢iide uygundur?” sorusuna 2
uzman “Tamamen” uygun olduguna, 3 uzman “Biyik Olgiide” uygun olduguna, 1 uzman

ise “Orta” derecede uygun olduguna yonelik goriis bildirmistir.

“Dort el uyarlamada miizikal ifadelerin kullanim1 ne 6l¢iide uygundur?” sorusuna 4 uzman
“Tamamen” uygun olduguna, 1 uzman “Biyiik Olglide” uygun olduguna, 1 uzman ise

“Orta” derecede uygun olduguna yonelik goriis bildirmistir.

“Eserin orijinalinden yapilan dort el uyarlamasi piyanistik agidan ne odlgiide islevseldir?”
sorusuna 1 uzman “Tamamen” islevsel olduguna, 5 uzman ise “Biyik Olgiide” islevsel

olduguna yonelik goriis bildirmistir.

Bu sonuglara gore, 6gretim elemanlarinin romantik donem eserin dort el uyarlamasinda;
eserin form yapisi, armonik yapisi ve teknik 6zelliklerinin korundugu, kullanilan parmak
numaralariin ve miizikal ifadelerin kullaniminin uygun oldugu, eseri piyanistik agidan ise

islevsel buldugu yoniinde goriis beyan ettikleri goriilmektedir.

4.5.4. Cagdas Donem Eserinin Uyarlanmasina Iliskin Uzman Gériisleri
Tablo 13

Cagdas Dénem Eserinin Uyarlanmasina Iliskin Uzman Géoriisleri

Cagdas Donem  Eserinin  Hig Az Orta Biyiik Olgiide  Tamamen
Uyarlanmasina iliskin Uzman
Goriisleri

1
1
1
1
[ep]

4.5.4.1. Formal yapiya bagh
kalma durumu

4.5.4.2. Armonik yapinin - - - 1 5
korunma durumu

4.5.4.3. Eserin teknik - - - 1 5
Ozelliklerinin (portato, legato

vb.) korunma durumu

4.5.4.4. Parmak numaralarinin - - - 3 3
uygunlugu

4.5.4.5. Mizikal ifadelerin - 1 - 2 3
uygunlugu

4.5.4.6. Piyanistik a¢idan - - - 4 2
islevselligi

“Eserin dort el uyarlanmasinda formal yapisina ne olclide bagli kalinmistir?” sorusuna 6

uzmanin tamami, “Tamamen” bagl kalindigina yonelik goriis bildirmistir.
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“Dort el uyarlamada eserin armonik yapist ne 6l¢lide korunmustur?” sorusuna 5 uzman
“Tamamen” korunduguna, 1 uzman ise “Biiyilk Olciide” korunduguna yonelik goriis
bildirmistir.

“Dort el uyarlamada eserin teknik ozellikleri (portato, legato) ne dlgiide korunmustur?”
sorusuna 5 uzman “Tamamen” korunduguna, 1 uzman ise “Biiyiik Olgiide” korunduguna

yonelik goriis bildirmistir.

“Dort el uyarlamada kullanilan parmak numaralari ne 6l¢lide uygundur?” sorusuna 3
uzman “Tamamen” uygun olduguna, 3 uzman ise “Biiyiikk Ol¢iide” uygun olduguna

yonelik goriis bildirmistir.

“Dort el uyarlamada miizikal ifadelerin kullanim1 ne 6l¢iide uygundur?” sorusuna 3 uzman
“Tamamen” uygun olduguna, 2 uzman “Biiyiik Olgiide” uygun olduguna, 1 uzman ise

“Az” derecede uygun olduguna yonelik goriis bildirmistir.

“Eserin orijinalinden yapilan dort el uyarlamasi piyanistik agidan ne olciide islevseldir?”
sorusuna 2 uzman “Tamamen” islevsel olduguna, 4 uzman ise “Biiyiik Olgiide” islevsel

olduguna yonelik goriis bildirmistir.

Ogretim elemanlari Cagdas donem eserin dort el uyarlamasinda; eserin form yapisi,
armonik yapist ve teknik ozelliklerinin korundugu, kullanilan parmak numaralarinin ve
miizikal ifadelerin kullaniminin uygun oldugu, eseri piyanistik agidan ise islevsel buldugu

yOniinde goriis beyan etmislerdir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, arastirmanin bulgularindan yola ¢ikilarak elde edilen sonug ve Onerilere yer

verilmistir.

5.1. Sonuclar

Bulgular ve yorum boliimiine dayali1 olarak elde edilen sonuglar asagida yer almaktadir.

5.1.1.Durum Tespitine Iliskin Ogretim Elemam Gériislerine Yonelik Sonuclar

e “Piyano Derslerinde Dért El Piyano Calismalari igin Ders Siiresi Iginde Farkli Bir
Zaman Dilimi Ayrilmasi Ile Ilgili Diisiinceleriniz Nelerdir?” sorusuna, ogretim
elemanlarinin ders saati i¢inde dort el ¢alismalari i¢in, kendilerinin vakit ayirabilecegine
ve farkli bir zaman dilimi olmasi gerektigine dair ¢ogunluk olarak ortak goris
bildirilmistir.

e “Tirkiye’de Miizik Egitiminde Kullanilan Ulusal Doért El Piyano Materyallerinin Say1
ve Kalite Bakimindan Mevcut Durumu Hakkindaki Diisiinceleriniz Nelerdir?”” sorusuna
yeterli sayida kaynak bulunmadigina ve bu alanda c¢aligsmalar yapilmasi gerektigine dair

cogunluk olarak ortak goriis bildirilmistir.

e “Dort El Piyano Calismalariin Ogrencilerin Miizikal Gelisimi Ve Birlikte Miizik
Yapma Becerilerine Katkisi ile Tlgili Diisiinceleriniz  Nelerdir?”  sorusuna
akademisyenlerin  tamami  birlikte ¢alma  becerilerini  gelistirdigine  dair;

akademisyenlerin c¢ogunlugu ise miizikaliteyi gelistirdigine, ritim duygusunu
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gelistirdigine, birlikte uyum icinde c¢almayr oOgrendiklerine dair ortak goris

bildirmislerdir.

“Dért El Piyano Ogretiminde Repertuvar Gelisimi Acisindan Uyarlama Eserlerin
Kullanim1 Hakkindaki Goriisleriniz Nelerdir?” sorusuna akademisyenlerin ¢ogunlugu

uyarlama eserlere yer verilmesi gerektigine dair ortak goriis bildirmislerdir.

5.1.2. Orneklem Olarak Secilen Eserlerin Form Analizlerine Yo6nelik Sonuglar
Barok donem eseri “Iki Bélmeli Sarki Formunda yazilmistur.
Klasik donem eseri “Katli Sarki Formu”nda yazilmistir.
Romantik donem eseri “Katli Sarki Formu”nda yazilmustir.

Cagdas dénem eseri “Iki Bolmeli Sarki Formu”nda yazilmustir.

5.1.3. Orneklem Olarak Secilen Eserlerin Armonik Analizlerine Yonelik

Sonuglar
Barok donem eseri Si Bemol Major tonunda bestelenmistir.

Klasik donem eseri Sol Major tonunda bestelenmistir. Trio boliminde Do Major
tonuna gecis yapilmistir. “Menuetto de Capo al Fine” yazilan yerden, tekrar eserin
basina doniildiigli zaman eser yine Sol Major tonuna geg¢mis olup, “Fine” yazan yerde

eser, ayni tonda bitirilmistir.

Romantik donem eseri Do Major tonunda bestelenmistir. “C” boliimiinde Do Major’iin
ilgili min6ri olan La Miné6r tonuna gegis yapmistir.“D.C.al Fine” yazan boliimiinden
eserin basima dondiigli zaman tekrar Do Major tonuna doniis yapmis olup, “Fine” yazan

yerde yine Do Major tonunda bitirilmistir.

Cagdas donem eseri Re Major tonunda yazilmistir.
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5.1.4. Yapilan Cahsmaya Iliskin Uzman Goriislerine Yonelik Sonuclar

5.1.4.1. Barok Dénem Eserinin Uyarlanmasindan Elde Edilen Uzman

Goriiglerine Iliskin Sonuclar

Uzmanlarin tamami, formal ve armonik yapmm “Tamamen” korundugunu
belirtmislerdir. Bu durumda yapilan uyarlamada eserin formal ve armonik yapisinin

korundugu sdylenebilir.

Eserin teknik 6zelliklerinin ne 6l¢iide korunduguna 2 uzman “Tamamen” korunduguna,
4 akademisyen ise “Bilyiik Olclide” korunduguna dair gériis bildirmislerdir. Bu duruma

gore sonug olarak eserin teknik 6zelliklerinin korundugu anlasilmaktadir.

Dort el uyarlamada kullanilan parmak numaralari ne dlgiide uygun oldugu sorusuna 2
uzman “Tamamen” uygun olduguna, 3 akademisyen “Biiyiik Olgiide” uygun olduguna,
1 akademisyen ise “Orta” derecede uygun olduguna yonelik goriis bildirmislerdir. Bu
durumda sonug olarak yapilan uyarlamada kullanilan parmak numaralarinin uygun

oldugu belirlenmistir.

Dort el uyarlamada muzikal ifadelerin kullaniminin ne 6l¢iide uygun oldugu sorusuna 4
uzman “Tamamen” uygun olduguna, 1 uzman “Biiyiikk Olgiide” uygun olduguna, 1
uzman da “Orta” derecede uygun olduguna yonelik goriis bildirmislerdir. Bu durumda
yapilan uyarlamada miizikal ifadelerin kullanimimin uygun oldugu sonucu elde

edilmistir.

“Eserin orijinalinden yapilan dort el uyarlamasinin piyanistik agidan ne olgiide islevsel
oldugu sorusuna 3 uzman “Tamamen” islevsel olduguna, 3 uzman da “Biiyiik Olgiide”
islevsel olduguna yonelik goriis bildirmislerdir. Bu durumda yapilan uyarlamanin

piyanistik acidan islevsel oldugu sonucu elde edilmistir.

5.1.4.2. Klasik Dénem Eserinin Uyarlanmasina Iliskin - Uzman

Goriislerinden Elde Edilen Sonuglar

6 uzmanin tamami eserin formal ve armonik yapisinin korunduguna yonelik goriis
bildirmislerdir. Bu durumda eserin formal ve armonik yapisinin korundugu sonucu

ortaya ¢ikmaktadir.
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Dort el uyarlamada eserin teknik 6zelliklerinin (portato, legato) ne dlgiide korundugu
sorusuna 3 uzman “Tamamen” korunduguna, 3 uzman ise “Biiyik Olgiide”
korunduguna yonelik goriis bildirmistir. Bu durumda eserin teknik &zelliklerinin

korundugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Dort el uyarlamada kullanilan parmak numaralarinin ne dlgiide uygun oldugu sorusuna
2 uzman “Tamamen” uygun olduguna, 4 uzman ise “Biiyiik Olciide” uygun olduguna
yonelik gortis bildirmistir. Bu durumda yapilan uyarlamada kullanilan parmak

numaralariin uygun oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Dort el uyarlamada mizikal ifadelerin kullaniminin ne 6lgiide uygun oldugu sorusuna 4
uzman “Tamamen” uygun olduguna, 2 uzman ise “Biiyiik Olgiide” uygun olduguna
yonelik goriis bildirmistir. Bu durumda miizikal ifadelerin kullaniminin uygun oldugu

sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Eserin orijinalinden yapilan dort el uyarlamasinin piyanistik agidan ne 6lgiide islevsel
oldugu sorusuna 1 uzman “Tamamen” islevsel olduguna, 5 uzman ise “Biiyiik Olgiide”
islevsel olduguna yonelik goriis bildirmistir. Bu durumda yapilan uyarlamanin

piyanistik ac¢idan islevsel oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

5.1.4.3. Romantik Dénem Eserinin Uyarlanmasina Iliskin Uzman

Goriislerinden Elde Edilen Sonuglar

Yapilan dort el uyarlamada formal yapiya ne 6l¢iide baglh kalindig1 sorusuna 5 uzman
“Tamamen” bagli kalindigina, 1 uzman ise “Orta” derecede bagli kalindigina yonelik
goriis bildirmistir. Bu durumda yapilan uyarlamada formal yapiya bagl kalindigina

yonelik sonug ortaya ¢ikmaktadir.

Dort el uyarlamada eserin armonik yapisinin ne 6l¢iide korundugu sorusuna 6 uzmanin
tamami, armonik yapimin “Tamamen” korunduguna yonelik goriis bildirmistir. Bu

durumda eserin armonik yapisinin korundugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Dort el uyarlamada eserin teknik 6zelliklerinin (portato, legato) ne dlgiide korundugu
sorusuna 5 uzman “Tamamen” korunduguna, 1 uzman ise “Biiyiik Olgiide”
korunduguna yonelik goriis bildirmistir. Bu durumda eserin teknik 6zelliklerinin

korunmus oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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Dort el uyarlamada kullanilan parmak numaralarinin ne 6lgiide uygun oldugu sorusuna
2 uzman “Tamamen” uygun olduguna, 3 uzman “Biiyiik Ol¢iide” uygun olduguna, 1
uzman ise “Orta” derecede uygun olduguna yonelik goriis bildirmistir. Bu durumda
yapilan uyarlamada kullanilan parmak numaralarinin uygun oldugu sonucu ortaya

cikmaktadir.

Dort el uyarlamada mizikal ifadelerin kullaniminin ne 6lgiide uygun oldugu sorusuna 4
uzman “Tamamen” uygun olduguna, 1 uzman “Biiyiik Olciide” uygun olduguna, 1
uzman ise “Orta” derecede uygun olduguna yonelik goriis bildirmistir. Bu durumda

kullanilan miizikal ifadelerin uygun oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Eserin orijinalinden yapilan dort el uyarlamasinin piyanistik agidan ne olgiide islevsel
oldugu sorusuna 1 uzman “Tamamen” islevsel olduguna, 5 uzman ise “Biiyiik Ol¢iide”
islevsel olduguna yonelik goriis bildirmistir. Bu durumda yapilan uyarlamanin

piyanistik acidan islevsel oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

5.1.4.4.Cagdas Diénem Eserinin Uyarlanmasina Iliskin ~ Uzman
Goriislerinden Elde Edilen Sonuclar

Eserin dort el uyarlamasinda formal yapisina ne Glgiide bagl kalindigi sorusuna 6
uzmanin tamami, “Tamamen” bagl kalindigina yonelik goriis bildirmistir. Bundan
dolayr yapilan uyarlamada eserin formal yapisinin korundugu sonucu ortaya

cikmaktadir.

Dort el uyarlamada eserin armonik yapisinin ne 6l¢iide korundugu sorusuna 5 uzman
“Tamamen” korunduguna, 1 uzman ise “Biiyiik Ol¢iide” korunduguna yonelik goriis
bildirmistir. Bu durumda yapilan uyarlamada eserin armonik yapisinin korundugu

sonucu ortaya ¢cikmaktadir.

Dort el uyarlamada eserin teknik 6zelliklerinin (portato, legato) ne dlgiide korundugu
sorusuna 5 uzman “Tamamen” korunduguna, 1 uzman ise “Biiyiik Olgiide”
korunduguna yonelik goriis bildirmistir. Bu durumda yapilan uyarlamada eserin teknik

ozelliklerinin korunmus oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Dort el uyarlamada kullanilan parmak numaralarinin ne dl¢iide uygun oldugu sorusuna

3 uzman “Tamamen” uygun olduguna, 3 uzman ise “Biiyiik Olciide” uygun olduguna
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yonelik gorlis bildirmistir. Bu durumda yapilan uyarlamada kullanilan parmak

numaralariin uygun oldugu sonucu elde edilmektedir.

e Dort el uyarlamada muzikal ifadelerin kullaniminin ne 6lgiide uygun oldugu sorusuna 3
uzman “Tamamen” uygun olduguna, 2 uzman “Biiyiikk Ol¢iide” uygun olduguna, 1
uzman ise “Az” derecede uygun olduguna yonelik goriis bildirmistir. Bu durumda
yapilan uyarlamada miizikal ifadelerin kullanimimin uygun oldugu sonucu ortaya

cikmaktadir.

e Eserin orijinalinden yapilan dort el uyarlamasinin piyanistik agidan ne 6lgiide islevsel
oldugu sorusuna 2 uzman “Tamamen” islevsel olduguna, 4 uzman ise “Biiyiik Ol¢iide”
islevsel olduguna yonelik goriis bildirmistir. Bu durumda yapilan uyarlamanin

piyanistik acidan islevsel olduguna yonelik bir sonug ortaya ¢ikmaktadir.

5.2. Oneriler

e Ogretim elemam goriisleri dogrultusunda piyano egitiminde dért el ¢alismalart igin ayri

bir ders saati konulabilir.

e Bati miizigi materyallerinin yani sira, ulusal miizigimize iliskin dort el piyano

metotlarinin sayisi artirilabilir.

e Duzeye uygun dort el piyano repertuvar eksikligi durumlarinda ise piyano egitimcileri,
arastirmaci tarafindan gelistirilen uyarlama yontemini kullanarak repertuvar gelisimine

katk1 saglayabilir.
e Sadece egitim miizigi alaninda ve daha ¢ok eser iizerinde baskaca ¢alismalar yapilabilir.

e Mevcut miizik donemlerine iligkin olarak eser sayilari arttirilarak daha genis bir

arastirma yapilabilir.

e Pandemi donemi dolayisiyla mevcut caligmada yapilamayan uygulama boyutu; bir
bagka deneysel ¢alisma ile tekrarlanarak uyarlamalarin uygulamadaki goriiniimiine

yonelik fikir sahibi olunabilir.
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Ek-1. Goriisme Formu

“SOLO PIYANO ESERLERININ DORT EL UYARLAMALARINA
ILISKIN BIR CALISMA YONTEMIi VE UZMAN GORUSLERIi
CERCEVESINDE DEGERLENDIRILMESi” BASLIKLI DOKTORA
TEZIi iCIN HAZIRLANAN GORUSME FORMU

Bu form, “Solo Piyano Eserlerinin Dért El Uyarlamalarma iliskin Bir Calisma
Yontemi ve Uzman Goriisleri Cergevesinde Degerlendirilmesi” baslikli doktora tezine veri
elde etmek amaciyla hazirlanmistir. Gorlisme i¢in toplam 4 (dort) agik uglu soru

hazirlanmistir.

Ars. Gor. Gamze KARANIS
Cep Tel:

E-Mail:
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Goriisme Sorular:

1. Piyano Derslerinde Dért El Piyano Calismalari I¢in Ders Siiresi I¢inde Farkli Bir Zaman

Dilimi Ayrilmasi ile ilgili Diisiinceleriniz Nelerdir?

2. Tiirkiye’de Miizik Egitiminde Kullanilan Ulusal Dort El Piyano Materyallerinin Say1 Ve

Kalite Bakimindan Mevcut Durumu Hakkindaki Gorusleriniz Nelerdir?

3. Dért El Piyano Calismalarmin Ogrencilerin Miizikal Gelisimi Ve Birlikte Miizik Yapma

Becerilerine Katkisi Ile Tlgili Goriisleriniz Nelerdir?

4, Dort El Piyano Ogretiminde Repertuvar Gelisimi Agisindan Uyarlama Eserlerin

Kullanim1 Hakkindaki Goriisleriniz Nelerdir?
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Ek-2. Anket Formu

“SOLO PiYANO ESERLERININ DORT EL UYARLAMALARINA
ILISKIN BiR CALISMA YONTEMI VE UZMAN GORUSLERI
CERCEVESINDE DEGERLENDIRILMESi” BASLIKLI DOKTORA
TEZI ICIN HAZIRLANAN ANKET FORMU

Bu yonerge, “Solo Piyano Eserlerinin Dért El Uyarlamalarma Iliskin Bir Calisma
Yontemi ve Uzman Goriisleri Cercevesinde Degerlendirilmesi” baslikli doktora tezine veri
elde etmek amaciyla hazirlanmistir. Anket formunda eserlerin orijinal halleri ile bu
eserlerin QR kodlar1 ve arastirmaci tarafindan dort el i¢in uyarlanmis notalar1 ile QR
kodlar1 bulunmaktadir. Her eserin yaninda QR kodu bulunmaktadir. Bu kodlar taratilarak
eserler dinlenebilmektedir. Anket formunda toplam 4 (dort) eser bulunmaktadir. Anket
formu her bir eser igin toplam 6 (alti) sorudan olusmakta olup, her soru 5°li likert

bi¢giminde olusturulmustur.
Ars. Gor. Gamze KARANIS
Cep Tel:

E-Mail:

Ogretim Elemanlarinin Demografik Bilgileri
Unvan:

Hizmet Yili:
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Barok / Klasik/ Romantik ve Cagdas Donem Eserleri i¢cin Hazirlanan Sorular

1.Eserin dort el uyarlanmasinda formal yapisina ne dlgiide bagh kalinmigtir?

Hic Az Orta Blyik Olgiide | Tamamen
2.Dort el uyarlamada eserin armonik yapisi ne dl¢iide korunmustur?
Hig Az Orta Biyik Olciide | Tamamen

3.Dort el uyarlamada eserin teknik 6zellikleri (portato, legato) ne 6l¢iide korunmustur?

Hic

Az

Orta

Bilyiik Olglide

Tamamen

4.Dort el uyarlamada kullanilan parmak numaralari ne dl¢iide uygundur?

Hic

Az

Orta

Bliyiik Olgiide

Tamamen

5.Dort el uyarlamada muzikal ifadelerin kullanimi ne dlgiide uygundur?

Hic

Az

Orta

Biyuk Olclide

Tamamen

6.Eserin orijinalinden yapilan dort el uyarlamasi piyanistik acidan ne Olgilide

islevseldir?

Hic

Az

Orta

Biyik Olclide

Tamamen
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Barok Donem Eseri: G. F. Handel — Air HWV 471 forHarpsichord
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Yapilan Dort El Uyarlamasinin QR Kodu

=
g
Z 2 9 - LIS o [rs|- IT]
@ & S [ o ol 1 A e
= 2 Z R R S| s f e ‘ . .r\ _ - ey il
o | o 4l TN < =
> M m sl el oa nwf__ w e -l e ki i
1723 o o -n U (bt . rw ﬂ
= N H Hl |- Ne ~am N~
.8 -y o a.ﬂ il I Rl YIER
z I £ it S S S e
< T M A M =i Lol I I Ik i
ﬂ m ~all ol H zu” ﬁ«. A hiks s~/ & PM_E_M.
S R w A v i iy I i S TGI8 e, 1R
) 8 I S Wl oyl el y ol 2| -
D o . - il ulls -l
m m L Maru Huan -4/ v 1~
: BUTaN - o] =4[] [N |= LI AN
.k., m . - - F.H_ k. =4 ol
m A F.. LI IS I ik, E.L LE| SR o
il e el =4l n- | AN o Il
Ln n N i h sﬂ.t_“ > AL | SO e z.w .w ~ (e I
H] ro] LI AL v - Y LMl il
- ) s 4l ;
a <t M o4l ) 1 It ..#_. < - -4/ - I
= S | . o 1 SRl it [ [
_.m V m -4l - 4 o [ sHi (&
= W m. av] 1| .HQMH m- -
= ~ bt M [ LRI B 1l
o o ~-|al I
< H Bl Y =4l Allls s
Bl |l B
G
n_IL. M S i \ b | I EIC e
< i - L
m o ﬂ»_.‘ BlaN o~ 1."H ﬁ
m ™ ’#F_.H .. 4[]
R W\ i i Tl Ml I
1723 el
o LI ~nll ||| zvr@ 4l i - I
S -] 1 -
A IR =Y "t i - o ". ". - M
= | Al um": g gfiw | . iy | STy
o i i il - @ byl DUl I
.m A m Wi & Qs oL % L} ath -
= s > HYR—I B |
e " : = $ |
z EEET [l T Ny 8 A Ll -
& SR T A A
m ~ - ~ i~ S SN s wﬁm\( SR SN 5 A 5 ml
w a su I m & %__
=
o
<
/M

71



Klasik Donem Eseri: W. A. MOZART — Menuet No:1 with Trio (Serie 22 No 1)

Solo Eserin QR Kodu

Eserin Orijinal Hali
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Yapilan Dort El Uyarlamasimin QR Kodu

Klasik Donem Eserinin Arastirmaci Tarafindan Dort El I¢in Uyarlanms

Versiyonu
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Romantik Donem Eseri: C. GURLITT — Albumleaves for the Young — Op.101 No:11
Waltz

Solo Eserin QR Kodu
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Yapilan Dort El Uyarlamasinin QR Kodu

Arastirmaci1 Tarafindan Dort El Icin Uyarlanms
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