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Bu arastirmanin baglica amaci; piyano dgretimi siirecinde sikca kullanilan F.Chopin Op.25
ve 0p.9 metodlarinda yer alan etiidlerin, L.v. Beethoven sonat icralarina etki diizeyinin ne
Olgiide oldugunu incelemektir. Aragtirmada tam deneysel desene dayali Ontest-sontest
kontrol gruplu model kullanilmistir. Uygulama siireci Ontestlerle birlikte 6 hafta siirmiis
olup, uygulama i¢in uzmanlarin belirledigi iki etiit ve bir eser Ogrenciler tarafindan
asamalarla calistirilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubundaki 6grenciler deney ve kontrol
olmak ftizere iki gruba ayrilmis; deney grubu F.Chopin Op.25 No.2,0p.10 No.9 ve
L.v.Beethoven sonat Op.2 No.1 ile, kontrol grubu ise sadece L.v.Beethoven sonat Op.2 No.1
ile calismistir. Deney ve kontrol grubuna alinan 6grencilerin deney siireci kamera kayitlarina
almmigtir. Kamera kayitlarin1 degerlendiren uzmanlarin degerlendirme sonuglar1 toplanmais
ve aritmetik ortalamasi alinmistir. Arastirmada kullanilan istatistiki yontemler; elde edilen
Olgtimler igin IBM SPSS 20.0 paket program kullanilarak, Mann-Whitney U testi ve
Wilcoxon testi kullanilmistir. Analiz sonuglar tablolar halinde verilirken ortalama, standart
sapma ve medyan degerleri de hesaplanmistir. Arastirma sonucunda 0.05 anlamlilik
diizeyinde yorumlanmis olup; F.Chopin Op.25 No.2 ve Op.10 No.9 etiidlerinin, klasik
donem sonat icralarinda teknik, miizikal ve biitiinciil anlamda olumlu yonde artis sagladig:
ve etkili oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler : Piyano, etiit, sonat, L.v.Beethoven, F.Chopin
Sayfa Adedi 141
Danisman : Prof. Dr. Aytekin ALBUZ
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ABSTRACT

The main purpose of this research is analyzing both the level of studies taking part in
F.Chopin Op.25 and Op.9, which is known as most preferred methods using for piano
teaching process, and the level of effect to the Classic Era sonata performances. In this
research, pre-test, post-test based on experimental design and controlled group of random
design were used. Besides the application process takes 6 weeks with including the pre-test,
two studies and one performance which were determined with specialists were performed
by students step by step. Students in this research were separated into two groups under the
name of experiment and control. Experiment group practiced with F.Chopin Op.25 No.2,
Op.10 No.9 and L.v. Beethoven sonata Op.2 No.1. Control group practiced with only L.v.
Beethoven sonata Op.2 No.1, the students who are participated to the experiment and control
groups were recorded into a video during this experiment. The specialists made an analysis
related to the video record and got its arithmetical average. The statistic methods in this
research; for the obtained measurements IBM SPSS 20.0 package program, Mann-Whitney
U test and Wilcoxon test were used. While the reports of the analysis are given with charts,
average, standard deviation and square variables were also calculated. The researches were
interpreted with 0.05 significance level and it was observed that the methods of F. Chopin
Op.25 No.2 and Op.10 No.9 has affected and made positive improvement about technical,
musical and integration meaning in classical sonata performances.

Key Words : Piano, etude, sonata, F.Chopin, L.v.Beethoven
Page Number 141
Supervisor : Prof. Dr. Aytekin ALBUZ
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BOLUM I

GIRIiS

Bu boliimde, aragtirma konusunu daha anlasilabilir bir bi¢imde ortaya koyan agiklamalar,

literatiir taramasina dayal1 olarak sunulmustur.

1.1. Miizik Egitimi Tanimi ve Tirleri

Duygu ve diislinceleri seslerle ortaya ¢ikaran ve sanatin bir dali olan miizik, eski
zamanlardan bu yana varliginm siirdiirerek kiiltiirler ve medeniyetler arasinda énemli bir

koprii gérevi yapmaktadir.

Ucan (2005) da miizigi, duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri belirli bir amag¢ ve yontemle
belirli bir giizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle isleyip anlatan estetik bir biitiin

olarak tanimlamistir (Ugan, 2005: 10).

“Miizik egitimi, “bireye, kendi yasantist yoluyla amach olarak belirli miiziksel davraniglar
kazandirma”, “bireyin miiziksel davranisinda kendi yasantist yoluyla amacglh belirli
degisiklikler olusturma” “bireyin miiziksel davranigini kendi yasantist yoluyla amacli olarak
degistirme ve gelistirme” siirecidir” (Ugan, 2015:36).

“Miizik egitimi, genel, 6zengen ve mesleki miizik egitimi olmak {izere iige ayrilmaktadir;
“Genel miizik egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiirli ne olursa olsun,
ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik olup,gerekli
asgari-ortak genel miizik kiiltiiriinii kazandirmayr amaclar”.“Ozengen miizik egitimi,

miizige yada miizigin belli bir dalinda 6zengence ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik

olup, etkin bir miiziksel katilim saglamak ve bunu siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli miiziksel

1



davraniglar kazandirmay1 amaglar”. “Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitiiniinii ya da
dalin1 meslek olarak segen, secmek isteyen, miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik
olup, dalin, isin yada meslegin gerektirdigi miiziksel davraniglar1 ve birikimi kazandirmay1

amaglar”.

“Mesleki miizik egitimi, miizik sanatinin bir dalin1 meslek olarak se¢ilmis kisilere yonelik

verilen egitimdir” (Devecioglu, 2017:14).

“Miizik sanatgiligr egitimi (bestecilik egitimi, seslendiricilik/yorumculuk egitimi),
miizikbilimcilik egitimi, miizik 6gretmenligi (egitimciligi) egitimi, miizik teknologlugu
egitimi, mesleki miizik egitiminin baglica dallarini (kollarini) olusturur” (Ugan, 2005: 31-
32).

“Mesleki miizik egitimi, miizigi meslek olarak segen, miizik alaninin biitlinlinde veya belli
bir dalinda uzmanlasmak isteyen, miizigi meslek olarak secebilmek i¢in belli diizeyde
yetenegi olan bireylere verilen egitim olup amact mesleki miiziksel davraniglart ve birikimi
kazandirmaktir. Ulkemizdeki mesleki miizik egitimi, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri
Miizik Boliimleri’nde, Konservatuvarlar’da, egitim fakiiltelerine baghh Miizik Egitimi Ana
Bilim Dallari’nda ve dzel miizik egitimi kurumlarinda gerceklestirilmektedir (Ozer, 2010:

10-11).

Mesleki c¢algi egitimi, ister genel, ister 6zengen, ister mesleki amagl olsun her diizeyde
yapilan miizik 6gretiminin en énemli, en anlaml1 boyutlarindan biridir. Ogrenci ¢alg1 egitimi
yoluyla yetenegini gelistirerek miizikle ilgili bilgilerini zenginlestirecek ve miizik begenisini

yiiksek bir dlizeye ¢ikarmaya ¢alisacaktir.

Mesleki calgr egitimi, bireyin yasantisinda miizik egitiminin getirdigi disiplin ile paralel bir
disiplin anlayis1 kazandiran, mesleki miizik egitiminin ¢ok 6nemli bir boyutudur. Piyano
egitimi ise bu anlayis1 daha farkli alanlara tasiyan 6zel bir disiplindir. Bu ders 6grencinin
aldigi genel miizik egitimi igerisinde ¢ok sesliligi yasayabilmesi, duyabilmesi ve
uygulayabilmesini saglayan gerekli davraniglarin kazanildig1 ve miizigi kendisinin yaparak
yasadig bir siirectir” (Ozer, 2010:10-11).

“Albuz (2001)’a gore, Miizik egitimi veren kurumlarda calgi egitimi gdren kisi, ¢algisi
yoluyla yetenegini gelistirecek, miizik bilgisini yiiksek diizeye ¢ikartacak, calgi d6gretimi

ilke, yontem ve tekniklerini 6grenerek uygulayacaktir”.



“Uygulama boyutuyla mesleki miizik egitiminin temel yap1 taglarindan biri olan mesleki
calgi egitimi, bireyin daha Once kendinde var olan, bilingli ya da biling dis1 kullandig
becerilerini, miizik egitimi yoluyla bireye mesleki olarak kazandirma asamasi olarak

tanimlanabilir” (Birel, 2014:15).

“Calg1 egitimi, sanat (miizik) egitiminin boyutlarindan biridir ve kisinin belli amaclar
dogrultusunda, belli teknikler ve yontemler kullanilarak ¢algidan ses {iretmesini ve ¢algiy1
calma becerisini gelistirecek bir takim becerileri sistematik olarak kazanmasini amaglar.
Calgiy1 ¢alma becerisini kazandiracak teknik yontemlerin uygulanmasinin yan sira, calgi
egitiminin énemli bir boyutu da miizisyen yetistirmeye odakli oldugu i¢in miizigi dogru
olarak dinleme ve yorumlama becerisini de kazandirmaktadir” (Akkor ve Tiirkmen, 2009:

609).

1.2. Piyano Egitimi

Piyano, temel miizik egitimi icerisinde onemli ¢algilardan biri olup, temel miizik egitimi

icerisinde dgrencinin, miiziksel zeka gelisimini en iist seviyeye tagimaktadir.

Mesleki ¢algi egitiminin bir bagka boyutunu olusturan piyano, miizik egitimcileri tarafindan
miizigi ¢alma, dinleme ve okuma becerilerini kazanma, miizigi anlama, miizik bilgisi
olusturma ve diger miizik ¢calismalarina temel olusturma bakimindan en evrensel ve en temel
calgi olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle piyano egitimi miizik egitiminin vazge¢ilmez

bir pargasidir.

(Giin, 2014: 1). Kivrak (2003) da piyanoyu, ¢algi olarak her tiir ve yogunluktaki ¢oksesliligin
elde edilebilecegi, gelisimini tamamlamis tartismasiz tek calgi olarak tanimlamistir (Kivrak,

2003: 210).

Miizik egitimi kurumlarinda verilen ¢algi egitiminin 6nemli bir dalim1 piyano egitimi
olusturmaktadir. Piyano, 6zelliklerinden dolayr miizik egitiminin temel ve miizik egitimi

kurumlarmin pek ¢ogunda zorunlu yardimci galgi olarak yer almaktadir.

“Piyano egitiminde ilk once, 68rencinin eserdeki teknik sorunlar1 ¢ézmesi ve iistesinden
gelmesini saglamak gerekmektedir. Notalarin icinde sakli olan ifadeleri bestecinin
anlatmaya calistig1 sekilde 6zliimseyerek yansitmak asil hedeftir. Bu nedenle 6grenci de en

az bir besteci kadar temel miizik bilgisine sahip olmalidir” (Tung, 2016:4).



Piyano egitimi ve 6gretimi, miizik egitimi programinin temelini olusturur. Piyano dersi alan
ogrencilerin kulak egitimi, ¢ok sesli duyuslar1 ve tonal duygular gelisir (MEB, 2006).
Yilmaz (2006) da piyano egitimini; c¢algiy1r seslendirmek i¢in bireyin davranislarinda
miizikal, teknik ve estetik nitelikli yeni davranislar kazandirmak amaciyla uygulanan siirecin

tlimii olarak nitelendirilebilecegini ifade etmistir (Y1lmaz, 2006:14).

“Bir ¢algiy1 6grenme siireci icerisinde, ¢algiy1 calma becerisini gosterebilmek icin bir takim
becerilerin  sistemetik olarak kazanilmasi gerekmektedir. Piyano egitiminde ilk
caligmalardan itibaren diislincenin, zihnin ayn1 anda birkag isleme birlikte yonlendirilmesi
ogretilmelidir. Buna yardimer olmak igin, hayatta karsilastigimiz durumlardaki gibi ayni
anda birka¢ islemi siirdiirebilme becerilerinden 6grenciye ornek verilebilir” (Demirova,

2008: 25).

Camp’a (1992) gore piyano 6gretimi; beden, zihin, duygu ile ve gorme, isitme, dokunma
duyular ile i¢ igedir. Bu bag i¢inde 6grenci, 6grenmek icin nota okuma, ritim, miizikal

algilama, teknik, stil, yorumlama ve miizigi icra etmede gelismelidir (Y1lmaz, 2006:15).

“Piyano egitiminde, hadef davraniglarin istendik gergeklesmesi i¢in 6grencilerin bireysel
ozelliklerin dikkate alinmasi Onemlidir. Fiziksel gelisimini tamamlamis Ogrencilerin,
uluslararasi bir ¢algi icin ¢ok ileri sayilacak bir yasta piyano 6grenmeye baslamalar1 piyano
egitiminde Onemli sorun olusturur. Titizlikle yapilan yetenek smavlarina ragmen
ogrencilerde, solaklik, parmak eklemlerinde asir1 yumusaklik ya da sertlik, tirnaklarin
parmak uclarin1 ortmesi, eller arasinda es glidiim saglayamama, asir1 terleme, agir1 titreme

gibi sorunlar vardir” (Giin, 2014:12).

Ogrencinin yasadig1 bu sorunlarin giderilmesi igin, dgrenci ile bu sorunlarin iizerinde
durulmal1 ve 6grenci dogru yonlendirilmelidir. Uzun (2006)’ un ifade ettigi gibi 6zgiin
teknik, yontem ve kurallarin uygulanmasiyla basarili sonuglar verir. Her 6gretim yonteminin
gelistirilebilir olmasi dayandigi ana yetinin Ozelliklerinin bilinmesi ve gelistirilme

olanaklarinin taninmasina baglidir (Uzun, 2006:10).

“Piyano &gretimi siirecinde, 0gretici 6grenciye bir eseri ¢almay1 6gretirken, 6nce eseri
birkag kez calar, eseri olusturan alt becerileri tanimlar ve alt becerileri de biitiiniiyle
gbsterir. Daha sonra, ¢alma esnasindaki temel noktalara dikkat ¢eker. Ornegin elin
pozisyonunun ve parmak tekniginin ne sekilde olmas1 gerektigi, kol ve parmaklardaki
hangi kaslarin kullanilacagi, vb. Bunlar uygulandiktan sonra beceri 6gretmen tarafindan
tekrarlanir. Sonrasinda Ogrenciye, piyano c¢alma becerisini olusturan temel
davranmiglardan en basiti yaptirilir. Dogru yapilan davranis pekistirilir. Bir sonraki
asamada O0grenciden beceriyi bir biitiin olarak gostermesi istenir. Beceriyi gosterirken
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eger hata varsa diizeltilir. Sonra 6grenciden beceriyi yeniden sergilemesi istenir bu
esnada &gretici, dgrenciyi iyi bir sekilde gdzlemler. Ogrenci, eseri calmayi bitirdikten
sonra, doniit, diizeltme ve pekistirec verir. En son asamada ise, 6grencinin beceriyi
kendi kendine yapmasini ister herhangi bir sekilde miidahalede bulunmaz. Ogrencinin
beceriyi tek bagina gostermesini saglar” ( Uzun, 2006).

Miizik egitimi kurumlarinda verilen calgi egitiminin 6nemli bir dalim1 piyano egitimi
olusturmaktadir. Piyano, Ozelliklerinden dolayr miizik egitiminin temel ve miizik egitimi

kurumlarmin pek ¢ogunda zorunlu yardimci galgi olarak yer almaktadir.

“Mesleki ¢algi egitiminin en 6nemli boyutlarindan biri piyano egitimidir. Piyano egitiminde
kazanilan teknik beceri, miiziksel ifade giicline erismede bir aragtir. Esas olan miizikaliteyi

gelistirmektir” (Albuz, 2017:178).

“Genel olarak piyano egitiminde Ogrenci, Ogretilen ¢alginin teknik ¢aligmalarini
uygulayabilme, dagar1 taniyabilme (O0grencinin diizeyine gore belirlenmesi gereken),
seslendirme becerisi, disiplinli ¢alisma aligkanligi edinebilme gibi belirli hedeflerle
gelistirilmektedir” (Gtin, 2014:11).

(Yokus, 2005). Yonetken (1952), (akt. Say, 1996, s. 69) ise miizik egitiminde piyanonun

kullanimina iligkin su goriisleri sunmaktadir

Miizik 6gretiminde ara¢ olarak kullanilmaya en uygun ve yararh alet piyanodur. Bu
calgida entonasyon zorlugu ve bozuklugu s6z konusu olamaz, sabit perdelidir. Parmagin
bastig1 yerden (piyanonun akordu bozuk olmamak kosuluyla) dogru ses ¢ikar, aletin ses
sinirlart genistir. Hem kadin (ya da ¢ocuk), hem erkek ve hem aletlerin seslerini
verebilen genis ses yelpazesine sahiptir. Piyanoda her tiirlii ajilite 12 miimkiindiir. Kisa
degerde sesler kolayca ¢ikarilir. Armonik-polifonik karaktere sahiptir. Cok sesli kulak
egitimine en uygun alettir. Armonik eslik calgisidir. Her cesit ¢ok sesli eserin
rediiksiyonu icra edilebilir. Koral ve orkestral eserler ¢alinabilir. Biiyiik eserlerin
analizine elveriglidir. Edebiyat1 zengindir.

1.3. Klasik Donem ve Ozellikleri

“Miizik tarihinde genel olarak, 18. yiizyilin ikinci yarisindan, J.S.Bach’in 6liim tarihi
1750’den baslayarak Ludwig van Beethoven’in 6liim tarihi 1827 ye kadar gecen donem,
Klasik ¢ag olarak tanimlanir’(ilyasoglu, 1994:24).

“Insanlik tarihinde toplumsal yasami diizenleyen degerler, giin gelip yetersizleserek
canliligini yitirince, yeni bir diizene kilavuzluk edecek diistinceler aranir. 18. Yiizyilin ikinci
yarisi, iste bu yeni diizen 6zlemini temsil eder. Bu doneme “Aydinlanma Cag1” da denir”

(Say,1997:261).



“Aydinlanma caginda donemdeki diger tiim sanat dallarindan sanatgilara soruldugunda
sadece “doga”, “yalinlik”, “tutku” gibi kelimeler duyuluyordu. Bu dénemin olusumunu
saglayan yalinlik sadece miizikte degil resimde, heykelde, dramada hatta balede dahi yerini

almis sanat1 ona gore sekillendiriyordu” (A¢ikgoz, 2015:40).

“Aydinlanma, insanin diisiinme ve degerlendirmede din ve geleneklere bagli kalmaktan
kurtulup, kendi akli, kendi gorgiileri ile yasamini aydinlatmaya girismesidir, diyebiliriz.
Buna bir de Kant’in klasiklesmis tanimini ekleyelim: Kant Aydinlanma Nedir? Adh
yapitinda (1748) su tanim getirir: ‘Aydinlanma, insanin kendi sugu ile diigmiis oldugu
bir ergin-olmayis durumundan kurtulup aklin1 kendisinin kullanmaya baslamasidir.’
Ona gore, insan bu duruma aklin kendisi yliziinden degil, onu kullanmamasi yiiziinden
diismiistiir; ¢linkii insan simdiye kadar aklini kendi basma kullanamamis, hep
basgkalarmin kilavuzlugunu aramistir. Doga bilimlerindeki gelismeler, Laplace’in gok
mekanigini aydinlatmasi, fizigin, 1s1 ve elektrik {istiine arastirmalarla biiyiik gelismeler
kaydetmesi, kimya’nin Lavasier ile gergek bir bilim halini almasi, Dr. Jeener’in asiyi,
Fahrenheit’in termometreyi bulmasi, doganin yapisimi dogru kavramis olan insanin
doga karsisindaki egemenlik giidiisiinii siiriikleyen orneklerdendir. “Simdi yapilacak
sey, doga karsisinda bagar1 kazanan aymi akli kiiltiir diinyasi’na uygulamak, doga
bilimleri paralelinde kiiltiir bilimleri’ni de kurmak, kiiltliir diinyasini akilla aydinlatip
ona akilla egemen olmaktir. Iste 18. Yiizyila Aydinlanma Cagi adim verdiren bu
diigstincedir, bu inangtir; bu inanci gergeklestirmeye, onu kiiltiiriin biitiin alanlarinda
yuriitmeye girismesidir” (Say, 1997:261).
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Sekil 1. L.v.Beethoven Sonate Op.27 No:2 1st Movement (1.ve 15.6]¢iiler aras1)

“Klasik ¢ag, operada Gluck’un devrimi, Haydn, Mozart ve Beethoven’in miizige sunduklari
yeni solukla tanmnir. Orkestranin kuruldugu, senfonik yapitlarin ve piyanonun sesini
duyurmaya basladigi, miizik yapisinin saglamlastigi; sonatin, kuvartetin yalin bir anlatimla

kitlelere seslendigi ve herzaman gecerli olan miizigin bestelelendigi ¢agdir” (ilyasoglu,
1994:25).

“Klasik miizigin ile barok miizigin yapisal ozellikleri degerlendirildiginde, Barok tarzin
yapisindan kaynaklanan siislenmis, siradanliktan uzaklatirilmig {isluba karsilik klasigin
sadeligine oOzellikle dikkat cekilmektedir. Barok anlayisin 6zellikle plastik sanatlarda
Ronesans tarzina karsi ¢ikisinin bir benzerini, Klasik tarzin Barok déneminin anlayis tarzina

kars1 ¢ikisinda gozlemek miimkiindiir” (Eryilmaz, 2012:8).
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Sekil 2. W.A.Mozart Sonata No:8 1st Movement (1.vell.6lgiiler arasi)

“Klasik donem; Haydn, Mozart ve gen¢ Beethoven’in miizige sunduklart yeni
devrimlerle taninir. Orkestra ailesinin kuruldugu, senfonik yapilarin filizlendigi,
piyanonun sesini iyice duyurmaya basladigi, miizik yapisindaki denge ve
bicimin iyice saglamlastigi, Barok Donem’in yogun anlatiminin “Sonat” ile daha
yalin bir sekilde anlatildig1 bir donemdir. Klasik donem; Haydn, Mozart ve geng
Beethoven'in miizige sunduklar1 yeni devrimlerle tanmir. Mizikte Klasik
Doénem, “Klasik Stil” olarak giiniimiize kadar uzandigi ve hala besteciler
tarafindan yeni yaratilarin dogmasini saglayan biiyiik ve dnemli bir donemdir”
(Acikgoz, 2015:40).

“Haydn ile baglayan klasik piyano edebiyati, Mozart’in biiyiik dehas1 ile zenginlesmis,
Haydn’da eksik olan Mozart’in hassasiyetiyle olgunlasmisti. Mozart’ta da klasik formlar
kuru birer kalip olmaktan kurtulmus, miizik dolu birer zarafet, incelik, hassasiyet 6rnegi

olmuslardir” (Fenmen, 1947:32).



“18.ylizy1lin ikinci yarisinda besteciler, ayn1 boliimiin degisik bolmeleri icinde karsitliklar
olusturmaya baslarlar. Boylece miiziksel fikir siirekli bir degisim gegirmeye baslar. Tema
her karsimiza ¢ikista, yeni bir anlam tasimaktadir. Armonik ritim daha net ve Barok

yapitlarina gore daha agir tempodadir ” (ilyasoglu, 1994:26).

“Baz1 kaynaklarda, Klasik stildeki eserlerin Barok stildeki eserlerden daha sade olduklarina
isaret etmektedir. Hatta, piyanonun icadinin Barok dénemin kapanmasinin nedenlerinden
biri oldugu da savunulur. Klasik donem ayni zamanda en 6nemli unsurlarindan biri olan
senfoninin belirgin bir sekilde yaygilastigi donem olarak da bilinmektedir’(Eryilmaz,
2012:8).

“Yiizyilin ilk yarisinda egemen olan saray kiiltiiriinden, soylularin begeni anlayisini temsil
eden Rokoko stilinden kopulmustur. Barok-Rokoko gelenegine kars1 giiglii bir muhalefet
belirmis, kisa bir siire 6ncesine kadar goklere ¢ikartilan bu incelikli sanat anlayisini, saray

gelenegi ile oOrtiistiigl igin saldiriya ugramistir” (Say, 1997:261).

“18. ylizyilin miizigi melodi lizerine odaklanmis ve bu yolla 6nceki donemin eslikli motifsel

cesitleme anlayis1 yavas yavas kaybolmustur. Melodik yapinin kurulusunda da diizenli bir

yapilanmaya dogru yonelim baslamistir” (A¢ikgoz, 2015:40).
“Klasik donemde, Alman piyano okulu ile ayn1 zamanda yiiriiyen italyan okulunun
basinda Muzio Clementi vardi. Clementi, Scarlatti ve Paradies’in a¢tig1 klavsen
okulunda ilk miizik adimlarim1 atmisti. Sonralar1 piyano tizerindeki biiylik maharetiyle
taninmig ve aletin teknigini ¢ok ileri gétiirmiistiir. Eserleri parlak teknik gegitlerle
doludur. Ozellikle “Gradus ad Parnassum” baglikli etiidleri bugiin de piyano
ogrencilerinin en kiymetli yardimcilarindan biridir. Clementi’nin piyano okulu, talebesi
Ingiliz John Field vasitastyla biiyiik Chopin’e dayanmaktadir. Okulun temsilcileri

olarak; Cramer, Field, Kalkbrenner, Hummel, Dussek, Steibelt ve Moscheles’dir”
(Fenmen, 1947:32).

Klasik donemde; Fransiz devriminin izleri yasanmig, doga bilimlerinde kimya ve fizikte 6nemli
gelismeler yasanmistir. Saray kiiltlirlinden, soylularin begeni ve anlayisini temsil eden
Rokoko stilinden kopus yasanmis, orta smif olan halk daha ¢ok on plana ¢ikmistir.

Diistlincelerin berrak, disiplinli ve objektifligi donemin 6nemli gelismeleri olmustur.

Miizikte, klasik donemde ise; orkestra enstriimanlar1 daha belirgin hale gelerek enstriimanlar
arasinda esitlik baslamistir. Oda miiziginde ve orkestrada her enstriimana birer parti

verilmistir.



Miizik terimlerinde; esler daha anlamli hale gelerek, Tremolo ve Pizziciato’lar kullanilmaya
baglanmistir. Viyana ekolii ortaya ¢ikmig, klasik donemin en 6nemli formu olan Sonat

Allegro formu olarak miizikteki en 6nemli gelisme olarak yerini almustir.

“Calgi miiziginin gerek tinisal, gerek form agisindan gelismesine paralel olarak,
iflemeli calgilar ile klavyeli calgilarin (bu arada yilizyillin sonlarma dogru artik
benimsenen piyanonun) kazandigi miiziksel nitelikler,“¢algi  metodlari”nin
hazirlanmasini getirmistir.“Cagin begenisine uygun olarak uzun ve karisik adlariyla bu
eserler, fliit, klavye ve keman i¢in birer metod’du. Johann Joachim Quantz, Prusya Krali
Biiyiik Frederik’in 6gretmeni, oda miizigi ve saray bestecisi, 1752 yilinda bir Yan Fliit
Calma Metodu Uzerine Bir Deneme yaymladi. Salzburg’da Leopold Mozart, oglu
Wolfgang’in dogum yilinda, 1756’da Versuch einergriindlichen Violinschue (Keman
Calma Metodu Uzerine Bir Deneme) adli yapitini, ve Carll Philipp Emmanuel Bach
1753 den 1762’ye dek, Versuch iiber die wahre Art Clavier zu spielen (Klavyeli Calgi
Calmanin Gergek Yolu Uzerine Bir Deneme) sini yayinladilar. Bu son eser i¢in Haydn
“okullarin okulu” demistir. Aslinda bu {i¢c metod da calgilar ilgilendiren 6zelliklerin
cok oOtesinde, gergek birer ¢alma kitabiydi. Bunlarda tempolar biitiin inceliklerine
varincaya dek anlatiliyor, eslik, siisleme sesleri, orkestra yonetimi, orkestra ve oda
miizigi topluluklarinin kurulmasi, s6z konusu ediliyordu. Yiizyilin sonlarina dogru,
klavikord ve klavsen gbzde ¢algi olmaktan ¢ikmis, icadindan beri yaklasik 50 yildir
bekleyen piyano, J.Christian Bach’in Londra’daki konserini izleyen yillarda, parlak bir
calgi olarak evrensel yerini almistir. Piyano icin ilk yapitlar1 1770 yilindan baslayarak
Muzio Clementi (1752-1832) yazmustir. “Clementi, dogrudan dogruya piyano i¢in
diisiiniilmiis ilk miizigi (Op.2 li¢ sonat) yazan besteci oldugu gibi, piyanonun kendine
0zgii teknik olanaklarini inceleyen ilk bestecidir de. Her bir parmagin esit giicte ve
bagimsiz olmasimi 6ngoren yontemini gelistirmis, bu yontemle de asil, parmaklarin
esitliginin saglanmasini gézoniinde tutmustur” (Say,1997:288-289).

“Dehasiyla ve operalariyla dramatik miizige ¢ok onemli yenilikler getiren C.W.Gluck;
senfoni ve yayl calgilar dortliisii geleneklerini kuran, dev koral yapitlariyla klasik miizigin
gelismesinde belirleyici bir islev iistlenen J.Haydn; kisacik yasamina 600°den fazla yapit
sigdiran, miizik tarihinin dahi ¢ocugu W.A.Mozart, her ne kadar bazi miizikologlar
tarafindan ilk romantik besteciler arasinda gosterilse de piyanodaki ve senfonilerindeki farkl

ve hir¢in tavriyla L.v. Beethoven Klasik Donem’in simge adlaridir” (A¢ikgoz, 2015:41).

1.4. Miizikte Romantik Donem ve Ozellikleri

“18. ylizyillin ikinci yarisinda Aydinlanma’ ya tepki olarak cikan romantizm; bireysel
duygulari, diis giiciinii 6n plana ¢ikaran ve rasyonalizme karst doganin istiinliigiiniin
onemini vurgulayan bir diisiince hareketiydi. Avrupa’yr etkisi altina alan bu hareket,
Almanya’da yeni gelismekte olan ulusalcilik ile birleserek daha da etkileyici olmustur”
(Bagdemir, 2015:66).
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“Miizik tarihinde 19. Yiizyil “Romantizm Cag1” dir. Bu donemin evreleri;
1.Erken romantizm (1800-1830).

2.Yiksek romantizm (1830-1850).

3.Geg romantizm (1850-1890).

1. Erken romantizm; E.T.A. Hoffmann’in Undine operasi (1816), miizikte romantizmin
ilk 6rneklerindendir. Weber’ in Freischiitz’ii (1821), ilk biiyiik romantik yapit1 olarak
kabul edilir. Schubert’” in lied’leri, Avusturya’ya 0zgii romantik akimin
orneklerindendir. Erken romantizm, Italyan hafif operasinin son ve en biiyiik temsilcisi
Rossini’ nin operalartyla Avrupa’ nin tim ilkelerinde, hatta Amerika’da kitlelere
malolmustur.

2. Yiiksek romantizm; Artik romantizmin mekezi Viyana degil, Paris’tir. Fransiz
edebiyatinin {inlii romantik yazarlar1 (Victor Hugo ve A.Dumas vb.) yiikselis evresini
derinden etkilemistir. Berlioz’un Fantastik Senfoni’si (1830), miizikte bu evreyi temsil
eden ilk “bagyapit”tir. Paganini’nin ¢algi ustaliginin olaganiistii gelismesi , Chopin’in
biiyiileyen tinilari, Schumann’in siirsel miizigi ve diislinsel derinligi, Mendelsohon’un
romantik klasisizmi, bu evrenin taglaridir.

3. Ge¢ romantizm; Mendelssoh’un, Chopin’in, Schumann’in 6lmesinden sonra, yeni
donemi agan bagyapitlar Liszt’in Senfonik Siirleri’dir. Wagner’in Musikdram kavrayisi,
Verdi’nin operalari, bu olgun dénemi yansitir. Franck, Bruckner, Brahms’da kisiligini
bulan yeni bir kusak gelismistir. Diisiinsel ve estetik agidan, Tarihgilik, Dogalcilik,
Ulusalcilik renklerini siralayan dinamik ¢agdir (Say, 1997:337).

“19. ylizyilin baslarinda piyano teknigi, tuse ve miizikal renk arayislari ile sekillenmeye
baslamis, piyano teknigi, tuse ve miizikal renk arayislar ile sekillenmeye baglamis, piyano
teknigini mekanik olarak ele alan Clementi ve Cramer’in anlayisi, yerini enstriimanin
miizikal olanaklarin1 genisletmeye yonelik arayislar iceren daha yeni yaklasimlara
birakmistir. Bunlardan en 6nemlisi, teknik miikemmelciligin yaninda, giizel calma veya daha
fazla miizikalite igceren bir teknik anlayis olusturma fikrinin ortaya ¢ikmasidir” (Yahsi,

2017:5).

“Miizikte romantizm, tiirler ve formlar, armoni, ritim, tin1 renkleri vb. acilardan kendine
0zgii yenilikler, koklii degisimler getirmistir. Romantikler kendilerinden onceki klasik tiir
ve formlar1 devralmislar, bazilan iizerinde degisiklik yapmislardir. Siirsel kiigiik piyano
parcalarini, Schubert’in baslattig1 sanat sarkilarini, senfonik siiri ve Wagner’de temsilcisini
bulan “Miizikdrama” y1 gelistirmislerdir. 19. Yizyilin biitiin siirsel egilimleri, 6zlindeki

diistinceyle ¢alg1 miizigine aktarilmistir” (Say,1997: 340).

“Miizikte romantizmin dogusunu belirleyen estetik kaygilardan ¢ok, politik ve sosyal

olaylardir. Bunun sonucu olarak, romantik miizigin en biiyiik 6zelliklerinden biri olan
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ulusalcilik akimi dogmustur. Romantik miizik, psikolojik bir olay olan asrin sefaletini i¢ine

alan ulusal disa vurumdan dogmustur” (Eral,1989:13).
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Sekil 3. F.Chopin Nocturne No.20 C sharp-minér (1.ve 12.61¢iiler)

“Romantik donemin ilk yarisinda Clementi, Cramer, Hummel, Czerny gibi besteciler teknik
ve miizikal yaklagimlarimi pedagojik olarak sunmus ve piyano tekniginin temellerini
olusturmustur. Bu bestecilerin 18. Yiizyil piyano teknigi anlayisinin devami niteligindeki
yaklagimlari, pratikte yetersiz kalmis ve etkili bir miizikal icra i¢in olmasi gerekeni One
sirmenin Otesine ge¢memistir. Dolayisiyla, mekanik teknik anlayis, bu bestecilerin
caligmalariyla zirvesine ulasmis ve iizerine yapilacak fazla bir sey kalmamistir. Bu noktadan
itibaren, piyano tekniginin gelisimini Chopin, Liszt, Thalberg gibi donemin geng bestecileri
istlenmis ve onlarin 6zgiirliik¢ii, kendilerine 6zgii yaklasimlari, piyano teknigini yeniden

sekillendirmistir” (Yahsi,2017:7).

“Romantik armoni, klasik armoniyi, kromatizm, alterasyon, anharmonik ile siirdiirerek

atonalite’nin (ton dist miizigin) sinirlarina dayandirmistir. Kromatik ¢izginin giris ve
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cikislari, Liszt ve Wagner’de oldugu gibi, tona uzak akorlara gétiirmiistiir. Melodi dylesine
onemsenmistir ki, iki kusak sonra Richard Strauss bile “Schubert’in miiziginin incelenmesi”

gerektigini sOylemistir” (Say,1997:340).

“Miizikte romantik devir, diger giizel sanatlarda oldugu gibi, objektif yerine siibjektif
diisiiniis tarzindan dogmustur. Yani, romantik devrin bestekarlar1 sahislariyla daha fazla
mesgul oluyorlar, daha ziyade hislerine kapilarak ilhamlarmni dizginsiz birakiyorlardi”

(Fenmen, 1947:34).

“Ritmik yaklagim “psikolojik durum”lar1 belirginlestiren vurgularla, senkoplarla
zenginlestirilmis, coksesliligin ritmik dilimleri, modern miizigin smir bolgesine kadar
ulagmistir. Romantizmin 6znellik temeli izerinde yiikselen ritm anlayisinin, bestecisine gore

degisen Ozellikler tagidigida soylenebilir” (Say,1997:341).

“Glinlimiiz erken piyano egitiminde 6nemli bir yere sahip Carl Czerny, piyano teknigine
katkilart ve pedagojik yaklagimlari yasadigi donemde oldukca ilgi gdormiis, bu
yaklagimlar1 gliniimiiz erken piyano egitiminin de vazgecilmez bir pargasi olmustur.
Czerny’nin piyano teknigi ve pedagojik yaklasimlari {i¢ farkli adimda toplanmistir.
Birinci adim piyanoya oturus bi¢imi, el, kol, ve bilek pozisyonlarini temel alan
yaklagimlardir. Bu yaklasimlari, bu alanda c¢alisma yapan kendisinden Onceki
bestecilerle benzer 6zelliklere sahiptir. Bu nedenle Czerny’in piyano teknigindeki ilk
adim Onerileri, var olan Onerilerin devamii saglamis ve genisletilmesi {izerine
yogunlagsmustir. ikinci adim, parmaklarin durusu ve kullanimlari ile ilgilidir. Czerny,
parmaklarin kullanimlariyla ilgili su kurallar1 6nermistir; her iki elde de doért uzun
parmak birbirlerini tekrar etmesi durumunda bu notalar ayni parmak ile ¢alinamaz,
birinci parmak asla siyah tuslarda calamaz. Buna takiben, her parmak ihtiyac
duyuldugunda gerektigi gibi kullanilmali, teknik pasajlar farkli parmak numaralari ile
calinabilmeli ancak parmak gecislerinin siirekliliginden kaginilmalidir. Czerny’nin bu
parmak kullanim oOnerileri, o donemde uygulanmasi miimkiin olan her kosulda
gecerliligini koruyan kurallar olarak kabul gdrmiistiir. Ugiincii adim ise, pedal
kullanimi, ezber, sahne icrasi, melodi ¢aligmalari, tuse, ifadeli calma gibi yaklagimlari
icerir. Czerny, bu yaklasimlar arasindan 6zellikle pedal kullanimina dikkat ¢ekmistir.
Beethoven’den sonra siklikla kullanilmaya baslanan pedalin, miizikaliteye katki
sagladigini diisiinmiis ve piyanistin gerekli gordiigii her sekilde kullanilabilecegini 6ne
stirmiistiir” (Yahsi,2017:6-7).
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Sekil 4. J.Brahms Op.1 (1.ve 16.06l¢iiler aras1)

19. yilizyilin sonuna gelindiginde, tiim sanat dallarinda oldugu gibi miizik sanatinda da bir
devrin sonu yeni bir devrin baslangicidir. Johannes Brahms (1833-97), o giine kadar
yapilanlarin 6zetini yaparken, Gustav Mahler (1860-1911) ve Richard Strauss (1864-1949)
ise gelecekte olacaklarin sinyallerini verecektir (Bagdemir, 2015:8).

“Dogay1 ve evreni ancak igten bir miizifin yansitabilecegini ya da yasatabilecegini
savunan romantikler, dogal seslere yakin tinilar1 yeglemislerdir: Ilkel bir korno olan av

borusu, sovalyelerin, kalelerin ve av’in anlattiminda; fliit, kirsal tablolarin
betimlenmesinde; klarinet ise ilk ¢agin ¢agrigtirllmasinda kullanilmigtir. Romantiklerin
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evren kavrayisi, materyalizmin de etkisiyle “tinisal biiylime” diyebilecegimiz sonuglar
dogurmustur. Bunun 6rnegini, biiyiik orkestralarda ve kalabalik korolarda goriiyoruz.
Berlioz, 6zlemini duydugu “dev orkestra’ya yeni tim1 katmak icin antik ¢aglarida
sokmustur. Dinsel ve tdrensel anlatimlar i¢in tuba ve trombonlar kullanilmustir.
Romantiklerin tarihsel yaklasim da ilgingtir: Onceki dénemlerin miizigine, o ¢agin
anlayistyla bakmamislar, kendi gozliikkleri arkasindan degerlendirmek istemislerdir.
Romantiklerin ilgisini 6zellikle Barok Cag ¢ekmistir. Liszt’in ve Busoni’nin Bach
uyarlamalar1 bu yaklagimin 6rneklerindendir. Cesar Franck, Barok Cag’in Preliid, Koral
ve Fiig’line dykiinerek piyanoda “org tin1”’sina yaklagsmayideneyen yapitlar yazmistir”
(Say,1997:

Romantik donemde; bilim, endiistri, tip, ulasim ve teknolojide gelismeler yasanmuistir.
Fransiz ihtilalini temel alarak, 6zgiirliik ve demokrasi sdzciikleri anlam kazanmistir. Bu
Doénemde Edebiyat, felsefe, sanat ve siyasetin hareketli oldugu goriilmiistir. Klasik

donemde sanat yazida ve siirde baglamistir. Donemin yazarlari; Hoffmann ve Goethe’ dir.

1.5. Ludwig van Beethoven’in Yasam

“Ludwig van Beethoven 16 Aralik 1770 tarihinde, Flaman kdkenli bir ailenin ¢ocugu olarak
Almanya’nin Bonn kentinde dogmustur. 1779°da saray orgculuguna atanan Christian
Gottlieb Neefe ile ¢alismis, 6gretmeninin destegiyle orgcu yardimeiligl, operada viyolacilik,

saray orkestrasinda klavsencilik yapmigtir” (Say, 1997:315).

“Beethoven’in babasi Johann, oglunda bircok tatsiz hatira birakmstir. Babasit dahi olan
cocugunun egitiminde pozitif bir etki birakmakta yetersiz kalmasinin yanisira, menfaatine
de ciddi zararlar vermistir. 1767 de, Coblenz sarayinin as¢isinin bir usaktan dul kalan kizi
Maria Magdalena Kewerich ile evlenmistir. Beethoven’ 1n annesi, nazik, miisfik, yumusak
karakteri ve zekasi ile bestecinin hayatinda 151k sacan figiirlerden biri olmustur” (Batur,

2017:70).

“Koln Baspsikoposu Maksimilian Franz’in destegi ile 1787°de Wolfgang Amadeus
Mozart’tan ders almasi i¢in Viyana’ya gonderilmistir. Kisa bir siire sonra annesinin 6liimii

lizerine Bonn’a geri dénmiistiir” (Ozdztiirk,2010:3).

“Geng bestecinin basilan ilk eseri bugiin unutulmus olan “Dressler’ in bir mars1 {lizerine
klavsen i¢in ¢esitlemeler”dir. Bir sonraki eseri ise, bugiin hala 6nemini koruyan heniiz on {i¢

yasindayken yazdigi “klavsen i¢in ii¢ sonat” dir” (Batur,2017:70).

“1789 Devrimi Beethoven’i derinden etkilemistir. Ayn1 yi1l Bonn Universitesi’ne dgrenci

olarak girmis, Alman edebiyatinin etkisinde kalmistir.1792 Kasim ayinda Bonn’dan
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ayrilarak Viyana’ya yerlesmistir. Viyana’da Haydn’dan kompozisyon, Albrechtsberger’den
kontrpuan ve Salieri’den vokal miizik besteciligi dersleri almis, kisa siirede taninarak

soylularin destegini kazanmustir” (Say, 1997:315).

“]Ik konserini 29 Mart 1795 tarihinde Viyana’da gergeklestirmistir. Ikinci konserini de ayni
sahnede 18 Aralik 1795 tarihinde Haydn’in organize ettigi konserini gerceklestirdi.
Kazandig1 basarilardan sonra turne yaparak Niirnberg, Prag ve Berlin’de konserler verdi”

(Yilmaz, 2012:33).

“IIk konser programinda Mozart’ m eseriyle kendi Ikinci Piyano Kongertosu yer aliyordu.
Daha sonra Avrupa’ nin Oonemli miizik merkezleri olan Niirnberg, Prag ve Dresden
kentlerinde konser turnesine ¢ikt1. Berlin’ de Imparator Friedrich Wilhelm II’ nin huzurunda
calmistir. Daha sonra siyasal durum yiiziinden Viyana’ dan ayrilamadi. 1789’ dan sonra
Austurya ile Fransa’ nin siyasal ilisikilerinin gerginligine ragmen Fransizlarla, Fransa
biiylikelgisiyle ve Viyana’ ya varmis olan General Bernadotte ile dostluklar kurmustur.
(1795-1799) yillar1 arasinda Beethoven gesitli eserler besteledi. Bunlardan en onemlileri
piyano sonatlariydi. Ayrica, olaganiistii yeni fikirler iceren Yayli Calgilar Dortliileri (Op.18)

ve ilk iki senfonisi eserleri arasindadir” (Batur, 2017:71:72).
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hevay BRBRROVI,

Dom Fiiesten Carl yon Lichnowsky gewidmet,

Op. 13.

Sonate NJS.

Sekil 5. L.v.Beethoven Op.13 Sonata No:8 Pathetique 1st Mouvement (1.ve 6. Olgiiler aras1)

“Beethoven, 1800°den itibaren kendisine hayranlik duyan soylu prenslerden olduk¢a comert
bir sekilde maddi destek gormiistiir. Bu comertliklere karsilik olarak bazi eserleri bu
soylulara ithaf etmistir; ‘Pathetique Sonat, Op.1, 3 Piyanolu trio, ‘Eroica Senfonisi’, 3
Kuarteti, 5. Ve 6. Senfonilerini ve biiyiik yayli Kuartetleri Op.127, 130,132 bu eserler
arasindadir” (Sel, 2003:5).
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Sekil 6. L.v.Beethoven Sonata Op.57 N0:23 Appassionata 1st Mouvement (1.ve20. dlgiiler
arast)

“Sagirligiin basladigi 1800-1801 yillarinda igine kapanmis, yarati {izerine yarati yazmaya
koyulmustur. 3.Senfonisinden 8.Senfonisine dek 6 senfoni, Fidelio operasini, Egmont icin

sahne miizigini, Coriolan uvertiiriinii, 4. ve 5. Piyano kongertolarini, Keman Kongertosunu,
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Rasumovski Dordiilleri’ni, aralarinda Ayis181, Pastoral, Waldstein, Appassionata nin oldugu

14 piyano sonatini yazmistir” (Say, 1997:316).

“Beethoven hi¢ evlenmedi ancak bir¢ok defa evlenmeyi diisiindii. Bestecinin Sliimiinden
sonra bulunan, 1812 yilinda “Oliimsiiz Sevgili” ye yazilmis mektubun kime ait oldugu
bir¢ok spekiilasyona yol agmistir. Giulieta Guicciardi, Thereza von Brunswick, Amalia
Seebald ve Antonie Brentano gesitli arastirmacilar tarafindan bu mektuba yakistirilmis,
ancak biitlin aragtirmalara ragmen Beethoven’in derinden sevdigi bu kadinin kimligi

bulunamamistir” (Batur,2017:73).

“1812 yilinda 7. ve 8. senfonilerini yazmistir.1824’te tinliniin doruguna ulasti. Dostlar1 ve
hamileri de dagildi, bir kism1 hayatin1 kaybetti. Bu siire¢ icinde sanatci iyiden iyiye isitme
yetenegini kaybetmisti ve c¢evresindekilerle ancak yanindan ayirmadigi not defterleriyle

yazisarak iletisim kurabiliyordu. 1822°de Fidelio operasi sahnelendi” (Urgun,2008:7).

“Beethoven 1795’den baslayarak isitme zorlugu ¢ekmisti;1808 yilinda bu durum
agirlasti.1819°dan sonra tamamen sagirdi. Son durumunu, karsilikli konugsmalarin yazildigi
400 defterden anliyoruz. Isitmesi agirlastikca, toplumsal yasamdan cekilmeye baslamis,

piyanist ve orkestra sefi olarak konserlerini seyreklestirmistir” (Say, 1997:316).

7 Mayis 1824’te 9.Senfonisinin ilk seslendirilisi bestecinin son yillarindaki en 6nemli
olaylardan biridir. Beethoven bu defa yonetmeyi denemez ve sahnenin bir kenarinda sessizce
oturur. Eser bittiginde alkislari duyamaz ve ancak solistlerden Caroline Unger besteciyi

seyircilere ¢evirdiginde yapitinin basarisina tanik olur” (Urgun, 2008:8).

Toplumsal yasamdan uzak kalmak, bestecinin tutkularint ve ¢ok yonlii duygularini
koriiklemistir. Oysa sanat ideali degismemistir: 6zgiirliik, kardeslik ve insan sevgisinden gii¢
alan idealleri yapitlarina yansimistir. Fidelio operasinda ve 5. Senfoni’sinde bu tilkilerini

duyumsamamak elde degildir” (Say, 1997:317).

“Besteci son giinlerini, cok sevdigi ve ugruna maddi ve manevi bir¢ok sikinti ¢ektigi yegeni
tarafindan gosterilmesi gereken ilgiden mahrum, bir hasta i¢in kesinlikle uygun olmayan
kotii sartlarda, sefil bir odada gegirmistir. Once zatiirreye yakalanmis daha sonra ise siroz
nedeniyle su toplayan karacigerinden {i¢ kez ameliyat olmustur. Ancak tedavi i¢in ¢ok geg
kalinmisti. Buna ragmen her biri birer basyapit olan ve miizige getirdigi 6zgiirliik ¢izgisini

biraz daha yasasaydi nerelere getirebilecegini diisiindiiren son yayl1 dortliilerini yazmaktan
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vazgecmenmistir. Yasayabilecegini umut etmesine ragmen durumu giinden giine kotiilemistir

(Batur, 2017:75).

“26 Mart 1827°de hayata gozlerini yumdu. Aralarinda Schubert, Czerny ve Hummel gibi
bestecilerin de bulundugu yirmi bin kisinin katildigi cenazesinden sonra Waihring
mezarligma gomiildi. 1888’de naas1 Zentral-Friedhof’da biiyiik bestecilere ayrilan 6zel
boliime tagindi” (Urgun, 2008:8).

“1827 yilinin yaz aylarinda besteciye ait i¢lerinde bir¢ok el yazmasi da bulunan esyalar agik
arttirmayla satildi. Bestecinin ger¢ek dostlar1 yaz aylarinda Viyana’da bulunmadigindan
bircok Onemli eser yok pahasmna gitmistir. Bestecinin dliimiinden sonra miihiirlenmesi
aylarca geciken evi, yabanci ziyaretcilere karsi savunmasiz kalarak, Beethoven’ in yagamina
151k tutabilecek birgok belge, sagirligindaki tek iletisim araci olan konusma defterleri, el
yazmalar1 yok olmustur. Beethoven kendinden 6nceki ve ¢agdasi bestecilerden farkliydi;
sadece asilleri eglendirmekle gorevli bir miizisyen olmamustir. O bir halk kahramaniyd: ve
sanat¢inin kahraman, evrensel bir deger olarak tanimlanmasini saglayarak kendinden sonra

gelecek sanatgilart 6zgiir kilacak en 6nemli adimlara onciiliik etmistir” (Batur, 2017:75).

1.6. Frederic Chopin’in Yasami

Frédéric Frangois Chopin (1 Mart 1810, Zelazowa-Wola, Polonya - 18 Ekim 1849, Fransa)

Fransiz asilli, Polonyal1 virtiiéz piyanist ve besteci.

“Babas1 Fransiz annesi Polonyali olan, ana dilindeki yazilis1 ile Fryderyk Franciszek
Chopin, 1 Mart 1810 tarihinde, Varsova’ya bagl Zelazowa-Wola koyiinde dogmus ve
romantik donemin en Snemli virtiioz piyanist ve bestecilerinden biri olmustur” (Akar,

2013:12).

“Chopin Ailesi Ekim ayinda Varsova’ ya tasindi ve 1813 tarihinde annesinden ilk piyano
derslerini almaya basladi. Ardindan 1816’da Wojciech Zywny ile miizik egitimine basladu.
1817 yilinda ilk piyano yapitlarim1 besteledi. 1818 tarihinde ilk kez halk oniinde g¢alan
Chopin Varsova’ da 6zel davetlerde ¢aldi” (Biike, 2010:247).

“Chopin’in olaganiistii yetenegi, W.A.Mozart’in varisi olarak gosterimesine Sebep
olmustur.1816-1822 yillar1 arasinda kemanci, piyanist besteci olan G.A.Zwyny ile

caligmaya baslayan F.Chopin’in piyanodaki sira dis1 ilerlemesinin ardindan, 1822 yilinda
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Varsova Konservatuvari’ndal.A.F.Elsner’den kompozisyon dersleri almaya baslamistir”
(Say,1997:362).

“F. Chopin’in biiyiilk miizik diinyas: ile tanismasi 1828 yillarinin baslarinda J.N.
Hummel’in Varsova’y1 ziyareti ile gerceklesmis ve J.N. Hummel’in zarif sitilini
kongertolarinda ve rondolarinda takip etmesi ¢cok zaman almamistir. 1829°da Viyana’ya
ilk ziyaretini yaptig1 siralarda verdigi konserlerle ilgi uyandiran F. Chopin, donemin
inlii miizisyenleri ile de tanigma firsat1 yakalamigtir. 1831°de hissettigi yogun duygusal
deneyim yaraticiligini arttirmig ve tutkulu F. Chopin’i iyice ortaya ¢ikartmigtir. Op.10
Etiitlerini bu dénemde yazmistir. 20 Temmuz 1831 yilinda Paris’e yerlesen F. Chopin,
bu kentteki Fransiz ve Polonyali soylularin ¢ocuklarina piyano dersleri vermeye
baslayarak, F. Liszt, H. Berlioz, V. Bellini gibi {inlii bestecilerin begenisini kazanmis
ve onlarla dostluk kurmustur. Ancak bu donemde, vatani, ailesi ve arkadaslarindan uzak
kalmasi, onu yogun bir duygusal sikint1 donemine itmistir” (Akar,2013:13).

Gp-1. oy

Allegro.de-ws) ,%"‘_“x
. F—— *“_ i

Sekil 7. F.Chopin Do mindr Rondo Op.1 (1. ve 23. Olgiiler aras1)
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“1825 yilinda Chopin Do mindér Rondo (Op. 1) eserini besteledi ve lisenin orgculuguna
atandi. Chopin lise egitimini tamamladi ve Varsova Konservatuvari’na girdi (1826). Ayni
zamanda iiniversitede bazi derslere devam etmeye basladi. 1828 yilinda Don Giovanni

Cesitlemeleri’ni besteledi ve Berlin gezisi yapt1”( Biike, 2010:248).

“1830 yilinda, 20 yilim1 gecirdigi Zelazowa’dan ayrilarak, sirasiyla Dresden, Viyana,
Sttutgart ve Paris’te konserler vermistir. 1831 yili Eylil ayinda aldigi Varsova'nin iggal
haberi ile duygularini eserlerine yansittig1 goriiliir. Kisa ayriliklar disinda yasaminin son 20
yilin1 Paris’te gegirmistir. Franz Liszt, Sigismond Thalberg, Felix Mendelsohn, Ignaz
Moscheles, Giacomo Meyerbeer, Hector Berlioz, Ferdinand Hiller ve Henri Herz gibi iddiali
piyano virtiiozlar o donemde Paris’te yagamistir. Geleneksel piyano okulunun bas temsilcisi
sayllan Alman piyanist Friedrich Kalkbrenner ile F. Chopin, o dénemin rakipleri olduguna
inanilsa da, Chopin, Op.11 No.l Mi mindr Piyano Kongertosu’nu 20 F. Kalkbrenner’e,
Kalkbrenner de Chopin’in bir mazurka 20 F. Kalkbrenner*e, Kalkbrenner de Chopin'in bir
mazurkasi lizerine yaptig1 “Cesitlemeler” i besteciye ithaf etmistir” (Eylipoglu,2016:70:71).

“1832 yilinda Paris’ te ilk konserini verdikten sonra yapitlar1 yaymlanmaya bagladi.
Sonrasinda Almanya’ya giderek Mendelsshon’un diizenledigi festivale katildi(1834).
Chopin Karlsbad’ da anne ve babasiyla bulustu; doniis yolunda Dresden’de karsilastigi
Maria Wodzinska’ya asik oldu. Leipzig’de Schumann, Mendelssohn ve Clara Wieck ile
karsilast1 (1835)” (Biike, 2010:249).

22



Allegro con fnoeo {d. 100)

—
T O i -
F_R* g ri-==l

¥ o . e '-- '-. "

il

Sekil 8. F. Chopin Op.25 No:12 (1.ve 15. dlgiiler arasi)

“F. Chopin’in Op.25 Etiidlerini ithaf ettigi Kontes Marie d’ Agoult’un yakin arkadasi olan
George Sand, felsefe ve tarih lizerine eserler yazmaktadir. 1836 yilinda tanisan George Sand
ve F. Chopin’in arkadasligi uzun yillar siirmiistiir. O donemde F. Chopin, George Sand,
Franz Liszt, Kontes d’ Agoult, Edebiyat¢1 Eugene Sue, Polonyali Sair Adam Mickiewicz,
iinlii Fransiz elestirmeni Sainte-Beuve, Alman sair Heinrich Heine gibi sanatgilar siklikla bir

araya gelip sanatsal sohbetler yapmislardir” (Eyiipoglu, 2016:71).

“1837°de romanci G.Sand’ e asik olmustur, yakalandigi verem hastaliginin ilerlemesi
iizerine 1liman iklimden yararlanmak i¢cin Majorka adasina G.Sand ile gitmistir. Majorka’nin

rutubetli havasi bestecinin sagligin1 daha da bozmustur” (Say, 1997:362).
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“F. Chopin’in hastaliindan dolayr Palma’daki Fransiz Konsolosluguna, daha sonra
Valdemosa Manastiri’na taginirlar. F.Chopin Paris’ten gelecek Pleyel marka piyanosunu
beklerken, preliidlerini orada buldugu Majorca yapimi piyano ile bestelemistir. Bestecinin
Valdemosa’da besteledigi eserler arasinda, Op.40 Do mindr Polonez, Op.41 Mi mindr
Mazurka, Op.39 No.3 Scherzo’nun taslagi, Op.38 Fa Major Ballad, Op. 40 No.1 La Major
Polonez, Bestecinin Valdemosa' da besteledigi eserler arasinda, Op. 40 Do minor Polonez,
Op. 35, Si bemol Major Sonat, 6nceden besteledigi Marche Funebre (Cenaze Mars1), Op.37
No.1 Sol mindér Nocturneve Op.43 La bemol major Tarantella taslagi bulunmaktadir”

(Eyiipoglu, 2016:72).

“1839 yilinda Majorka’ dan ayrilarak Barcelona ve Marsilya’da kaldiktan sonra haziranda
Nohant’a ulastilar. Ekim ayinda Paris’e dondiiler. 1841 yilinda Paris’te halk 6niinde ¢aldi.
1844 yilinda Chopin’in saglik durumu bozuldu. 3 Mayis giinii babasi1 6ldii. Yaz aylar
Nohant’da gegti. 1847 yilinda Chopin ve G. Sand’m iliskisi bitti” (Biike, 2010:250).

Larghetto, (s : s (hopin, Op.9, N1

___—,& =

Sekil 9. F.Chopin Op.9 No:1 Nocturne (1.ve 6. dlgiiler arasi)

“12 Subat 1848 aksami Pleyel Konser Salonu Chopin’i ¢ilginca alkiglamistir. Bestecinin
Paris’teki son konseri oldugunu halk sanki biliyordu” (Say,1997:362).

24



“Nisan’da Ingiltere’ye gitti. Burada yedi ay boyunca konserler verdi. 16 Kasim tarihinde
Londra’da son kez halk 6niinde c¢aldi. 24 Kasim’da Paris’e dondii. 1849 tarihinde giderek
saglig1 bozulan Chopin, sonrasinda Place Vendome’da yeni bir eve tasindi. 17 Ekim giinii
yasama veda etti” (Biike, 2010:252).

“F. Chopin’in erken yaglarda gostermis oldugu olgunlugu, kisiligi ve bu 6zelliklerinin
eserlerine yansimasi, bestecinin farkli bir konuma sahip olmasmi saglamistir.
Eserlerinde bir yanda siddet, coskunluk, haykiris varken diger yandan da yumusaklik,
cekingenlik, tathilik hakimdir. Bu kutuplar ayni eser igerisinde bile olabilir ve
catigsmazlar. Onlar birlestiren, bagdastiran bir melodi birligi vardir. F. Chopin’in
eserleri kederlidir, duygusaldir fakat o, hiizlinlerin i¢inden gegerek sevince ulasir.
Eserlerinde en duygulu melodiden sonra bile, bir giilimsemeyi andiran tatli, hatta alayl
bir melodinin ortaya ¢ikisina ¢ok rastlanir. Andre Gide’e gore Chopin diinyada en fazla
calindig1 halde en az anlasilan bestecidir. Gide, Chopin Uzerine Notlar kitabinda,
“O’nun eserlerini icra edenler, daha ¢ok taninmasi i¢in ¢aba harcadik¢a, o daha az
anlagilmigtir. Bach, Scarlatti, Beethoven, Schumann ya da Faure sdyle ya da bdyle
yorumlanabilir. Giizelliklerini biraz bozsaniz da, anlamlarini saptiramazsiniz. Ama
sadece Chopin’e ihanet edilebilir, sadece onun eserleri kdkiinden, 6ziinden biitiiniiyle
carpitilabilir” seklinde bahsetmistir. F.Chopin ve F.Liszt her ne kadar aym yiizyilin
bestecileri olsalar da, eserlerinin kisilik ve yazi tarzlari arasindaki farklar gérmezden
gelinemez. F.Chopin’in karmasik ve armonik bakimdan ¢ok zengin olan eserlerinde,
tonalite, tin1 degisikligi ve inceliklerin anlatilabilmesi i¢in Once anlasilmasi
gerekmektedir’ (Eyiipoglu, 2016:74).

1.7. Piyanoda Etiid ve Sonat Tanimi

Piyano Ogretiminde kullanilan materyaller arasinda, teknik anlamda en onemli gelisimi
saglayan etiidler, giigliik diizeyi, amaci, uygulanma bigimi itibariyle piyano Ogretimi

siirecinde oldukga etkin bir sekilde kullanilmaktadir.

“Herhangi bir konuda yapilan inceleme, aragtirma. Calgida ses teknigini ilerletmek amaciyla
yapilmis miizik parcalari. Miizik bilgisinin gelismesinde, icrada ustalik kazanilmasinda

etiidlerin biiyiik yarar1 vardir. Hemen hemen her ¢alginin etiitleri vardir” (Eke, 2012:28).

Etiidler yazilma amaci itibariyle ¢esitli kategorilere ayrilmaktadir. Bu kategoriler
icerisinde egitim ve teknik gelisim amaciyla yazilmis olan etiitlerin incelenmesi ise ayr1
bir stire¢ olarak goriilmektedir. Analiz yolu ile daha iyi taninan etiitlerin algilanis1 ve
benimsenmesi de kolaylasir. Ozellikle egitim amach etiidlerin incelenmesi, analiz
edilmesi ve bu gbézden gecirme silreglerinden faydali ¢ikarimlarda bulunulmasi,
sliphesiz siirece olumlu katkilar saglayacaktir. Yeni bir parca Ogreniliyorsa eserin
miizikal 6geleri, bigimi, yazildig1 donem gibi yapisal ve stil 6zelliklerinin &zetlenmesi
ile ise baslamak yararli bir yaklasim olur. Par¢ay1 miizik 6geleri ve onlari biitiinleyen
ortintiiler agisindan genel yonleriyle tanimak, 6grencinin o parca icerisindeki miizikal
fikirleri anlamasina, basit ¢oziimlemeler yapmasina yardimci olacaktir (Kurtuldu,

2009:28-38).
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Ogrencinin piyano teknigini gelistiren etiidler kisinin fizyolojik 6zelliklerine uygun olmali
ve eserleri icra etmesine yardime1 olacak nitelikte olmalidir. Ogrenci gesitli bestecilerin etiit
kitaplarim1 klavyenin mekanik ustaligin1 kazanmak endisesi ile hergiin diizenli bir sekilde
caligabilir ancak calisacag etiit repertuvarindaki diger eserler ile benzer 6zelliklere sahip

olmalidir.

“Sonatlar piyano egitiminde baslangi¢ seviyesinden sonra en ¢ok kullanilan pargalardir.
Sonatlar, her acidan, yaygin olarak bilinen, Ogretilen ve lizerlerinde ¢ok kapsamli

arastirmalar ve ¢alismalar yapilan eserlerdir” (Eroglu, 2004).

“Sonat, birbirini izleyen c¢esitli 6zelliklerde {ic ya da dort bolimden olusturulmus, calgi
miizigi eseridir. “Sonat” kelimesi, seslendirmek, ¢almak anlaminda olan Latince “sonare”
soziinden gelmektedir. Vaktiyle c¢algi eserine, “calinarak olusturulan eser” anlaminda

“Sonata veya Sonate” ad1 verilirdi” (Cangal, 2010:137).

“Piyano edebiyatinin en dnemli eserleri arasinda yeralan sonatlarin her yoniiyle dogru ve
etkili bir bigimde ¢alinabilmesi, bir 6nceki adim olan sonatinlere teknik, miizikalite ve form

agilarindan gereken 6nemin verilmesiyle miimkiin olabilir” (Eroglu, 2004:2).

“Klasik donemle gelisme gosteren en onemli ¢algi miizigi bi¢imi sonattir. Sonat, Klasik
donemin en 6nemli ¢alg1 miizigi bigimidir. Sonat bigimi senfoni, kongerto ve oda miiziginde
de kullanilmistir. Klasik sonat bi¢imi 3 veya 4 boliimden olusur: Genelde her boliim kendi
icinde, serim, gelistirme ve yeniden-serim (exposition-development-reexposition)
kurgusundadir, boliimler ¢abuk-yavas-gabuk temposundadir. ilk béliimde temay1 olugturan
malzeme karsit armonilerle sunulur. Ikinci béliim bir lied havasinda olup ayn: malzemeye
yeni temalar eklenerek degisik yogunluk kazanir. Ugiincii, dzetleme boliimii, birincinin

yinelenmesidir” (Ilyasoglu, 1994:27).

16.yy’1n sonlarina dogru birgok Italyan bestecileri galgilariyla ¢alinacak ses miizigi
parcalarina “Canzona da sonar” diyorlar ve eserlerinin basliklarinda Sonate kelimesini
cesitli sekillerde kullaniyorlardi. 1700 yillarina dogru sonat sozciigiinii anlami
tamamiyle yerlesmeye baglayincaya kadar bu deyim her ¢esit parcalara ya da parcalar
topluluguna uyarlanmigtir. Piyano (klavsen) sonati, Johann Kuhnau (1660-1722) ile
baglamaktadir. Kuhnau’dan sonra D. Scarlatti (1685-1757) sonatin gelisiminde rol
oynamistir. Barok ¢agi sonatlarinda tek tema hakimiyeti vardir. Ancak Bach, Scarlatti,
Pregolese ve Leclair’in baz1 eserlerinde iki fikrin islendigi goriiliir. Mannheim beste
okulundan Stamitz, Richter ve K.P.E. Bach, 18. Yiizyilin ortalarina dogru iki zit tema
lizerine sonat yazma safhasini hazirlamiglardir ve nihayet klasik donemde sonat formu,
zit iki tema iizerinde kurulmustur. Haydn, Mozart ve Beethoven’le en miikemmel
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derecesine ulagan bu form, esasta ayni kalarak hilkmiinii giiniimiize kadar devam
ettirmistir” (Cangal, 2010:137).

Yeni bir eser 6grenen dgrenci, eserin yazildigi donemi, eserin igerisine gecen miizikal ve
teknik 6geleri gibi yapisal ve stil 6zelliklerini tanimalidir. Eserin igerisindeki miizik 6geleri
ve onlart birlestiren oriintiiler acisindan genel ozellikleriyle tanimak, 6grencinin o parca

icerisindeki miizikal fikirleri anlamasina, basit ¢dziimlemeler yapmasina yardimci olacaktir.

Es zamanl1 ¢alistirilan etiit ve sonatlar, 6grenciye performans esnasinda hem teknik hem de
miizikal agidan kolayliklar saglamasi i¢in, calisilan etiide gore sonat se¢ilmesi daha uygun
olacaktir. Calisilan etiit 68rencinin teknik seviyesini belirledigi i¢in, sonat igerisine gelen

zorlayict teknik kaliplart rahatlikla icra edebilecektir.

“Chopin oOncesinde yalnizca teknik gelisimi hedefleyen ve egzersiz olmanin Otesine
gegmemis olan etiit kavrami, yazmis oldugu etiitlerle tamamen degismis, derin miizikal
ifadeler artistik eserler haline gelmistir. Bununla birlikte Chopin, kendisinden onceki
Clementi, Czerny gibi bestecilerin, piyano tekniginde olmasi gereken bir yaklasim olarak
One siirdiigii miizikal teknik anlayis1 yazmis oldugu etiidlerle ger¢eklesmis ve kendisinden

sonra bu ¢izgiden devam edecek olan etiit anlayisinin ilk 6rneklerini sergilemistir” (Yahsi,
2017:8).

“Chopin etiidler 18-24 yas doneminde yazilmistir. Bu yaslarda ¢agin siki kurallarini yikmis,
miizik sanatina pek ¢ok yenilikler getirmistir. Genis akorlar, biiylik arpejler, kromatik
orgiiler, alistlmamis tonaliteler bunlar arasindadir. Her etiit kendini tekrar eden notalar,
egzersizlerden ziyade anlattigi miizikal bir hikayeye sahiptir. Egzersiz formundaki etiit
kavramini tamamen degistirmis, teknik alistirmalari ayni zamanda canli duygusal bir
hikayeye doniistiirmistiir. Her etiit farkli teknik problemlere deginirken ayn1 zamanda legato
stilinin ¢alimmi gelistirmeye yonelik ortak hedefler ile birbirine baglidir” (Eyiipoglu,
2016:88-89).

“Chopin’in kendine has el yapisi, onun yaratti1 teknik anlayisin da essizligini ortaya
koymustur. Etiidlerde beklenilen miizikal ve teknik kaliteye ulasilabilmesi, onun el yapisina
sahip olmayan yorumcular i¢in fazladan ¢aba gdstermeyi gerektirmistir. Bununla birlikte,
etiidlerin teknik ve miizikal yaklagimlari, Chopin’in diger eserlerinin de alt yapisini
olusturmustur. Ettidler igerisindeki teknik yapilar, kongertolari, sonatlari, scherzolar1 gibi
biiyiik formlu eserlerinde goriilmektedir. Bu nedenle Op.10 ve Op.25 Etiidler, yorumculari

Chopin’in diger eserlerine de hazirlayan niteliktedir” (Yahsi, 2017:9).
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“F. Chopin Etiidler piyano i¢in 3 set halinde bestelenen solo calismalardir. Toplamda 27 tane
olan bestelerin on ikiserli iki grubu opus numarasi 10 ve 25 olarak siniflandirilmais, ii¢ tanesi
ise opus numarast almamistir. Etiitlerin ilk seti 1829-32 yillar1 arasinda yazilip, 1833’te
yayinlanmistir. Chopin’in ikinci etiit seti 1832-36 yillar1 arasinda yazilip 1837 ‘de
yaymlanmistir. Bu setlere 1840’ta yayinlanan ii¢ etiit daha dahil olmustur. Moscheles ile
Fétis’in metot kitaplar i¢in yazilmiglardir. Tiim bu etiitler adeta basli basina birer eser

niteligindedir” (Eytipoglu; 2016:89).

Op.25 No.2 Fa minor
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Sekil 10. F. Chopin Op.25 No.2 Fa mindr (1.vel 1. dlgiiler arasi)

Bu etiidiin oncelikle, sag elde gelen kromatik ve iiclemelerden olusan yapist dikkat
cekmektedir. Etlid igerisinde,sag elin akiciligt ve parmaklarin 6zgiirligli icerisinde
iiclemelerin esitligi 6n plana g¢ikartilmaktadir. Sag elde ikinci parmagin tus iizerindeki
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yuvarlaklastirilmig pozisyonu icracinin kol, el ve onkol kaslarinin normal g¢aligsmasini

saglamaktadir.
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Sekil 11. F. Chopin Op.25 No.2 Fa minor (54.ve 69. olgiiler arasi)
Ek olarak, birinci parmagin esnekligi ve sag elin hafifligini gelistirip, inici ve ¢ikict gamlarin

baglh ve esit calmasini saglayarak, arpejlerin parmak ve elin tus tlizerinde hazirlik

pozisyonunu gelistirilmesi amaglanmustir.
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Sekil 12. F. Chopin Op.25 No.2 Fa mindr (28.ve 34. olgiiler arasi)

Sol elde parmaklar arasindaki agilmayi yatay bilek pozisyonu ile beraber ¢alinmasini

hedeflenmektedir. Her iki elde belirli vuruslarin, net bir tarzda béliinmiis ritimlerin ortaya

cikarilmasi saglanmaktadir.
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Op. 10 No.9 Fa minor

Allegro molto ugftuxu.;l-.uuim]

Sekil 13. F.Chopin Op. 10 No.9 Fa minér (1.ve 8. Olgiiler aras1)

Bu etiitte 6grenciye sol elin farkli parmaklar1 arasindaki biiyiik agilmalar1 (gerilmeleri)
gelistirmesi, ses araliklarinin fazla olmasindan dolay1 anormal bir pozisyonda gergin duran
parmaklari, yatay bilek teknigi ile rahatlatilarak calinmasini sag elde ise iki nota arasindaki
legatonun, miizikal ifadenin ve bilek hareketinin esnekligini oktavlarin rahat ¢alinmasi

iizerindeki etkisini gelistirmeyi amaclamistir.



Sekil 14. F.Chopin Op. 10 No.9 Fa mindr (16.ve 24. dl¢iiler arasi)

Sol elde gelen iki yakin parmaklarin (l1.ve 2.parmaklar) genis nota araliklar1 arasinda
acilmasi hareketsiz bir sekilde duran bilek ile miimkiin olmayacaktir. Bu yiizden esnek bir
sekilde yatay bilek teknigini kullanarak parmaklar arasindaki agilmanin gelistirilmesi
amaglanmistir.  Genis aralikli  a¢ilmalarin  ¢alinmasinda herbir tusun ajilitesini

kolaylastirilarak eli yatay birsekilde saglayarak rahatca calinmasi saglanmaktadir.
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Sekil 15. F.Chopin Op. 10 No.9 Fa minér (25.ve 36. olgiiler arasi)

Etiit igerisinde, sag elde gelen oktavlarin yine esnek bilek hareketlerini gelistirerek
kullanilmasini saglamaktadir. Ogrencinin oktavlar: yatay bir sekilde inici ve ¢ikici olarak
yer degistirmesini, beyaz tuslardan siyaha tuslara gidis gelis hareketlerini gelistirmesini
saglamistir.

Ogrencinin el agirligini degisik parmaklar iizerine istedigi sekilde tasinmasini saglayarak,
sag el bileginin dayanikliliginin arttirilmasi, esitsizliklerin ¢oziilmesi, sag elin ii¢lincii

dordiincti ve besinci parmaklari giiclendirilmesi ve esitligi saglanmaktadir.
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Sekil 16. F.Chopin Op. 10 No.9 Fa mindr (55.ve 67. olgliler arasi)

Etiidiin miizikal olarak Ogrenciye ifade yetenegini gelistirmesini amaglamistir. Eser
icerisinde gecen niianslar rehberlik gorevini yerine getirirken, sag elde gelen ifadeli
deklamasyon, parlaklik, aciklik, hafiflik miizikalitenin gelismesine son derece etki

saglamaktadir.
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1.8. Problem Durumu

Genelde c¢algr egitimi bakimindan, enstriiman egitiminde kullanilan materyallerin
zenginlestirilmesinin, 6grencilerin enstriimana iligskin becerilerini gelistirdigi, 6zelde piyano
egitimi repertuvarinda kullanilan etiidlerin ¢esitlendirilmesi de, egitim siirecinde 6grencinin
caldigr miizikal doyum ve yorumlama diizeylerini gelistirdigi bilinmektedir. Piyano
egitiminde, materyaller icerisinde yeralan sonatlar, lizerlerinde ¢ok kapsamli arastirmalar ve
caligmalar yapilmis eserlerdir ve piyano 6grencilerinin, sonatlari her yoniiyle dogru ve etkili

calarak, teknik ve miizikal acilardan esere gereken 6nemi vermesi gerekmektedir.

Piyano Ogretiminde kullanilan 6nemli materyaller arasindaki bir diger 6ge ise etiidlerdir.
Teknik anlamda gelisimi saglayan etiidler, giiglik diizeyi, amaci, uygulanma bi¢imi
itibariyle piyano 6gretimi siirecinde oldukca etkin bir sekilde kullanilmaktadir. Dolayisiyla,
piyano calma teknigi ve miizikal becerilerin gelismesine 6nemli katkilar saglayan sonatlarin,
egitim amacli etiidler ile es zamanh calistirilarak, hem teknik, hem de yorum agisindan

Ogrencinin gelisim saglamasi miimkiin olacaktir.

Yeni bir eser 6grenen dgrenci, eserin yazildigi donemi, eserin igerisine gegen miizikal ve
teknik 6geleri gibi yapisal ve stil dzelliklerini tanimalidir. Eserin igerisindeki miizik 6geleri
ve onlar birlestiren oriintiiler agisindan genel o6zellikleriyle tanimak, 6grencinin o parga

icerisindeki miizikal fikirleri anlamasina, basit ¢oziimlemeler yapmasina yardimei olacaktir.

Es zamanli ¢alistirilan etiidler ve sonatlar, 6grenciye performans esnasinda hem teknik hem
de miizikal agidan kolayliklar saglamasi igin, ¢alisilan etiide gore sonat se¢ilmesi daha uygun
olacaktir. Caligilan etiit 6grencinin teknik seviyesini belirledigi i¢in, sonat icerisine gelen

zorlayici teknik kaliplar rahatlikla icra edebilecektir.

Yukarida yapilan agiklamalar 151ginda yapilan bu arastirmanin problem ciimlesi; “Piyano
Ogretiminde F.Chopin Etiit Icralarmin L.v. Beethoven Sonat icralarina Etki Durumu

ne diizeydedir?” bi¢iminde belirlenmistir.

Belirlenen problem durumunu alt bagliklar altinda daha ayrintili bir bigimde irdeleyerek, bir

¢Oziime kavusturmak adina belirlenen alt problemler soyledir;
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1.8.1. Alt Problemler

Arastirmanin genel problemi dogrultusunda asagida yer alan alt problemlere cevap

aranacaktir. Bu alt problemler sunlardir:
1. Arastirmada kullanilan L.v. Beethoven’in Fa min. Sonatinin bi¢imsel analizi nasildir?
2. Arastirmada kullanilan Chopin etiitlerinin bigimsel analizi nasildir?

3. Arastirmada kullanilan Chopin etiit icralarinin L.v. Beethoven’in sonat icrasina teknik

diizeyde etki durumu nasildir?

4. Arastirmada kullanilan Chopin etiit icralarinin L.v. Beethoven’in sonat icrasina miizikal

diizeyde etki durumu nasildir?

5. Arastirmada kullanilan Chopin etiit icralarinin L.v. Beethoven’in sonat icrasina biitlinctil

anlamda etki durumu nasildir?

1.9. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, piyano 6gretimi siirecinde sik¢a kullanilan F.Chopin metodlarinda yer alan
etlidlerin, Klasik donem sonat icralarma etki diizeyinin ne dl¢iide oldugunun saptanmasi
amaglanmistir. Ayrica arastirma bu konu ile ilgili kisilerin dikkatini ¢ekme ve bu konuda

arastirmalara yol gostermeyi amaglamaktadir.

1.10. Arastirmanin Onemi

Piyano 6gretiminde ileri seviyesinde kullanilan etiit kitaplarinin, Klasik Dénem Sonat
Icralarma etkisi asikardir. En sik kullanilmakta olan “F. Chopin Etiidler” Metodu teknik
calisma cesitliligi ile son derece faydalive ezgi zenginligi tasimaktadir. Bu bakis agisi ile
teknik giicliik ve ezgi bakimindan zengin olan “F. Chopin” metodlarinin piyano 6gretiminde
Klasik Donem Sonat icralarina etki durumu incelenerek, piyano 6gretiminde etiit kitaplarinin

Klasik Donem Sonatlarina olan etkisini ortaya ¢ikarmada 6nem tasimaktadir.

1.11. Varsayimlar
1. Ulasilan kuramsal kaynaklar bu ¢alisma i¢in yeterlidir.

2. Bu arastirma i¢in segilen yontem ve veri toplama teknikleri uygundur.
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1.12. Simirhliklar

Bu arastirma,;

1. Gazi Universitesi Miizik Egitimi piyano dersi alan lisansiistii 8 dgrenci ile,

2. Tlgili Metod olan “F.Chopin Op.25 No:2” ve “F.Chopin Op.10 No:9” etiidleri ile,
3. Ludwig van Beethoven sonat , Op.2, No:1, I. Boliim Allegro ile,

4. Ogrencilerin temel teknik ve miizikal davranis oriintiisii ile,

5. Veri toplamaya yonelik hazirlanmis 6lgme araci ile,

6. Etiit ve eserler, piyanoda calistirilan etiit ve eserler igerisinde kullanilan teknik ve miizikal

ogeler ile,
7. Etiit ve eserlerin bi¢im analizi ile,

8. On test ve son test uygulamasina yonelik degerlendirme 3 uzman goriisii ile sinirhdir.

1.13. Tlgili Arastirmalar
1.13.1. Tiirkiye’de ve Yurt Disinda Yapilan Arastirmalar
Bu baglik altinda yapilmais ilgili ¢calismalara kisaca yer verilmistir.

Lennon, (1996), “Teacher thinking: a qualitative approach to the study of piano teaching”
isimli doktora tezinde, miilakat ve goriisme yontemini kullanarak, piyano 6gretiminde yer
alan miizikalite ve piyano pedagojisini incelemistir. Ogretmenin bakis agisini, 6gretmen
diisiincesini kesfederek, 6gretmenlerle goriiserek onlarin amaclarini agiklamistir. Miizige,
ogretime ve Ogrenmeye iliskin konulara odaklanarak, katilan 6gretmenlere ses vererek,

Ogretim siirecinde karsilagilan sorunlar1 ortaya ¢ikartmistir.

Eroglu, (2005), “Piyano Egitiminde Kullanilan Sonatinlere iliskin Teknik Calisma
Yontemleri” isimli yliksek lisans tezinde piyano egitiminde en ¢ok kullanilan bes sonatin
anket yontemiyle sec¢ilmis ve bu sonatinlerdeki teknik zorluklar saptanarak bu zorluklarin
giderilmesine yonelik 58 6zgilin teknik olusturulmustur. Olusturulan teknik calismalara
iligkin uzman goriisiine basvurulmus ve bu goriislere dayanilarak, olusturulan teknik
caligmalarin s6z konusu eserlerde karsilasilan teknik zorluklarin giderilmesinde yararli

olabilecegi sonucuna varilmistir.
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Berki, (1994), “W.A.Mozart’in Piyano Sonatlarina iliskin Teknik Calisma Yontemleri”
isimli yiiksek lisans tezinde W.A. Mozart’in tiim piyano sonatlarini zorluk derecelerine gore
temsil edebilecek nitelikte {i¢ sonat se¢ilmis ve bu sonatlardaki teknik gii¢lere iliskin teknik
caligmalar ve parmaklama sistemleri olusturulmustur. Elde edilen bulgular 1s181nda, teknik
calisma ve parmaklama sistemleri olusturma isleminin bir eserdeki teknik giicliiklerin

giderilmesinde ¢ok etkili bir yol olabilecegi sonucuna varilmistir.

Zafer, (2007), “L.v.Beethoven’in Keman-Piyano Sonatlarinin Keman Calma Teknikleri
Acisindan Incelenmesi” isimli sanatta yeterlilik tezinde L.v. Beethoven’in keman-piyano
sonatlari, Beethoven’in miizik anlayis1 dogrultusunda olmak iizere 10 keman-piyano sonati,
keman ¢alma teknikleri agisindan incelenmis ve dnerilerde bulunulmustur. Beethoven’in bu
sonatlarinda gam ve benzeri pasajlara sikc¢a rastlanilmis, bu nedenle, gam hakimiyetinin
onemli oldugu anlagilmis, karsilasilan teknik giigliiklerin entonasyonu olumsuz bir bigimde
etkilemesi nedeniyle gerekli calismalar1 agir tempolarda ve kavramaya yonelik olarak
calismak, ilgili diger alistirma ve etiidleri kullanmanin ¢ok yararli olabilecegi sonucuna

varilmistir.

Yiicel, (2010), “Paul Hindemith’in 1923 ve 1937 Tarihli Yeni Yayimlanan Solo Viyola
Sonatlar1 -Yoruma Yonelik Teknik Calisma Kilavuzu” isimli yiiksek lisans tezinde Alman
cagdas besteci ve icract Paul Hindemith’in, solo konserlerinde ¢almak icin besteledigi 2 solo
Viyola Sonati {izerinedir. Bestecinin yaratict kisiligi ve eserleri, bir miizik insami1 olarak
yogun gecen hayatinin iginden verilen ayrintili bilgiler 1s1§inda incelenmis ve resmi
belgelere dayali olan gesitli kaynaklardan toplanmis ve derlenmis olan bu bilgiler, besteciyle
ilgili 6nemli ipucglarimi icermistir. Op.31 No: 4 ve 1937 basliklt Solo Viyola Sonatlari
incelenerek, bu sonatlarin yorumuna yonelik teknik zorluklari asmak i¢in kullanilabilecek
calisma yontemlerine iliskin Oneriler sunulmustur. Yapilan calismalar ve incelemeler
sonucunda ele alinan eserlerin solo viyola repertuvarina biiyiik katkilart oldugu ve ¢alginin

teknik yonden gelismesinde ¢cok dnemli bir yer tuttugu gézlemlenmistir.

Uzunarslan, (2010), “Cesar Franck La Major Keman Ve Piyano Sonati’nin Form Analizi Ve
Teknik Calisma Klavuzu” isimli yiiksek lisans tezinde Fransiz besteci ve miizisyen Cesar
Franck’in iinlii kemanc1 Eugene Ysaye i¢in bestelemis oldugu La Major keman piyano sonati
iizerinedir. Eser hem formal, hem de armonik olarak incelenmis, keman ve piyano yazisinin

teknik zorluklar1 boliim boliim orneklendirilerek incelenmistir. Keman partisinde parmak
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numaralandirilmasinin énemi, yay teknigi ile niians ve yorum arasindaki 6énemli bagin
kullanim1 ve ozellikle sonat formunun dikkate alinmasi1 gereken en 6nemli unsuru olan
enstriimanlar arasindaki soru cevap iliskisinin Franck tarafindan ele alinmis oldugu yine bu
bilgiler 1s1¢inda incelenmistir. Ayrica s6zli edilen her pasaj Ol¢li numaralar1 verilerek
orneklendirilmis, klasik c¢algi ¢alma ve g¢alisma teknikleri prensiplerinden yola ¢ikarak
olusturulan yontemler sirastyla aciklanmistir. Biitiin bu ¢alismalar bu sonati ¢almak igin
gereken teknik rahatligi saglayacak ve o6zellikle armonik ve formal bilgiler ile eserin ¢ok
daha ince ayrintilarini géz Oniine ¢ikarip yoruma yonelik caligmalar1 kuvvetlendirecegi

sonucuna varilmistir.

Acikgdz, (2015), “Klasik Donem ve Postmodern Dénem Besteci Eserlerinin incelenmesi”
isimli yliksek lisans tezinde Postmodernizm kavraminin; plastik sanatlar, sinema ve miizik
alanindaki gelismelerini incelemek, ayrica miizik alanindaki Postmodern Dénem sanat
olusumlarinin, yalinlik ve aciklik akimlarindan etkilenmesiyle, Klasik Donem sanat
olusumlari ile arasinda bir iligki olup olmadigini tespit etmeyi amaglamistir. Nitel bir
aragtirma olup karsilastirmali miizik analizi modeli kullanilmistir. Arastirmanin Klasik
Doénem grubundan; Joseph Haydn “Piano Sonate No.8 G-Major”, Wolfgang Amadeus
Mozart “Piano Sonata No:16 in C major, K 545”, Ludwig Van Beethoven “Piano Sonata
No.1 F minor, Op.2” adli besteciler ve belirtilmis eserleri, Postmodern Dénem grubundan
ise; Michael Nyman “The Sacrifice”, “Philip Glass “Solo Piano, Metamorphosis One”, Arvo
Part “Fur Alina” adli besteciler ve eserleri olusturmustur. Bestecilerin eserleri “Random”
yontemiyle belirlenmistir. Arastirmada herhangibir 6lgme aract kullanilmamistir.
Arastirmanin sonucunda, Klasik Donem ve Postmodern Dénem bestecilerinin eserlerindeki
benzerlikler ve farkliliklar belirlenmistir. Klasik Donemde arastirmada incelenen Haydn,
Mozart ve Beethoven eserlerinin motif kullnma yiizdeliginin, tarihsel bir siralama gosterdigi,
eserinde motife en ¢ok onem veren bestecinin Beethoven oldugu ve bu eserler 1s18inda
Klasik Donemin eser ozellikleri tespit edilmistir. Postmodern Donemde incelenen eserler
1s181nda en fazla 8 motif kullanildigi, neredeyse tamaminin ayni motiflerden olusan eserlerin
yani sira motifin siirekli degistigi eserlerin de bulundugu tespit edilmis, miizikte ve sanatta

tanimsiz birakilan Postmodern anlayisinin kisaca tanimi yapilmustir.

Dolkun, (1994), “Chopin’in Op.10 ve Op.25 Etiitlerinin Incelenmesi” isimli yiiksek lisans
tezi, Polonyali besteci ve virtiéziin eserlerinin incelenmesi tizerinedir. Oncelikle bestecinin
yasadigr romantik donemden bahsedilmis daha sonrasinda bestecinin hayati iizerinde
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durulmustur. Arastirmanin devaminda Op.10 ve Op.25 icerisinde yer alan etiitler icerik ve
teknik bakimdan teker teker incelenmistir. Etiidlerin 6zelliklerini, igerdikleri teknik
zorluklar1 ve piyaniste sagladiklar1 teknik yararlar1 ele almistir. Sonug olarak; piyano
edebiyatinda son derece 6nemli bir yeri olan bu etiidlerin degerleri, Chopin’in geng yast
gozoniine alindiginda daha da arttigini, etiitlerin, 18 yasindaki bir gengten ¢ok olgun bir
sanatcinin  ifadesini tasidiklari arastirmaci tarafindan saptanmistir. Piyanonun tiim
olanaklarina sistematik olarak ele almaya kalkismamis, giiciinii, sinirlarini ve bagka
sanatg¢ilarin yapitlarindan neleri uyarlayabilecegini tam olarak bilerek, bu baglamda ender

gortilen bir miikemmellik ve biitlinliige ulastigi sonucuna varilmistir.

Yahsi, (2017), “F.Chopin Op.10 Etiitlerin Yapisal Analizleri ve Yorumlanmasi” isimli
sanatta yeterlik tezi, Chopin’in Op. 10 etiitlerinin yapisal analizleri ve bu etiitlerin
yorumlanmasi {izerine Onerilerden olusmustur. Calismanin ilk boliimiinde, erken piyano
tekniginin gelisimi lizerine ¢calisma yapan bestecilerin etiit yaklagimlari ve bu yaklasimlarin
piyano teknigine ve donemin piyano miizigine etkileri hakkinda bilgilere yer verilmistir.
Chopin’in, piyano teknigine sagladigi katkilarin daha iyi anlasilabilmesi, bu etiitlerdeki
teknik ve miizikal kazanimlarin dogru ve gercekei bir sekilde elde edilebilmesi bu ¢algsmanin
temel amacini olusturur. Bu arastirma aym1 zamanda ileri seviyede piyano teknigini
hedeflemis piyanistlere yol gostermeyi amaglamistir. Sonug olarak; bu etiitlerin dogru bir
sekilde yorumlanabilmesi ve bu etiitlerle birlikte elde edilmek istenilen gelisim hedefine
ulagilabilmesi, ancak profesyonel bir rehberlik ile miimkiin olabilecegi belirtilmistir. Bu
nedenle bu tez ¢aligmasinin piyanist ve egitmenlere yol gosterici olarak, Chopin’in Op.10

Etiitler’i lizerine kurulabilecek olan yetkinlik agisindan yararli olacagi sonucuna varilmistir.

Kim, (2011), “The Chopin Etudes: a Study Guide for Teaching and Learning Opus 10 and
Opus 25 Description” isimli doktora tezinde, 6grencinin kas ve zihinsel yeteneklerini
asmadan etiidleri 0grenmesine yardimci olabilecek repertuar incelenmistir. Chopin’in
ogretisinde, etiidlerin kendileriyle ugrasmadan o6nce Ogrenecekleri pargalara dair
tavsiyelerinde koklesmis olan pedagojik bir rehber olmayr amaglamis olan bu calisma,
ogrencilere ve 6gretmenlere yardimci olmayr amaclamistir. Sonug olarak; bireysel etiidleri
incelenerek Ogrenciye calismasi i¢in verilmis, buna ek olarak bazi aligtirmalar ve basit
parcalar belirlenmis, yine bestecinin eserleri ¢alistirilmis, etiidler icerisinde diizenlemeler

yapilarak onerilerde bulunulmustur.
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Yam, (2013), “An Examination on the Influences and Establishment of Chopin’s Personel
Style Through the Comparative Analysis of His Concertos and Hummel’s A and B Minor
Concertos” isimli doktora tezinde, incelenen eserler arasindaki benzerlikleri tespit edilmistir.
Arastirma Chopin {izerinde yogunlasarak, Chopin’in tarihi ile bilgiler verilmistir.
Bi¢imlendirici yillar1, onun bestecilik tarzinin olusumuyla ilgili olarak Hummel’in rolii ve
ikisi arasindaki etkilesimler incelenmistir. Eserlerin armonik yapilar1 incelenmis, ek olarak
miizikal olarak karsilagtirmali bir analiz yapilmistir. Eserler arasindaki benzerlikler ortaya

cikartiimistir.

Duru, (1997), “Franz Liszt’in Piyano Etiidleri Uzerine Bir inceleme” isimli yiiksek lisans
tezinde, Macar bestecinin eserleri incelenmis ve diger eserler ile karsilastirmalar yapilmistir.
Oncelikle bestecinin hayati hakkinda bilgi verilmis daha sonra etiit tanimi1 yapilarak piyano
etlidleri teker teker incelenmistir. Daha sonra Liszt’in keman i¢in yazmis oldugu etiidler
incelenmis, ardindan konser etiidleri ayrintilt bir sekilde ele alinmistir. Sonug olarak; Liszt
yorumunun en énemli 6zelliklerinden olan siirsellik, dramatik etki, cosku veheyecan oldugu
saptanmustir. Liszt gibi calmanin 6zellikleri olan; tiimiiyle serbestlik ve sadece parmaklardan
degil, ¢alicinin biitiin gdvdesinden figkirmasi gereken tin1 ve renkler oldugunu belirtmistir.
Bu serbest ¢alis yonteminin, teknigin daha kolay {istesinden gelinmesini saglayarak, miizigin
Oziine ulagsmasini sagladigini saptamistir. Calgi ¢alma teknigi ile ilgili herseyin miizige
hizmet etmesi gerektigini, Liszt’ in yapitlarin1 yorumlamaya caligsan bir piyanistin, ff” dan,
ppp’ ya kadar olaganiistii bir miizik yelpazesine sahip olmas1 ve tusenin tiimiine biiyiik bir
ustalikla egemen olmasi gerektigini vurgulamigtir. Liszt’ in yapitlarini seslendirmenin hig
kolay olmasa da bir piyanist icin mutluluk verici oldugunu belirtmistir. Piyanonun olanaklar1
cergevesinde her tiir teknik ve miizikal hiineri ortaya koyan Liszt yapitlarinin iyi bir yorumu,

piyanistin niteliklerinin degerlendirilmesinde 6nemli bir 6l¢ii oldugu sonucuna varilmigtir.

Cit, (2014), “Bat1 Miizigi Keman Egitiminde Tiirk Miizigi Eserleri ve Etiidleri” isimli
yiiksek lisans tezinde, bat1 miizigi keman egitiminde Tiirk miizigi eserleri ve etlitlerinin yer
almasinin ulusal miizigimiz agisindan oldukc¢a 6nemli oldugunun ve bu konuda daha ¢ok
calismaya ihtiya¢c oldugu vurgulanmistir. Bu baglamda arastirmada, Tiirk miiziginde
seslendirilen “saz eserlerinin” Bati miizigi keman egitiminde kullanilabilmesi i¢in gerekli
sartlarin saglanmasi ve Bat1 miizigi keman egitiminde kullanilabilir materyal olusturulmasi
amaclanmistir. Arastirmada nitel arastirma tiirtinde betimsel aragtirma yontemi ve tarama
modeli kullanilmigtir. Ayrica verilerin toplanmasinda goriisme tekniginden yararlanilmigtir.
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Arastirmada segilen etiitler igin, eserlere hazirlik saglayacak diizeyde oldugu ve etiidlerin
birinci, ikinci ve tiglincii kalict ve gegisli konum ¢alismasi i¢in uygun oldugu ve konumlarin

pekistirilmesinde kullanilabilir oldugu sonucuna varilmaistir.

Devecioglu, (2017), “Kanun Calgisinin Okul Miizik Egitiminde Kullanima Yo6nelik
Gelistiren Sistematik Yaklasimlar ve Etkililik Diizeyleri” isimli yiiksek lisans tezinde, kanun
calgisinin ilkdgretim miizik 6gretimi programinda farkli yaklasimlarla kullanilmasi ve
aragtirmact tarafindan olusturulan Ogretim sisteminin Ogrenciler iizerindeki etkilerini
belirlemeyi amaglamigtir. Arastirmada 6n test son test kontrol gruplu deneysel desen
kullanilmistir. On test ve son test asamalarinda dgrencilerin performanslarina ait goriintii
kayitlar1 alinmis ve sonrasinda ise uzmanlar tarafindan degerlendirilmistir. Aragtirmanin
sonunda deney grubu i¢i uygulanan egitimin kontrol grubunda verilen egitime gore
ogrencilerin genel seslendirme becerilerini istatistiksel agidan anlamli diizeyde arttirdigi
gozlemlenmistir. Bir biitlin olarak degerlendirildiginde arastirmaci tarafindan hazirlanan

Ogretim sistemi iizerinde olumlu sonuglara ulasildigi sonucuna ulagilmistir.

Over, (2013), “Edouard Nanny Kontrbas Etiit Kitabmin Tekniksel Analizi” isimli yiiksek
lisan tezinde, kontrbas etiit kitabindaki etiidlerin tekniksel analizleri yapilmis, elde edilen
bulgular dogrultusunda bu etiidlerde ortaya konan hedef ve davranislara ulasiimaya
calisilmigtir. Kontrbas egitim dgretimi ile sinirli olan bu arastirma, kontrbas egitimi ile ilgili
yapilan ¢alismalarda egitimcilere ve 6grencilere kaynak olmasi, ¢alismalarina 11k tutmasi
amactyla yapilmis betimsel bir ¢alismadir. Aragtirmanin sonucuna ulagsmak i¢in izlenen yol
betimsel olup, etiitlerin tekniksel analizleri i¢in belgesel tarama yontemi kullanilmis ve elde
edilen veriler frekans yiizde baglaminda istatiksel yontem ile elde edilmistir. Etiit kitabinin,
uygulamali egitim metodu olmasi sebebi ile kontrbas egitimi alaninda uzman kisilerin
goriislerinin alinmasi amaciyla agik uglu goriisme teknigi uygulanmustir. Elde edilen
bulgular dogrultusunda Edouard NANNY kontrbas etiit kitabinin, kontrbas 6gretimindeki
kullanilabilirligi saptanmis ve kitabin icerisinde yer alan etiitlerin tekniksel analizlerine

ulagilmistir.

Okay, (2010), “Piyano Performansinin Degerlendirilmesi” isimli doktora tezinde, piyano
sinavlarinda uygulanan Olgme-degerlendirme yontemlerinin niteligini saptama, piyano
performansinin degerlendirilmesine iliskin psikometrik 6zelliklere sahip bir 6lgme araci

gelistirme, gelistirilen 6lgme aracinin 6gretim alan 6grencilerin, sinavlarda uygulanan 6lgme

42



yontemlerine ve degerlendirme kriterlerine iligskin goriislerini tespit etmeyi amaglamistir.
Arastirmada genel tarama yontemi kullanilmis, amaglarina uygun olarak ol¢ek (piyano
degerlendirme Olgegi) gelistirme islemlerini i¢ermistir. Arastirmada, piyano Ogretim
elemanlarinin bliyiikk cogunlugunun; gecerligi ve giivenirligi olan yabanci performans
degerlendirme oOlceklerinden yeterince haberdar olmadiklari, sinavlarda yerli ve yabanci
piyano performansi degerlendirme Olgeginden yararlanmadiklar1 ve yazili, standart bir
Olcege ihtiya¢ duyduklari, sonucuna ulasilmistir. Piyano egitimi alan 6grencilere uygulanan
anketten elde edilen veriler dogrultusunda, 6grencilerin biiylik ¢ogunlugunun smavlarda
degerlendirilen kriterler hakkinda bilgi sahibi olmadiklari, degerlendirme kriterlerini
bilmelerinin motivasyon ve basarilarin1 arttiracagini  diisiindiikleri, piyano simav
degerlendirmelerinde her 6grenciye esit davranildigina inanmadiklari ve degerlendirme

0lcegi hakkinda bilgi sahibi olmadiklar1 sonuclarina ulagilmastir.

Batur, (2017), “Barok ve Klasik Keman Kongertolarinin Bigimsel Olarak Karsilastirilmasi”
isimli yiiksek lisans tezinde, Barok donemde ortaya g¢ikan kongerto bigiminin yapisal
ozelliklerinin tarihsel izi siiriilmiis ve bu 6zelliklerin kongerto bigimine nasil yerlestikleri
aciklanmistir. Bicimin en yaygin kullanildigi keman kongertolar: temelinde temel
karakteristik 6zelliklerinden olan ritornellonun Barok ve Klasik donemlerdeki eserlerde ne
sekilde kullanildig1 orneklenmis, bu bigimin zamanla geliserek baskalagmasi, Klasik
donemde sonat bilimi ile birleserek melez bir bi¢im meydana getirmesi ve bu yeni yapisal
ozelliklerine ragmen tarihsel koklerini nasil korudugu her iki doneme ait eserin incelenmesi
temelinde arastirilmistir. Arastirmanin sonucunda, kongertonun temel form diisiincesi barok
donemde neredeyse hicbir degisiklige ugramamis ancak klasik ve miizik tarihinin sonraki
donemlerinde daha tercih edilen ve yapisal olarak daha yaratict ve karmasik miiziklerin
bestelenmesine olanak saglayan bir form olan sonat allegrosu ile birlestirmek zorunda
kalindig1 tespit edilmistir. Bu iki bi¢imin birbirlerinin gelisimine ortaklaga bir katki

sagladiklar1 sdylenebilir.

Tung, (2016), “Piyano Ogretiminde Tiirk Miizigi Kaynakli Kontrpuantal Eserlerin
Seslendirilmesine Yonelik Bir Calisma Modeli” isimli doktora tezinde, arastirmanin amact
Tiirkiye’de piyano Ogretiminde kullanilan makamsal igerikli materyallere iligskin ihtiyag
durumunu belirlemek, piyano 6gretiminde Tiirk Miizigi kaynakli kontrpuantal eserlerin
seslendirilmesine yonelik bir ¢alisma modeli olusturmak, bu modelin 6grenci basarisi
tizerine etkilerini incelemek oldugu goriilmiistiir. Arastirmada hem betimsel hem deneysel
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olarak nicel yontem kullanilmistir. Betimsel boyutta anket uygulamasi yapilmis; deneysel
boyutta ise tek grup on test-son test modeli kullanilmistir. Aragtirmanin sonunda, Tiirk
Miizigi materyalleri kullanilarak yazilan kontrpuantal eserlerin seslendirilmesine yonelik
hazirlanan ¢alisma modelinin, ortaya ¢ikan kanitlar sonucu islevsel oldugu saptanmis ve

konuyla ilgili 6nerilerde bulunulmustur.

Eyiipoglu, (2016), “F.Chopin’in Op.10 No.2 Kromatik Etiidii’niin Piyano Teknigi Uzerine
Etkileri” isimli yiiksek lisans tezinde, Op.10 No.2 kromatik etiidii’niin piyano teknigi iizerine
etkilerinin incelenmesinden olusmustur. Calismanin ilk boliimiinde etiit kavrami ve
donemsel gelisimi, etiit yazan besteciler ve piyano literatiirlinde yazilmis olan teknik
problemlerin giderilmesine yonelik 6rnek etiidlere yer vermistir. lkinci boliimde
kromatizmin ortaya c¢ikisi, belirli baz1 eserlere yansimasi incelenmis, F.Chopin’in hayati,
stili, eserleri ve etiidleri incelenip, giigsiiz parmak ve miizikal legatonun gelisimini
amaglayan Op.10 No.2 kromatik etiidiiniin analizi yapilmis, piyano teknigi lizerine etki ve
katkilar1 degerlendirilmistir. F.Chopin’in biiyiik bir besteci ve piyanist olarak miizik tarihine
kazandirdig: etiitlerin daha iyi anlasilmasi, yorumsal ve teknik gelisime katki saglamasi
amaglanmistir. Arastirmanin sonucunda, icinde kromatik pasajlar igceren eserlerin ve
ozellikle Chopin’in eserlerindeki kromatik yapilarin yorumlanmasinda rahatlik ve kontrol

sagladig1 sonucuna varilmastir.

Yilmaz, (2012), “L. Van Beethoven “Ilk 12 Sonat” isimli sanatta yeterlik eser calismasinda,
sonat formunun yapist hakkinda bilgi verilmis ardindan, 1. Viyana Klasikleri (Haydn,
Mozart, Beethoven) ile ilgili 6zelliklerden bahsedilmistir. Alman besteci Beethoven’ in
hayatt anlatilmig, ilk 12 sonatinin analizi yapilmistir. Sonug¢ olarak; Ludwig van
Beethoven’in 32 Piyano Sonati, Piyano Edebiyati’nda ve Miizik Tarihi’nde Johann
Sebastian Bach’in Wohltemperiertes Klavier 48 Preliid-Fiig’iindensonra atilan ikinci biiyiik
adim oldugu tespit edilmistir. Bu donemdeki eserlerden Erken-Yiiksek-GegRomantik
Dénem’lerin tamami ve daha sonraki akimlarin faydalandigi belirtilmistir. incelenen Ilk 12
Sonat’1in birincil dzelligi Ikinci ve Ugiincii DénemSonatlari’na temel teskil etmistir. Bu Ilk
Doénem Sonatlari’nda J.S. Bach’inArmoni ve Kontrapunkt sentezi, Haydn’in senfonik
kurgusu, Mozart’in tipleme betimlemedeki ustaligi ve dramatik yazisinin etkisinin inkar
edilemez oldugu vurgulanmistir. Ik dort sonat ise son sonatlara varincaya dek kaynak olacak

giicte olup, “ Haydn Sonatlar” diye bilinenbu siirecte bile Beethoven’in ilerici, asi ayni
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zamanda da c¢ok hassas i¢ alemini yansitan miiziginin 0zginliigiiniin belirgin oldugu
sonucuna varilmistir.

Sonug olarak; piyano 6gretiminde basariya ulasilabilmesi i¢in, kullanilan etiit ve sonatlarin
teknik ve miizikal anlamda incelenmesi ve olabildigince es zamanli ¢alistirilmasi
gerekmektedir. Ancak yukarida agiklanmis arastirmalardan elde edilen sonuclara gore,
teknik ¢alisma ve etiit caligmalar1 yapmayan 6grencilerin, diizenli bir sekilde etiit ve teknik
caligma yapan Ogrencilere gére uygulamalarda yetersiz kaldiklarr goriilmiistiir.

Bu duruma yonelik olarak piyano 6grencilerinin hem miizikal hem de teknik anlamda
basariya ulagabilmeleri igin, sonat ¢alismalarindan once teknik ve etiit calismalarinin

anlamli bir etkisi olabilecegi diisliniilmiistiir.

1.14. Tanimlar

Etiit : Calicinin teknik kabiliyetini gelistirmek amaciyla tasarlanmis ve genellikle bir motif
veya figiir lizerine yazilmis enstriiman parcasidir. Pamir’ e gore ise “Etiit, ¢esitli teknik
giicliikleri alistirmalardan daha biiyiik bi¢imleri i¢inde isleyen miizik yapitidir” (Kurtuldu,
2009: 29).

Sonat: “Bir veya iki ¢algi i¢in yazilmis, birbirini izleyen cesitli 6zelliklerde ii¢ ya da dort
boliimden olugmus, dil zenginligi ve anlatim giicii yiiksek olan calgisal bir eserdir” (Cangal,

2010: 137).
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BOLUM II

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin yontemi ve modeli, ¢aligma grubu, verilerin toplanmasi, toplanan
verilerin islenmesi ve ¢oziimlenmesinde kullanilan yontem ve teknikler yer almakta ve

aciklanmaktadir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada; tam deneysel desene dayali Ontest-sontest kontrol gruplu model

kullanilmastir.

“Gergek deneysel desenler, deneklerin bagimsiz degiskenin diizeylerine, gruplara seckisiz

olarak yerlestirildigi ¢aligmalar1 tanimlar” (Biiyiikoztiirk, 201:204).

Arastirmanin hedefine ulasabilmesi i¢in konuyla iligkili kaynaklar incelenmistir.Bu
aragtirma simrl bir siire¢ igerisinde tekrarlayan 6lgme yontemleriyle 6grencinin basari
seviyesinin artmasini amaglayan deneysel bir ¢caligmadir.

“On test — son test kontrol gruplu modelle yansiz atama ile olusturulmus iki grup bulunur,
bunlardan biri deney digeri kontrol grubu olarak kullanilir. Her iki grupta da deney dncesi
ve deney sonrasi Olgiimler yapilir. Bu modelde her grup i¢in 6n test — son test puanlari

arasindaki farklar smnanir” ( Karasar, 1995:97).
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Modelin simgesel goriiniimii:

Deneysel

Gruplar Ontest Islem Sontest
D(4 ogrenci deney grubu) Ol X 03
(L. v. Beethoven  (F. Chopin (L. v.

Sonat) Etiidler) Beethoven )

G(4 ogrenci kontrol grubu) 02 03
(L. v. Beethoven (L. v.

Sonat) Beethoven
Sonat)

Sekil 17. Arastirmanin Deneysel Islemi

Deney ve kontrol grubu olarak ikiye ayrilan 4°er kisilik gruplardan kontrol grubu, geleneksel
calisma yontemleri ile 6 haftalik siireci tamamlamiglardir. Deney grubuna ise, ¢alisma

stiresince F.Chopin etiidler ¢aligtirilarak deneysel siire¢ uygulanmistir.

2.2. Cahsma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar
Egitimi Ana Bilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali ve bu kurumda piyano dersi alan
lisansiistii piyano o6grencilerinden, random (basit segkisiz yontem) yontemiyle se¢ilmis sekiz

kisi olusturmustur.

Profesyonel olarak piyano egitimi veren kurumlarda, 6rnegin H.U. Ankara Devlet
Konservatuvar: Piyano ASD genel anlamda 6grenciler teknik ve miizikal yeterliliklerine
gore miifredatta yer alan eserler ile egitim-6gretimini gerceklestirmektedir. Yani programda
F.Chopin etiit calmaya hazir olan O6grenciler i¢in, klasik donem o&zelliklerine sahip
L.v.Beethoven sonatlarina yer verilmektedir. Bu sebeple; s6z konusu ¢alismada segilmis

olan F.Chopin Etiidler ile L.v.Beethoven sonati eslestirilerek arastirma yapilmistir.
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2.3. Olcme Araclari ve Verilerin Toplanmast:

Aragtirmanin temellendirilebilmesi i¢in oncelikle literatiir taramasi yapilarak konu ile ilgili
kaynaklar toplanilmis ve bir kisim nitel veriler elde edilmistir. Yani sira arastirma
cergevesinde konu uzmanlar ile goriisiilerek 6lgme araglari belirlenmis, bu dogrultuda
caligmaya katilan 6grencilerin 6zelliklerini degerlendirebilmek i¢in; “teknik degerlendirme
formu” ve “miizikal degerlendirme formu” aracilig1 ile elde edilen video kayaitlar1 ti¢ uzman

tarafindan degerlendirilmistir ve daha sonra nicel verilere ulasilmistir.

Aragtirmanin nitel veri toplama araci, goriisme formundan elde edilen veriler olmustur. Nicel
veriler, konuya ilisikin G.U. Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim
Dali Miizik Egitimi Bilim Dali lisansiistii piyano &grencileriyle yapilan video kaydina ve

uzman goriisiine dayal1 sayisal verilerden olusmustur.

Ogrencinin Teknik Becerilerinin Degerlendirilmesi:

Tablo 1

Teknik Degerlendirme Formu L.v. Beethoven Op.2, No: 1

Kriterler | Dogru el It Arpej | Gam | Akor | Artikiilasyana | Portato | Oktav Tril ve iki elde
pozisyonu | teknikleri | ¢alma | calma | ¢alma | dikkat etme ¢alma | calma | carpmalan | esgiidiimii
alma birarada dogru ¢alma| saglama
saglama
Puan (10) (10) (10) | (10) | (10) (10) (10) (10) (10) (10)
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Ogrencinin Miizikal Becerilerinin Degerlendirilmesi:

Tablo 2

Miizikal Degerlendirme Formu L.v. Beethoven Op.2, No:1

Kriterler| Kabul Miizik Ritmi ifade Ciimlelere | Temalar1 | Aksanlari|Ritardando| Miizikal
edilebilir | terimve | aksatmadan | baglarina dikkat | duyurabilme| calabilme | ve a tempo | biitiinliigii
tempoda | isaretlerine ¢alma dikkat etme farkim i¢csellestirme

¢alma uygun etme yapabilme
calma
Puan (10) (20) (10) (10) (15) (15) (5) (5) (10)
Ogrencinin Teknik Becerilerinin Degerlendirilmesi:
Tablo 3
Teknik Degerlendirme Formu F.Chopin Op.10 No:9
Kriterler | Dogru el iki elde |Zat teknikleri|Sol elde bilek|Sol kolda | Legato | Portato | Oktavlar: | Besleme- | Mordan
pozisyonu | esgiidiimii | birarada | cevirebilme | dirsek | ¢alma | c¢alma |baghcalma| leri ve
alma saglama saglama esnekligi | esnekligi dogru | carpma-
(5.,2.,1. ¢alma lan
parmaklar) dogru
¢alma
Puan 4) 8) (10) (15) ©9) (10) (10) (12) (12) (10)
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Ogrencinin Miizikal Becerilerinin Degerlendirilmesi:

Tablo 4

Miizikal Degerlendirme Formu F.Chopin Op.10 No:9 ve Op.25 No:2

Kriterler | Kabul Miizik Ritmi ifade Ciimlelere | Temalar1 | Aksanlari | Ritardando | Miizikal
edilebilir | terimve |aksatmadan | baglarma | dikkat |duyurabilme | calabilme | ve a tempo | biitiinliigii
tempoda | isaretlerine ¢alma dikkat etme farkim i¢sellestirme

calma uygun etme yapabilme
¢alma
Puan (10) (20) (10) (10) (20) (10) (5) (5) (10)
Ogrencinin Miizikal Becerilerinin Degerlendirilmesi:
Tablo 5
Teknik Degerlendirme Formu F.Chopin Op.25 No:2
Kriterler | Dogruel | iki elde It Sol elde bilek| Sol kolda| Sag eldeki |Portato |Arpej |Gam |Artikilasyon
pozisyonu | esgiidiimii | teknikleri | ¢evirebilme | dirsek | iiclemelerde [¢calma |calma |calma
alma saglama | birarada esnekligi | esneklidi | esitlige ve
saglama (1.ve 5. legatolara
parmaklar) dikkat etme
Puan 4) (8) (10) (15) ©9) (10) (10) (12) (12) (10)
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2.4. Gozlemci Degerlendirmelerine iliskin Tutarlik-Giivenirlik Diizeyleri

Gozlemci gorlsleri arasindaki uyumun test edilmesinde Kendall’in Konkordans

katsayisindan yararlanilmistir.

Tablo 6

Juriler arasindaki puanlamalara iliskin tutarliliga yonelik uyum katsayilari

Test Kendall W P

1 (6n) 0.912™ 0.00
2 0.899™ 0.00
3 0.903™ 0.00
4 0.901™ 0.00
5 0.902™ 0.00
6 (son) 0.908™ 0.00

*p<0.05 ** p<0.01

Yukarida yer alan tabloda jiiri iyelerinin her bir test i¢in genel puanlamaya iliskin uyumlari
incelenmistir. Tabloda yer alan uyum (concordance) katsayis1 Kendall W’ye gore, tiim

testlerde jurilerin puanlamalar1 bakimindan tam bir uyum s6z konusudur (p<0.05).
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Calisma Grubu

Deney Grubu Kontrol Grubu

On Test (1. Hafta)

Uygulama Siireci

(4 Hafta)

Deney Grubu KontrolGrubu

Chopin Etiit ilave ile birlikte Etiit ilavesiz Beethoven Sonat

Beethoven Sonat 101‘2151 icrasi

Son Test

(6. Hafta)

Sekil 18. Arastirmanin Kontrol Gruplu On Test Son Test Model Deseni
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2.5. Arastirmanin Uygulama Siireci
Arastirmanin deneysel boyutu 3 agamadan olugmaktadir.

On Test (1. Hafta): Arastirmanin bu asamasinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali ve bu kurumda piyano
dersi alan lisansiistli piyano 6grencilerinden random (basit segkisiz yontem) yontemiyle
secilmis sekiz kisiye, L.V.Beethoven Sonat Op.2, No:1 1.B6limii belirlenen 6lgme aract

vasitastyla durum tespiti i¢in ¢aldirilmis ve kamera ile kayit altina alinmastir.

Calisma Siireci (2-5. Haftalar): Bu siirecin basinda random ydntemiyle se¢ilmis sekiz kisi,
deney ve kontrol olmak {izere dorder kisilik iki gruba ayrilmistir. Arastirmanin c¢alisma
stireci igerisinde, 2. Haftadan itibaren Deney grubuna F.Chopin Op.25 No.2, Op.10 No.9 ve
L.v.Beethoven Sonat Op.2 No:1 L.B6liim calistirilmis, Kontrol grubuna ise L.V.Beethoven
Sonat Op.2No:1 L.B6lim galistirilmistir. Dort haftalik siiregte, Deney grubuna her hafta
diizenli bir sekilde etiidler, hemen arkasindan da tekrarli 6l¢iimler yapilarak L.V.Beethoven

Sonat Op.2, No:1 [.Boliim caligtirilmistir.

Bu siiregte ¢alisma gruplari igerisinde yer alan her 6grenciye 60 dakika ayrilmis, bu siirenin
30 dakikasinda segilen etiidler, kalan 30 dakikas1 ise L.V.Beethoven sonat ¢alistirilmistir.
Eser lizerinde ¢alisilirken, gézlem formunda yer alan kritik davranislarin kazandirilmasina
yonelik etkinlikler yapilmis, ¢alisma gruplarindaki her 6grenciye 6n test ve son test haricinde

dort gbzlem yapilarak, elde edilen veriler yine kamera kaydina alinmstir.

Son Test (6. Hafta): Son asamada, calisma gruplarinda yer alan her ogrenciye
L.V.Beethoven Sonat Op.2, No:1 L.Bolim caldirilmis ve gelinen nokta, kamera kaydina
alinarak On test ve son test uygulamalar1 sonucu elde edilen veriler karsilastirmali olarak

degerlendirilmistir.
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Calisma Siirecine Iliskin Asamalar
Kontrol Grubu 1.Hafta:

SONATE.
Op. 2. NO L

dowsgh Hapln grwidmet

L

Ludwig ven Beelhoren.
(70w

R S
s e

Sekil 19. L.V.Beethoven Sonat I.Béliim (1. Hafta)

Tablo 7

Sonat I.Boliim Calisma Stireci Basamaklari (1. Hafta)

Ogrencilere eserin bestecisini ve donemin 6zellikleri ile ilgili bilgiler verilmistir. Eser
bigimsel olarak incelenmis ve dinleme ¢aligsmasi yapilmistir. Bigimsel analize uygun sekilde
eser bolimlere ayrilmig, yavas bir tempoda tekrarlar yapilarak, parganin sonuna kadar

ilerlenmis, eserin desifresi yaptirilarak video kaydi alinmistir.
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Deney Grubu 1.Hafta:

SONATE.
Op. 2. NOL

Ludwig ves Beethenen.
(70~

Sekil 20. L.V.Beethoven Sonat I.Béliim (1. Hafta)

Tablo 8

Sonat I.Boliim Calisma Stireci Basamaklar: (1. Hafta)

Ogrencilere eserin bestecisini ve donemin oOzellikleri ile ilgili bilgiler verilmistir. Eser
bicimsel olarak incelenmis ve dinleme ¢aligmasi1 yapilmistir. Bigimsel analize uygun sekilde
eser boliimlere ayrilmis, yavas bir tempoda tekrarlar yapilarak, parcanin sonuna kadar

ilerlenmis, eserin desifresi yaptirilarak video kaydi alinmistir.
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Kontrol Grubu 2.Hafta:

=i =7

et s
£

Sekil 21. L.V.Beethoven Sonat 1.Béliim (2. Hafta)

Tablo 9

Sonat 1.Boliim Calisma Stireci Basamaklar: (2. Hafta)

Bigimsel olarak boliimlere ayrilan sonat tizerinde 6grencilere;eserin dogru ¢alinmasinda en

onemli yap1 taslar1 olan; dogru el pozisyonu, staccato ve baglara dikkat ¢ekilmistir.
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Deney Grubu 2.Hafta

Etiide f-moll

Sekil 22. F.Chopin Op.25 No:2 (1. Hafta)

Tablo 10

F.Chopin Op.25 No:2 Calisma Siireci Basamaklari (2. Hafta)

Ogrencilere eser ile ilgili besteci, ddnemi ve bi¢imsel analizi ile ilgili bilgi verilmistir. Eserin
sonuna kadar yavas bir sekilde desifresi yapilmis, tekrarli bir seklide calistirilmustir.
Ogrencilere sol elde parmaklarin arasindaki acilmaya dikkat cekerek, bilek ¢evirebilme
esnekligi (1. ve 5. parmaklar arasinda) tizerine dikkat ¢ekilmis sol el ¢alismasi yapilmaistir.
Buna ek olarak sag elde gelen li¢lemelerin esit calinabilmesi i¢in parmaklar arasinda
gecislerde, giiciin bir tustan diger tusa taginmasi gerektigi vurgulanmig ve tekrarli calismalar

yaptirilmistir.
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Sekil 23. F.Chopin Op.10 No:9 (1. Hafta)

Tablo 11

F.Chopin Op.10 No:9 Calisma Siireci Basamaklar: (2. Hafta)

Ogrencilere eser ile ilgili besteci, dénemi ve bigimsel analizi ile ilgili bilgi verilmistir. Eserin
sonuna kadar yavas bir sekilde desifresi yapilmis, tekrarli bir seklide calistirimistir.
Ogrencilere sol elde parmaklar arasindaki agilmaya dikkat cekerek, bilek cevirebilme
esnekligi (2. ve 1. parmaklar arasinda)iizerine dikkat c¢ekilmis sol el calismasi yapilmistir.
Buna ek olarak, sag elde gelen kisa ve uzun baglarn calarken kuvvetli sesten zayif sese

gecisleri bilek yardimi ile yapilabilecegi vurgulanmis ve tekrarli ¢alistirilmistir.
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Sekil 24. L.V.Beethoven Sonat 1.Béliim (2. Hafta)

Tablo 12

Sonat I.Boliim Calisma Siireci Basamaklari (2. Hafta)

Bigimsel olarak boliimlere ayrilan eser iizerinde 6grencilere; dogru el pozisyonu alarak, tim
staccato ve baglar ¢alistirilmis, bag sonu el rahatlatma ve tiim bilek kullanilarak yapilan
staccato arasindaki farka dikkat ¢ekilmistir. Bu fark eserin dogru ¢alinmasinda en 6nemli

temel yapi taglarindan birini olusturmaktadir.
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Kontrol Grubu 3.Hafta:
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Sekil 25. L.V.Beethoven Sonat I.Boliim (3. Hafta)

Tablo 13

Sonat I.Boliim Calisma Stireci Basamaklar: (3. Hafta)

2. hafta gosterilen bag gesitleri ve staccato galigmalarina dikkat edilerek, ritmi aksatmadan

calinmas1 gerektigi ve miizikal anlamda niianslara 6nem verilmesi gerektigi soylenmistir.
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Deney Grubu 3. Hafta:

Ftiide tanoll
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Sekil 26. F.Chopin Op.25 No:2 (3. Hafta)

Tablo 14

F.Chopin Op.25 No:2 Calisma Siireci Basamaklar: (3. Hafta)

2.hafta yapilan ¢alismalara ek olarak, 6grencilere zit teknikleri birarada saglamasi i¢in dnce
ayri ellerle ¢alistirllmis daha sonra sag eldeki uzun bagin altina, sol elde gelen kisa baglar
calistirllmistir. Legatoyu dogru bir sekilde calabilmesi i¢in bilegini ve parmak numaralarini

dogru kullanmasi gerektigi belirtilmis, bunun lizerinde ¢alisilmistir.
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9. Etude { - moll

Sekil 27. F.Chopin Op.10 No:9 (2. Hafta)

Tablo 15

F.Chopin Op.10 No:9 Calisma Siireci Basamaklar: (3. Hafta)

2.hafta yapilan ¢aligmalara ek olarak sol elde gelen onaltilik notalarin ses kaybetmeden, esit

ve gjiliteye uygun calinabilmesi i¢in ritim ve aksan galigmasi yaptirilmigtir.
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Sekil 28. L.V.Beethoven Sonat 1.Béliim (3. Hafta)

Tablo 16

Sonat I.Boliim Calisma Stireci Basamaklar: (3. Hafta)

2. hafta gosterilen bag ¢esitleri ve staccato ¢alismalarina dikkat edilerek, 6grencilere sag ve
sol elde zit teknikleri birarada kullanilmas1 gosterilmistir. Dogru el pozisyonu alabilmesi i¢in
parmak numaralarina dikkat cekilmistir. Ritmi aksatmadan calmasi i¢in metronom ile
calisilmaya baslanmistir. Kabul edilebilir bir tempoda bag, staccato, parmak numaralarina

dikkat etmesine 6zen gosterilmistir.
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Kontrol Grubu 4.Hafta:
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Sekil 29. L.V.Beethoven Sonat I.Boliim (4. Hafta)

Tablo 17

Sonat I.Boliim Calisma Stireci Basamaklar: (4. Hafta)

3. hafta yapilan calismalara ek olarak, 6grencilerecarpmalar ve apajatiirlere dikkat ¢ekilmis,

kuvvetli ve zayif zamanlar1 anlatarak ve ¢alarak gdsterilmis, calistirilmistir.
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Deney Grubu 4.Hafta:

Etiide fmoll

Sekil 30. F.Chopin Op.25 No:2 (4. Hafta)

Tablo 18

F.Chopin Op.25 No:2 Calisma Siireci Basamaklar: (4. Hafta)

3.hafta yapilan calismalara ek olarak Ogrenciye, arpej ve gam calismalart yaptirilmistir.
Arpej i¢in bilek ve calinacak seslerin iizerine hazirlik ¢alismalart yaptirilmis, gam kalibinda
gelen pasajlar1 calabilmesi i¢in ritim ve ii¢ notaya sirasiyla aksan ¢alismasi yaptirilmastir.
Sol elde gelen sesler diiz ve mp diizeyinde ¢alistirilmis, sag el ise {izerinde yazan niianslara

uygun bir sekilde ¢alistirilmisgtir.
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9. Etude { - moll

Sekil 31. F.Chopin Op.10 No:9 (4. Hafta)

Tablo 19

F.Chopin Op.10 No:9 Calisma Siireci Basamaklar: (4. Hafta)

3.hafta yapilan ¢alismalara ek olarak 6grencilere, oktav ¢alismasini sesleri ayirarak (sadece
1. Parmaklar sonrasinda sadece 5. Parmaklar ¢alinacak) calisma yaptirilmistir. Sag elde
gelen beslemeler ¢alistirilmistir. Mordan ve carpmalar1 tempo igerisinde dogru ¢almasi igin

uyarilarda bulunulmustur.
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Sekil 32. L.V.Beethoven Sonat 1.Béliim (4. Hafta)

Tablo 20

Sonat I.Boliim Calisma Stireci Basamaklar: (4. Hafta)

3. hafta yapilan calismalara ek olarak, Ogrencilere tutulmasi gereken seslerin eserin
icerisinde hem miizikal hem de armonik a¢idan Onemi vurgulanarak c¢alistirilmistir.
Akorlarin igerisindeki seslerin ayn1 anda g¢alinmasi senkronun onemi vurgulanmis ve
calistirilmistir. Carpmalar ve apajatiirlere dikkat c¢ekilmis, kuvvetli ve zayif zamanlari

anlatarak ve calarak gosterilmis, ¢alistirilmistir.
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Kontrol Grubu 5.Hafta:

Sekil 33. L.V.Beethoven Sonat 1.Béliim (5. Hafta)

Tablo 21

Sonat I.Boliim Calisma Stireci Basamaklar: (5. Hafta)

4. hafta yapilan galismalara ek olarak Ogrencilere, miizik terim ve isaretlerine uygun

calinmasina 6zen gosterilerek, ciimleleri belli etmesi i¢in uyarilarda bulunulmustur.
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Deney Grubu 5.Hafta:

Etiide f-moll

Sekil 34. F.Chopin Op.25 No:2 (5. Hafta)

Tablo 22

F.Chopin Op.25 No:2 Calisma Siireci Basamaklar: (5. Hafta)

4.hafta yapilan ¢aligmalara ek olarak 6grencilere, climle baslangiglarina ve sonlarina dikkat
etmesi gerektigi sdylenmis, bunun i¢in dinleme ¢alismasi yapilarak climleleri belirlemesi
istenmistir. Sol elde gelen licleme baglarinin baslarina sag eli bastirmayacak sekilde aksanlar
yerlestirilmistir. Sol eldeki aksanlar ile beraber pedal kullanilmasi i¢in tekrarl caligmalar
yapilmistir. Climle, niians ve baglara dikkat ederek miizikal biitiinliigili i¢sellestirmesi igin

ogrencilere uyarilarda bulunulmustur.
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9. Etiide f - moll

Sekil 35. F.Chopin Op.10 No:9 (5. Hafta)

Tablo 23

F.Chopin Op.10 No:9 Calisma Siireci Basamaklar: (5. Hafta)

4.hafta yapilan calsmalara ek olarak dgrencilere, climle baglangiclarina ve sonlarina dikkat
etmesi gerektigi sdylenmis, bunun i¢in dinleme ¢alismasi yapilarak climleleri belirlemesi
istenmistir. Climle, niians ve baglara dikkat ederek miizikal biitiinliigii i¢sellestirmesi i¢in
ogrenciye uyarilarda bulunulmustur. Ogrencilerin tempo seviyelerine gore pedallar
yerlestirilmis, seslerin birbirlerine karismamasi i¢in dikkat edilmistir. Ozellikle sol el sadece

pedal ile calistirilmistir.
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Sekil 36. L.V.Beethoven Sonat 1.Béliim (5. Hafta)

Tablo 24

Sonat I.Boliim Calisma Stireci Basamaklar: (5. Hafta)

4. hafta yapilan ¢alismalar ek olarak, Ogrenciye notayi takip ettirerek dinleme g¢aligmasi
yaptirilmigtir. Genel olarak Ogrencilerin yavas bir tempoda baslamasina gerek yoktur, fakat
zaman zaman eseri yavas bir tempoda calmak gerekebilir. Ciinkii yavas tempo her ¢esit teknik
¢alismanin kuskusuz en temel ve koruyucu sartidir. Oktav, gam ve arpej ¢alismalari yapilmus,
oktav sesler arasindaki baglara dikkat ¢ekilmis, sesler arasinda hazirlik yaparak ¢alinmasi igin
calistirllmistir. Miizik terim ve isaretlerine uygun calinmasina 6zen gosterilerek, ciimleleri belli
etmesi i¢in uyarilarda bulunulmustur. Aksanlarin ve temalarin dogru ¢alinmasi i¢in ¢aligmalar
yapilmustir. Biitlin bu kurallara uyarak yavas bir tempodan, kabul edilebilir bir tempoya
metronom yardimu ile gelinmis, 6grenci sonrasinda tekrar eseri dinleme ¢aligmasi yaparak

miizigi i¢sellestirmis bir sekilde caldirilmastir.
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Kontrol Grubu 6.Hafta:

SONATE.

Op. 2. N9 1.

Sekil 37. L.V.Beethoven Sonat I.Boliim (6. Hafta)

Tablo 25

Sonat I.Boliim Calisma Stireci Basamaklar: (5. Hafta)

5. hafta yapilan ¢alismalar ek olarak Ogrencilere, eserin tizerindeki miizik terim ve
isaretlerine dikkat edilmesi gerektigi soylenerek, kabul edilebilir bir tempoda eser son bir

kez caldirilip, kayit alinmastir.
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Deney Grubu 6.Hafta:

Etiide f-moll

it Choga (1510 1589
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Sekil 38. F.Chopin Op.25 No:2 (6. Hafta)

Tablo 26

F.Chopin Op.25 No:2Calisma Siireci Basamaklar: (6. Hafta)

5. hafta yapilan calismalar ek olarak 6grencilere, eserin iizerindeki miizik terim ve
isaretlerine dikkat edilmesi gerektigi sdylenerek, kabul edilebilir bir tempoda eser son bir

kez galdirilip, kayit alinmustir.
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9. Etude { - moll

Sekil 39. F.Chopin Op.10 No:9 (6. Hafta)

Tablo 27

F.Chopin Op.10 No:9 Calisma Siireci Basamaklar: (6. Hafta)

5. haftayapilan calismalar ek olarakdgrencilere, eserin tizerindeki miizik terim ve isaretlerine
dikkat edilmesi gerektigi sOylenerek, kabul edilebilir bir tempoda eser son bir kez ¢aldirilip,

kayit alinmustir.
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Sekil 40. L.V.Beethoven Sonat I.Boliim (6. Hafta)

Tablo 28

L.V.Beethoven Sonat I.Boliim Calisma Stireci Basamaklari (6. Hafta)

5. haftaya yapilan cgalismalar ek olarak Ogrencilere, eserin iizerindeki miizik terim ve
isaretlerine dikkat edilmesi gerektigi sdylenerek, kabul edilebilir bir tempoda eser son bir

kez caldirilip, kayit alinmastir.
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2.6. Ol¢iim Giivenirligi

Bu aragtirmada elde edilen nitel veriler uzman goriisiine bagvurularak olusturulmustur.

2.7. Verilerin Analizi

Arastirma sonucundan elde edilen nitel veriler icerik analizi ile, nicel veriler ise Mann

Whitney U ve Wilcoxon testi kullanilmisgtir.
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BOLUM 11l

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliim, L.v. Beethoven’in, arastirmanin alt problerini teskil eden Op.2, 1 numarali fa
mindr piyano sonatina iligkin verilerin analiz sonucunda elde edilen bulgular ve yorumlari
kapsamaktadir. Sozkonusu eser, onceki boliimde yer alan ‘Yontem’ ¢ergevesinde

aciklandigr gibi, “bigimsel boyut” gercevesinde ¢dziimlenmektedir.

3.1. Bicimsel Yapiya Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmada kullanilan L.v. Beethoven’in Fa mindr Sonatin ilk boliimiiniin bi¢imsel yapisina

ilskin bulgular Tablo 29°da sergilenmektedir.

1. Arastirmada kullanilan L.v. Beethoven’in Fa min. Sonatinin bigimsel analizi nasildir?

3.1.1. 1.Boliim: Allegro

L.v. Beethoven Sonat 1. Boliim e iliskin yapilan bi¢im analizi sonucuna gore; asagidaki tablo
ve nota dokiimlerinden de anlasilacagi izere A+B1+B2+Coda A1+B1+B2+K1 A+B1+Coda

formatinda Sonat Allegrosu bi¢imi goriiniimiinde oldugu anlasilmaktadir.

Tablo 29

L.V. Beethoven Sonat 1. Boliim Bicim Analizi Tablosu

Bicim Ogeleri | SERGI GELiSME SERGI TEKRARI
A Bl B2 CODA A BI B2 K1l A CODA
Fm |A AbM Cd |AbM T2 T3 T4 T1 Fm Fm

Bbm Cm Bbm Fm

Olgii Sayisi 1-8 9-19 20-40 41-48 |49-55 |55-63 63-94 |95-108 | 108-118 |119-139 |139-151
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3.1.1.1. Sergi Notas:
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Sekil 41. L.v.Beethoven Fa minor Sonat 1.Boliim (1.ve 48.61¢iiler arasi)
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3.1.1.2. Gelisme Notast
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Sekil 42. L.v.Beethoven Fa mindr Sonat 1.Boliim (49.ve 78.6]¢iiler arasi
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Sekil 43. L.v.Beethoven Fa minér Sonat 1.Boliim (79.ve 108.6l¢iiler arast)
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3.1.1.3. Sergi Tekrart Notast
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Sekil 44. L.v.Beethoven Fa minér Sonat 1.Boliim (109.ve 152.6]¢iiler arasi)
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Arastirmada kullanilan F.Chopin etiidiin bigimsel yapisina ilgskin bulgular Tablo 30’da
sergilenmektedir.

2. Aragtirmada kullanilan F.Chopin Op.10 Nr.9 etiidiiniin bi¢imsel analizi nasildir?

3.1.2. Etiit Analizi

F. Chopin’in Op.10 Nr.9 Etiidiine iliskin yapilan bi¢im analizi sonucuna gore; asagidaki
tablo ve notasyon dokiimlerinden de anlagilacagi lizere A+A1+B Koprii A+Al+codetta

formatinda katli sarki bigimi goriiniimiinde oldugu anlagilmaktadir.

Tablo 30. F.Chopin Op.10 Nr.9 Bi¢im Analizi Tablosu

Bicim Ogeleri | A Al B Koprii A Al
Tonlar Fm Fm AbM C Fm Fm Codetta
Olcii Sayis1 1-8 9-16 17-28 29-36 37-44 45-60 61-67
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3.1.2.1. 1. Bolmenin

notas:
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Sekil 45. F.Chopin Fa minor etiit 0p.10 No.9(1.ve 16.06lgiiler arasi)
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3.1.2.1. 2. Katli béImenin notas:
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Sekil 46. F.Chopin Fa mindr etiit 0p.10 N0.9(17.ve 36.6l¢iiler arasi)
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3.1.2.3. 3. Béolmenin notast
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Arastirmada kullanilan F.Chopin etiidiin bigimsel yapisina ilgkin bulgular Tablo 31’de
sergilenmektedir.

3. Arastirmada kullanilan F.Chopin Op.25 Nr.2 etiidiiniin bigimsel analizi nasildir?

3.1.3. Etiit Analizi

F. Chopin’in Op.25 Nr.2 Etiidiine iligkin yapilan bi¢cim analizi sonucuna gore asagidaki;
tablo ve notasyon dokiimlerinden de anlasilacagi iizere[: A+Al+koprii: ]+B-+koprii

A+codetta formatinda genisletilmis dort bolmeli sark: biciminde oldugu anlasilmaktadir.

Tablo 31. F.Chopin Op.25 Nr.2 Bi¢im Analizi Tablosu

BicimOgeleri | A Al Koprii | B Koprii A Coda

Tonlar Fm AbM C Bm C Fm Fm

Olcii Sayis 1-8 | 915 | 16-19 38-48 49-50 51-57 59-69
20-27 | 28-34 | 35-37
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3.1.3.1. Birinci ve ikinci bolmenin notasi
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3.1.3.2. Ugiincii Bélmenin Notas:
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3.1.3.3. Dordiincii Bolmenin Notas:
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4. Piyano Ogretiminde Kullanilan F. Chopin Etiit Icralarmin L.V.Beethoven’in Sonat

Icrasina Teknik Diizeyde Etki Durumu Nasildir?

Tablo 32. Teknik Test Puanlarinin Gruplara Gore Karsilastirilmasi

Ort M SS Min Max A P
On Test Kontrol 30,92 31,17 2,20 28,00 33,33 -2.32" 0.029
Deney 59,92 60,33 1,42 58,00 61,00
Teknik Kontrol 36,92 35,67 3,54 34,33 42,00 -2.317 0.029
2. Hafta Deney 74,23 75,00 3,01 70,00 76,92
Teknik Kontrol 45,75 44,33 4,48 42,33 52,00 -2.31" 0.029
3. Hafta Deney 84,48 84,50 2,34 82,27 86,67
Teknik Kontrol 54,50 51,00 7,46 50,33 65,67 -2.34" 0.029
4. Hafta Deney 92,75 92,67 1,48 91,33 94,33
Teknik Kontrol 58,92 56,17 7,37 53,67 69,67 -2.31" 0.029
5.Hafta Deney 97,00 97,50 1,61 94,67 98,33
Son Test Kontrol 63,92 62,50 5,80 59,00 71,67 -2.32" 0.029
Deney 99,58 99,83 ,63 98,67 100,00

& Mann-Whitney U Testi * p<0.05

Tabloya gore teknik test puanlarinin kontrol ve deney gruplarina gore istatistiksel olarak
anlamli farklilik gdsterdigi soylenebilir (p<0.05). Tanimlayici istatistiklerden de goriildiigi
gibi tiim testlerde deney grubuna ait teknik test puanlari kontrol grubuna gore anlamli
derecede yiiksektir. Haftalara gore ortalama puanlarin her iki grup icin nasil farklilastigini

gormek i¢in asagidaki grafik incelenebilir.
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Sekil 53. Teknik test puanlarinin haftalara gore dagilim grafigi

Tablo 32 ve Sekil 53 ‘den anlasilacag: lizere Kontrol grubu teknik degerlendirme agisindan
30,92 puan ile baglamis; calisma sonunda ise 63,92 puan seviyesine ilerlemistir. Deney
grubu ise 59,92 puan ile baglamis; ¢aligma sonunda ise 99,58 puan seviyesine ilerlemistir.

Dolayisiyla Kontrol ve Deney gruplari arasinda 35.66 puanlik bir fark meydana gelmistir.
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5. Piyano Ogretiminde Kullanilan F. Chopin Etiit Icralarinin L.V.Beethoven’in Sonat

Icrasina Miizikal Diizeyde Etki Durumu Nasildir?

Tablo 33. Miizikal Test Puanlarinin Gruplara Gore Karsilastirilmasi

Ort M SS Min Max A P
On Test Kontrol 31,67 32,33 3,38 27,33 34,67 -2.31 0.029
Deney 60,42 61,00 2,22 57,33 62,33
Miizikal Kontrol 37,42 36,83 2,59 35,33 40,67 -2.32 0.029
2.Hafta Deney 74,76 75,53 2,60 71,00 77,00
Miizikal 3. Kontrol 45,33 44,50 3,54 42,00 50,33 -2.31 0.029
Hafta Deney 84,83 84,50 1,35 83,67 86,67
Miizikal 4. Kontrol 52,58 49,67 6,75 48,33 62,67 -2.34 0.029
Hafta Deney 91,83 92,00 ,84 90,67 92,67
Miizikal Kontrol 58,08 55,67 6,29 53,67 67,33 -2.31 0.029
5.Hafta Deney 96,67 96,67 1,39 95,00 98,33
Son Test Kontrol 62,75 61,33 5,22 58,33 70,00 -2.31 0.029
Deney 99,42 99,50 ,57 98,67 100,00

& Mann-Whitney U Testi * p<0.05

Tabloya gore miizikal test puanlarinin kontrol ve deney gruplarina gore ististiksel olarak
anlamli farklilik gosterdigi soylenebilir (p<0.05). Tanimlayici istatistiklerden de goriildiigii
gibi tiim testlerde deney grubuna ait miizikal test puanlar1 kontrol grubuna gore anlamli
derecede yiiksektir. Haftalara géreortalama puanlarin her iki grup icin nasil farklilastigim

gormek icin asagidaki grafik incelenebilir.
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Sekil 54. Miizikal test puanlarinin haftalara goére dagilim grafigi

Tablo 33 ve Sekil 54‘den anlasilacag: iizere Kontrol grubu miizikal degerlendirme agisindan
31,67 puan ile baslamis; calisma sonunda ise 62,75 puan seviyesine ilerlemistir. Deney
grubu ise 60,42 puan ile baslamis; ¢aligma sonunda ise 99,42 puan seviyesine ilerlemistir.

Dolayisiyla Kontrol ve Deney gruplari arasinda 36.67 puanlik bir fark meydana gelmistir.
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6. Piyano Ogretiminde Kullanilan F. Chopin Etiit Icralarinin L.V.Beethoven’in Sonat

Icrasina Biitiinciil Anlamda Etki Durumu Nasildir?

Tablo 34. Biitiinciil Test Puanlarinin Gruplara Gore Karsilagtirilmasi

Ort M SS Min Max Z8 P
On Test Kontrol 31,29 31,75 2,74 27,67 34,00 -2.31° 0.029
Deney 60,17 60,83 1,69 57,67 61,33
Biitiinciil Kontrol 37,17 36,25 2,86 34,83 41,33 -2.31° 0.029
2. Hafta Deney 74,50 75,58 2,74 70,50 76,33
Biitiinciil Kontrol 45,54 44,42 3,97 42,17 51,17 -2.31" 0.029
3. Hafta Deney 84,66 84,73 1,05 83,33 85,83
Biitiinciil4.Hafta ~ Kontrol 53,54 50,33 7,10 49,33 64,17 -2.32° 0.029
Deney 92,29 92,50 1,07 91,00 93,17
Biitiinciil Kontrol 58,50 55,92 6,83 53,67 68,50 -2.31" 0.029
5. Hafta Deney 96,83 97,08 1,47 94,83 98,33
Son Test Kontrol 63,33 61,92 5,50 58,67 70,83  -2.32" 0.029
Deney 99,50 99,67 ,58 98,67 100,00

& Mann-Whitney U Testi * p<0.05

Tabloya gore genel test puanlarinin kontrol ve deney gruplarina gore istatistiksel olarak
anlamli farklilik gdsterdigi soylenebilir (p<0.05). Tanimlayici istatistiklerden de goriildiigi
gibi tim testlerde deney grubuna ait genel test puanlari kontrol grubuna gére anlamli
derecede yiiksektir. Haftalara goreortalama puanlarin her iki grup i¢in nasil farklilastigini

gormek i¢in asagidaki grafik incelenebilir
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Sekil 55. Genel test puanlarinin haftalara gore dagilim grafigi

Tablo 34 ve Sekil 55°den anlasilacag iizere Kontrol ve Deney gruplart genel degerlendirme
acisindan incelendiginde, Kontrol grubu 31,29 puan ile baglamis; calisma sonunda ise 63,33
puan seviyesine ilerlemistir. Deney grubu ise 60,17 puan ile baslamis; ¢aligma sonunda ise
99,50 puan seviyesine ilerlemistir. Dolayisiyla Kontrol ve Deney gruplari arasinda 36.17

puanlik bir fark meydana gelmistir.
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BOLUM 1V

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boéliimde aragtirmanin sonucunda elde edilen bulgular ve bu bulgularla ilgili yapilan

yorumlar 1s181inda varilan sonuglar ve oneriler yer almaktadir.

4.1. Sonuclar

4.1.1. “Arastirmada Kullanilan L.v.Beethoven’in Fa minor Sonatinin bi¢cimsel

analizi nasildir?” Problemine iliskin Sonuclar

Piyano ogretiminde F.Chopin Etiit Icralarmm L.v.Beethoven Sonat Icralarma FEtki
Durumuna Iligkin olarak, L.v. Beethoven Sonat 1. Béliim e iliskin yapilan bigim analizi

sonucuna gore; asagidaki tablo ve notasyon dokiimlerinden de anlasilacagi tizere
A+B1+B2+Coda Al1+B1+B2+K1 A+Bl+Coda formatinda Sonat Allegrosu formu

gorlintimiinde oldugu anlasilmaktadir.

4.1.2. “Arastirmada Kullanilan Chopin etiidlerin bicimsel analizi nasildir?”

Problemine iliskin Sonuglar

Piyano ogretiminde F.Chopin Etiit Icralarmin L.v.Beethoven Sonat icralarina Etki
Durumuna Iligkin olarak, F. Chopin’in Op.10 Nr.9 Etiidiine iliskin yapilan bicim analizi
sonucuna gore; asagitablo A+A1+B Koprii A+Al+codetta biciminde katli sarki formu

gorlintimiinde oldugu anlasilmaktadir.

F. Chopin’in Op.25 Nr.2 Etiidiine iliskin yapilan bi¢im analizi sonucuna gore; [:
A+Al+koprii: [+B+koprii A+codetta bigciminde genisletilmis dort bolmeli sarki formu

oldugu anlasilmaktadir.
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4.1.3. “Arastirmada Kullanilan F.Chopin etiit icralarimin L.v.Beethoven’in

sonat icrasia teknik diizeyde etki durumu nasildir?” Problemine fliskin Sonuclar

Piyano ogretiminde F.Chopin Etiit icralarmm L.v.Beethoven Sonat icralarma Etki
Durumuna Iliskin olarak, Kontrol ve Deney grubunun teknik degerlendirme agisindan
haftalara gére ortalama puan durumlari; Kontrol grubu: On Test 30.92 , 2.Hafta 36.92 , 3.
Hafta 45.75, 4. Hafta 54.50, 5. Hafta 58.92 ve Son test 63.92 ; Deney Grubu ise, On test
59.92, 2. Hafta 74.23, 3.Hafta 84.48, 4.Hafta 92.75, 5. Hafta 97.00, Son test 99.58 olarak
tespit edilmis olup; iki grup arasinda son hafta yapilan notlamalar arasinda 35.66 oraninda
deney grubunun daha yiiksek puan farki ile uygulama siirecini tamamladigi goriilmiistiir. Bu

fark teknik anlamda olumlu ve yiiksek diizeyde bir gelisimi gostermektedir.

4.1.4. “Arastirmada Kullanilan F.Chopin etiit icralarimin L.v.Beethoven’in

sonat icrasina miizikal diizeyde etki durumu nasildir?” Problemine iliskin Sonuglar

Piyano Ogretiminde F.Chopin Etiit Icralarmin L.v.Beethoven Sonat Icralarina Etki
Durumuna iliskin olarak, Kontrol ve Deney grubunun miizikal degerlendirme agisindan
haftalara gére ortalama puan durumlari; Kontrol grubu: On Test 31.67, 2.Hafta 37.42, 3.
Hafta 45.33, 4. Hafta 52.58, 5. Hafta 58.08 ve Son test 62.75 ; Deney Grubu ise, On test
60.42, 2. Hafta 74.76, 3.Hafta 84.83, 4.Hafta 91.83, 5. Hafta 96.67, Son test 99.42 olarak
tespit edilmis olup; iki grup arasinda son hafta yapilan notlamalar arasinda 36.67 oraninda
deney grubunun daha yiiksek puan farki ile uygulama siirecini tamamladig goriilmiistiir. Bu

fark miizikal anlamda olumlu bir gelisimi yansitmaktadir.

4.15. “Arastirmada Kullanilan F.Chopin etiit icralarimin L.v.Beethoven’in

sonat icrasina biitiinciil anlamda etki durumu nasildir?” Problemine iliskin Sonuclar

Piyano Ogretiminde F.Chopin Etiit Icralarmin L.v.Beethoven Sonat Icralarina Etki
Durumuna Iliskin olarak, Kontrol ve Deney grubunun genel degerlendirme agisindan
haftalara gore ortalama puan durumlari; Kontrol grubu: On Test 31.29, 2.Hafta 37.17, 3.
Hafta 45.54, 4. Hafta 53.54, 5. Hafta 58.50 ve Son test 63.33 ; Deney Grubu ise, On test
60.17, 2. Hafta 74.50, 3.Hafta 84.66, 4.Hafta 92.29, 5. Hafta 96.83, Son test 99.50 olarak

tespit edilmis olup; iki grup arasinda son hafta yapilan notlamalar arasinda 36.17 oraninda
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deney grubunun daha yiiksek puan farki ile uygulama siirecini tamamladigi goriilmiistiir. Bu

fark biitiinciil anlamda olumlu bir gelisimi yansitmaktadir.

4.2. Oneriler

v’ Bu ¢alismada L.v.Beethoven ile F.Chopin etiidler ¢alistirilmistir. Bu eslesmenin disinda
baska etiit kitaplar1 da calisilabilir. Ornegin; F. Schubert sonatlar ile F. Liszt Konser
(Transandantal Etiidler) etiidleri yada Paganini Etiidler tercih edilebilir. Sonat icerisinde
siklikla gegen teknik pasajlarin, gam, arpej, kromatik gam, akor, oktav gegcisler ve
staccato vb. teknik caligmalar1 destekleyici benzer teknik caligmalarin yer aldig: etiidler

secilerek calistirilabilir.

v L.v.Beethoven sonatlar, 6grencinin teknik ve miizikal seviyesine gore segilmesi ve
eserlerin igerisindeki zor teknik pasajlarin 6grencinin fizyolojik 6zelliklerini zorlamamasi

ogrenciye kolaylik saglayabilir.

v’ L.v.Beethoven sonatlar ¢alistirilirken, oncelikle eserin dinlenmesi ve yavas bir tempoda
desifresinin yapilmasi, bigcimsel yapisina gore boliimlere ayrilmasi, calisma siireci
icerisinde climlelere ayrilarak daha kii¢iik boliimler halinde sik tekrarlarla ¢alistirilmast,

Ogrenciye ¢alisma siirecinde yardimci olabilir.

v" L.v.Beethoven sonatlar ¢aligtirilirken sag ve sol el dengesi 6nem tagimaktadir, miizigin
dogru hissedilebilmesi i¢in tema takibi yapilmasi, miizik terim ve isaretlerine uyulmasi,
keskin niians gegislerine gereken 6zenin gosterilmesi 6grenciye miizikal anlamda destek

saglayabilir.

v L.v.Beethoven sonatlar ¢alistirilirken bigimsel bakimdan incelenmesi, 6grencinin eseri
daha kolay anlamasini ve dogru ifade edebilmesini saglayabilir. Bu yilizden eser

calisilirken analizi yapilmasi faydali olabilir.

v" L.v.Beethoven sonatlar piyano egitiminin 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir. Teknik
ve miizikal agidan bilyiik fayda saglayan sonatlari, 6grencilerin repertuarlarina mutlaka
almalar1 teknik ve miizikal anlamda faydali olacaktir, buna ek olarak; 6grenciler birden

fazla sonat ¢alisarak besteciyi ve donemin miizikal anlayisini daha iyi kavrayabilirler.

v Chopin etiidler, piyano literatliriiniin ustalik seviyesinde eserlerdir. Bu ylizden, ileri

diizeydeki 6grencilerin ¢alismasi, teknik ve miizikalite agisindan daha faydali olabilir.
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v" F.Chopin etiidler ¢aligtirilirken el ve kol rahatligi 6n planda olmasi énem tagimaktadir.
Dogru pozisyonda ¢alisilan pasajlar, 6grencinin teknik olarak hem rahat ¢alismasina, hem

de teknik bakimdan yetenegini gostermesine yardimci olabilir.

v’ L.v.Beethoven sonatlar ¢alistirilirken bi¢im bakimdan incelenmesi, 6grencinin eseri daha
kolay anlamasini ve dogru ifade edebilmesini saglayacaktir. Bu yiizden eser ¢aligilirken

analizi yapilabilir.

v F.Chopin etiidler, piyano egitiminin en énemli eserleri arasinda yer almaktadir. Teknik
ve miizikal a¢idan biiyiik fayda saglayan sonatlari, 6grencilerin repertuarlarina almasi ve
birden fazla sonat ¢alisarak hem besteciyi hem de donemin miizikal anlayigini daha iyi

anlamalarini olanagi saglayabilir.
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Ek-4. Miifredat Programlar

Hacettepe Universitesi

12. Sinif

1- Teknik alistirmalar
2- Moscheles, Moszkovsky, Chopin Etudler

3- J.8.Bach; Ingiliz sitleri, Prelud Fugler, italyan Kongertosu

4-Mozart, Schubert, Beethoven sonatlar, Beethoven 32 varyasyon

5- Schumann; Papillions. Chopin; Nocturne'ler, Prelude’ler,

Fantasie Impromptu, Polonaise’ ler.Mendelssohn; Rondo Capriccioso

C. Saint- Saens ; Capriccio Brillante,Brahms: Rhapsodie'ler. Liszt:

Consollations, Liebestraum.
6- Debussy; Prelude’ler, Suite Bergamasque, Akses; 10 piyano
Parcasi, Usmanbas; 6 Prelud , Gershwin :Prelud'ler , Prokofiev: Visions

fugitives

istanbul Universitesi

a) Piyvano Anasanat Dah

&+ Piyano Programa:

Alan Aqiklama Toplam
Puan
Performans |1 Chopin Etiid veya esdeger zorlukta baska bir etiid 20
Performans |.5.Bach 1 Preliid-Fiig (partita veva siiit) 20
Performans |Klasik Dénemden 1 eser 20
Performans |[Romantik Dénemden 1 eser 20
Performans [20. ylizyildan 1 eser 20
Toplam 100
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