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Gergeklestirilen bu calismanin temel amaci Mersin yoresine ait tlirkiilerin  keman
egitiminde kullanilabilirligini arastirmaktir. Bu ama¢ dogrultusunda TRT repertuarinda
kayitl ve TRT repertuarinda yer alan Mersin yoresine ait tiirkiiler incelenmis ve incelenen
bu tiirkiiler igerisinde 30 adet Mersin (Mersin Merkez: 2, Mut: 6, Anamur: 1, Silifke: 21
olmak iizere toplamda 30) yoresine ait tiirkiiden bir Orneklem gurubu olusturularak
arastirmaya dahil edilmistir. Orneklem grubuna dahil edilen Mersin y&resine ait tiirkiiler
tizerinde yay teknikleri, parmak numaralari, konum gegisleri ile ilgili ¢calismalar yapilmas,
ayrica Orneklem grubuna dahil edilen tiirkiilerin ezgisel, makamsal ve ritmik yapilari
incelenmis, tiirkiilerin keman egitimindeki sag el (yay) ve sol el tekniklerine gore
seslendirilmesi sirasinda karsilasilan zorluklar ortaya c¢ikarilarak, keman egitiminde
kullanilabilirliligini artirmak amac¢lanmistir. Arastirma betimsel nitelikte olup veri
toplamak i¢in kaynak taramasi yapilarak, Mersin yoOresine ait tiirkiilerin kayitlarina ve
belgelerine ait kaynaklara ulasilmigtir. Aragtirmada konusu gecen tiirkiilerin incelenmesi
sirasinda nitel arastirma yontemlerinden ‘‘igerik analiz modeli’’de kullanilmistir.
Sonrasinda verilerin analiz edilerek ortaya ¢ikan bulgular tablo ve grafiklerle agiklanmis ve
yorumlanmustir.
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ABSTRACT

The main purpose of this study is to investigate the usability of folk songs belonging to
Mersin region in violin education. For this purpose, folk songs belonging to Mersin and its
region which are recorded in TRT repertoire and included in TRT repertoire were
examined and 30 samples of folk songs (Mersin Center: 2, Mut: 6, Anamur: 1, Silifke: 21
in total 30) as a sample group of folk songs belonging to the region was formed and
included in the research. In this sample group, the studies on bow techniques, finger
numbers and position transitions were made on the folk songs belonging to Mersin region,
and the melodies, folkloric and rhythmic structures of folk songs included in the sample
group were examined. It was aimed to increase the usability of violin in the violin
education by revealing the difficulties encountered during the vocalization of the songs
according to the right hand (bow) and left hand techniques. The research was descriptive
and a source search was managed to collect the data and the records of the records and
documents of the folk songs of the Mersin region were obtained.During the examination of
the folk songs mentioned in the research ;from the methods of qualitative research which is
the content analysis model were used as well.After the analysis of the data, the findings are
explained and interpreted by charts and graphics.
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BOLUM 1

GIRIS

Bu boéliimde arastirmanin problem durumu, problem ciimlesi, aragtirmanin amaci, alt

problemleri, 6nemi, varsayimlari ve arastirmanin sinirliliklar: yer almaktadir.

Problem Durumu

Miizik egitiminde Tiirk halk miiziginin temel alinmasi geregi, Cumhuriyet doneminden
baslayarak bugiline dek siirmiistiir. Tirk Halk Miiziginin evrensel tekniklerle islenip
cagdaslasmasi agisindan; giinlimiize kadar 6nemli caligmalar yapilmis, 6nemli adimlar

atilmistir. Fakat bu ¢alismalarin tiimiiyle yeterli oldugu sdylenemez (Cilden, 1982, s. 11).

Ozellikle miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda 6nemli bir 6ge olan calgi egitiminde,
Tiirk Halk Miiziginden yararlanabilmesi ve bu yolla g¢algi egitiminin etkinlestirilmesi
konusunda yeterli sayilabilecek gelismeden bahsetmek zordur. Bu konuyla ilgili caligmalar

sinirhdir (Fidan, 2014, s. 2).

Ses egitiminde oldugu gibi ¢algr egitiminde de 6grencinin kendi kiiltiiriiniin {irtinii olan
tirkiilerle egitime baslamasi, keman egitiminin daha etkin olmasini saglayacaktir (Cilden,
1982, s. 11).

Miizik egitimi veren kurumlarda, Tirk Halk Miizigi’ne dayali keman eserlerinin
seslendirilmesi ve buna doniik bir egitimin verilmesi, ayrica bu eserlere doniik olarak yore
dagarciklar1 olusturulmasi hem keman egitimi alan 6grencileri geleneksel Tiirk halk miizigi
ile bulusturmas1 hem de Tiirk halk miiziginin gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan son

derece 6nemli ve gereklidir.



Gergeklestirilen bu tanimlamalardan da anlasilacagr gibi Tiirk halk miiziginin keman
egitiminde kullanilmasina doniik ¢alismalarin kisith ve yetersiz oldugu goriilmektedir. Bu
amagla Tirk halk miiziginin orijinal hali bozulmadan etkin bir bigimde calinabilecek,
keman calma tekniklerinde ve keman egitiminde yararli olabilecegi diisiiniile ve TRT
repertuarinda yer alan Mersin (Mersin Merkez: 2, Mut: 6, Anamur: 1, Silifke: 21 olmak
iizere toplamda 30) tiirkiilerinin yapisal ve teknik oOzellikleri incelenmis ve iclerinden
keman egitimi i¢in uygun oldugu diisiiniilen 30 tiirkii segilerek kiigiik bir dagarcik

olusturulmustur.

Arastirmanin Problemi

Mersin tiirkiilerinin keman egitiminde kullanilma ve yorumlanma durumlar1 nasildir?

Arastirmanin Amaci

Gergeklestirilen bu galismanin genel amaci; Mersin yoresi tiirkiilerinin keman egitiminde

calma ve yorumlama yontemleri incelemektir.
Arastirmanin genel amacina ulasabilmek i¢in su alt amaglara yanit aranmistir:

e Mersin yoresi tiirkiilerinin makamlari, usulleri, ses araliklari, yapisal formlari, seyir

Ozellikleri nelerdir?

e  Mersin yoresi tiirkiilerinin keman ile seslendirilmesinde hangi keman ¢alma teknikleri

kullanilabilir?

e  Mersin yoresi tiirkiilerinin seslendirilmesinde sol el kullaniminda karsilasilan zorluklar

ve sorunlar nelerdir?

e Mersin yoresi tiirkiilerinin seslendirilmesinde sag el kullaniminda karsilasilan

zorluklar ve sorunlar nelerdir?



Arastirmanin Onemi
Bu arastirma,;

e Mersin yoresi tiirkiilerinin makam, usul, ses araligi, yapisal formlari, seyir

ozellikleri vb. agisindan analiz edilmesi,

e Mersin yoresi tiirkiilerinin yerelden akademik boyutlara ¢ekilebilmesi ve boylece

ulusal ve uluslar arasi1 bir boyut kazandirilabilmesi,

e Keman egitimi veren kurum ve egitimcileri ile bu alanda egitim alan 6grencilere

kaynak saglayabilmesi,

e Keman egitiminde kullanilan ve keman egitimine uyarlanmig Tiirk halk miizigi

eserlerinin sayisinin sinirli ve yetersiz olmasi,

e Keman egitiminin daha etkili ve verimli olmasi ve daha dinamik bir yapiya
ulastirilabilmesi agisindan Tiirk halk miizigi eserlerinin keman egitimin de

kullanilmasi,

o Keman egitimi alan kisilerin kemandaki evrensel teknik ve donanimsal 6zellikleri

kavramasina olumlu yonde katki saglayabilecegi ve,

e Bundan sonra yapilacak olan bu ve buna benzer ¢alismalara kaynaklik etmesi ve

farkli goriis agilar1 kazandirmasi agisindan 6nemli goriilmektedir.

Varsayimlar

e Calismanin 6rneklemi i¢in secilen Mersin yoresi tiirkiilerinin evreni temsil edecek

nitelikte oldugu,

e C(Calismada kullanilan ve TRT repertuarindan secilen Mersin yoresi tiirkiilerinin

keman egitiminin gelismesine katki saglayacak nitelikte oldugu,

e C(Calismada kullanilan arastirma yontemlerinin arastirmanin amacina, konusuna ve

icerigine uygun oldugu,

e Literatlir taramas1 sonucunda ulasilan kaynak, bilgi ve dokiimanlarin c¢alismay1

destekleyecegi,



Mersin ydresine ait Tiirk halk miizigi eserlerinin keman egitiminde kullanilmasi ile
bu alanda egitim alacak bireylere egitimin "yakindan uzaga" ilkesi c¢ergevesinde

uygun bir keman egitimi verilebilecegi,

Tirk halk miizigini geleneksel boyutlardan akademik ve evrensel boyutlara

tagimanin miimkiin olabilecegi,

Calismanin bu alanda yapilacak benzer calismalara katki saglayip yon verecek

nitelikte olacag varsayilmaktadir.

Simirhliklar

Arastirma;

Keman egitimine uygun oldugu diisliniilen ve TRT repertuarindan segilen 30 adet
Mersin, Anamur, Mut ve Silifke yoresi tiirkiileri ile,

Bu ve benzer alanda yapilmis konuyla ilgili ulasilabilen kaynak ve aragtirmalarla,
Arastirmacinin saglayabilecegi maddi olanaklar ve yiiksek lisans programi icin

ayrilan siire ile sinirlidir.

Tammlar

Accelerando  : Giderek hizlanma anlamina gelen terim (Say, 2005, s. 12).

Alistirma : Teknik galigma pargalarinin uygulanmasi (Say, 2005, s. 26).

Allegro : Neseli bir ¢abuklukla anlamina gelen hiz terimi (Say, 2005, s. 28).

Crescendo : Birbirini izleyen notalarin ses bakimindan giderek giirlesmesi (Say, 2005,
s. 113).

Decrescendo  : Birbirini izleyen notalarin ses bakimindan giderek hafiflemesi (Say, 2005,

Dolce

Diizim

s. 144).
: Tath, yumusak ses anlamina gelir (Say, 2005, s. 163).

: Zamanm belirli oranlar icinde siirelere ayrilmasi veya diizgiin oranl

stirelerden olusan kiimeler (Sar1, 2009).

Mezzoforte : Orta derecede giiclii anlamina gelen giirliikk terimi (Say, 2005, s. 204).



Metronom : Tempo belirlemeye yardimci olan sarkag (Say, 2005, s. 344).

Piyano : Cok hafif anlamina gelen giirliik terimi (Say, 2005, s. 421).

Ritardando : Agirlasma, hizi azaltma anlamina gelen terim (Say, 2005, s. 451).

Senyo : Bir tekrarin baglangicinda ya da sonunda kullanilan isaret (Say, 2005, s.
469).

Simile : Ayni sekilde devam etme anlamina gelen terim (Say, 2005, s. 479).

Tiirkt :Edebiyatta hece Ol¢iisiiyle yazilmis ve halk ezgileriyle bestelenmis

manzume (Say, 2005, s. 470).

Tlgili Arastirmalar

Tiirkiye de bu konuyla ilgili olarak yapilan calismalar son derece sinirli oldugu igin
aragtirmanin gerceklestirildigi alanla dogrudan veya dolayli yoldan ilgili olabilecek

caligmalara bu baslik altinda yer verilmis ve kisaca 6zetlenmistir.

Akbudak (2017) tarafindan yapilan "Malatya Tiirkiilerinin Keman Egitiminde Kullaniimast
Uzerine Bir Calisma" isimli yiiksek lisans tezinde; Malatya iline ait tiirkiilerin keman
egitiminde kullanilabilirligini arastirllmistir. Bu amacla TRT repertuarinda yer alan
Malatya tiirkiileri incelenmis ve bu tiirkiilerden keman egitimi i¢in uygun oldugu
diistiniilen 30 tiirkii 6rneklem grubu olarak ele alinmistir. Tiirkiiler izerinde yay teknikleri,

parmak numaralar1 ve konum gegisleri ile ilgili calismalar yapilmistir.

Parbucu (2016) tarafindan yapilan "Akseki ve Yéresi Tiirkiilerinin Keman Egitiminde
Kullamlabilirligi" isimli yliksek lisans tezinde; Akseki ve Yoresine ait olan ve keman
egitimine uygun oldugu diisiiniilen 20 tiirkiiniin makamsal,ezgisel ve ritmik yapilarim
inceleyerek tiirkiilerin keman ile seslendirilmesi esnasinda ortaya g¢ikan sag ve sol el
teknik zorluklar1 saptamak ve Gilizel Sanatlar Liseleri Bireysel Keman dersinde

kullanilabilirligini tespit etmek amaciyla gerceklestirilmistir.

Fidan (2014) tarafindan yapilan "Keman Egitiminde Van Tiirkiilerini Calma ve Yorumlama
Yontemleri" isimli yiiksek lisans tezinde; keman egitiminde Van tiirkiilerini ¢alma ve
yorumlama yoOntemlerini belirlemekle birlikte, tiirkiileri ezgisel ve yapisal oOzellikleri

bakimindan incelemek, kemanla seslendirmeye uygun hale getirmek, seslendirme sirasinda



kargilagilan sag el ve sol eldeki teknik zorluklari tespit etmek ve bu zorluklarin

giderilmesine iligkin ¢6ziim Onerileri gelistirmek amaciyla yapilmistir.

Kervancioglu (2013) tarafindan yapilan "Erzurum Tiirkiilerinin Viyola Egitiminde
Kullanilabilirligi" adl1 yliksek lisans tezi; aragtirmada Erzurum yoresine ait 240 adet tiirkii
icinden rastlantisal yontemle segilen ii¢ adet Erzurum tiirkiisiiniin makamsal ve c¢alma
teknikleri yoniinden analizleri yapilmis ve viyola i¢in ¢agdas normlara gore yeniden
uyarlamalar1 yapilarak 6grenci tlizerinde denenmistir. Arastirmanin sonucunda viyola igin
uyarlanan Erzurum tiirkiilerinin, 6grencilerin seslendirme ve yorumlamalarina biiyiik
Ol¢iide kolaylik getirdigi, ayn1 zamanda G6grencilerin motivasyonlarina onemli katkilar

sagladigi sonucuna varilmistir.

Tasc1 (2012) tarafindan yapilan "Tiirk Halk Musikisi Saz Eserlerinin Ortadgretim Mesleki
Keman Egitiminde Kullanmim Olanaklar: Yéniiyle Incelenmesi" isimli yiiksek lisans tezinde;
ortadgretim mesleki musiki egitimi kurumlarinin keman programlarinda yer alan baslangi¢
diizeyinde Batili etiit kitaplarinin yaninda, Tiirk Halk Musikisi saz eserlerinden diizenlenen
havalarla, keman &grencilerinin teknik gelisimine yardimci olmak ve bununla birlikte
Ogrencinin Tirk musikisi icra tislubunu kavrayarak, keman egitiminde baslangic Bati
miizigi tekniklerinin, Tirk Halk Musikisi saz eserlerinde karsiliginin uygulanmasini

saglamak amaciyla yapilmistir.

Miiezzinoglu (2012) tarafindan hazirlanan "Kemana Uyarlanmis Halk Ezgilerinin Keman
Egitiminde Kullamilmasi" adli doktora tezi; Kibris’taki halk ezgilerine iliskin verileri
toplamis ve miizikal olarak analiz edilmistir. Analiz sonucunda Kibris Tiirk halk
ezgilerinin miizikal unsurlar1 ve ortak oOzellikleri belirlenmistir. Arastirma keman
egitiminde kemana uyarlanmis halk ezgilerinin kullanilmasinin 6grencilerin keman ¢alma
basarisina etkisini saptamak amaciyla deneysel olarak tek grup on test-son test desenine

gore gergeklestirilmistir.

Bulut (2011) tarafindan hazirlanan "Sivas ve Yéresi Halaylarimin Kiiltiirel Ceysitlilik
Acisindan Incelenerek Keman Egitiminde Kullamiimas:” isimli doktora tezinde; Sivas
Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi programinda 6grenim
goren keman Ogrencileri lizerinde Sivas ve yoresi halay ezgileri gere¢ olarak kullanilmigtir.
Bu halay ezgilerinden alinan motiflerden keman egitimi i¢in egzersizler liretmenin yani
sira s0z konusu halaylarin kiiltiirel ¢esitlilik acisindan incelenmesine de arastirmada katki

sunulmustur. Hem deneysel hem de betimsel yontemlerle kazanilan bulgular sonucunda,
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halay ezgilerinin keman egitiminde kullanilmasinin, kemanin teknik 6zellikleri iizerinden
faydalanilabilecegi, halay ezgilerinde kullanilan gamlardan yararlanilabilecegi ve
Ogrencinin keman egitimi almadan 6nce ¢almakta oldugu calgiya baslama yasinin keman
egitimi slirecindeki avantaj ve dezavantajlarinin dikkate alinmasi gerektigi ortaya

cikarilmistir.

Nacakli (2004) tarafindan hazirlanan "Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Viyola Egitiminde
Kullanilabilirligi" adl1 yiiksek lisans tezinde; farkli bolgelere ait yetmis tiirkii, dort yillik
siiregte verilen viyola egitiminin tiim donemlerini kapsayacak sekilde viyolada
seslendirmeye uygun bir sekilde diizenlenerek, dgrencilerin basarisina yonelik sonuglar

elde edilmistir.

Alpagut (2001) tarafindan hazirlanan "Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dali’'nda Tiirk Halk Ezgilerinin Kemana Uyarlanmasinin Keman
Egitimi Yoluyla Miizik Ogretmenligi Egitimine Yansiyabilirligi” adli doktora tezinde;
calismanin evrenini olusturan, secilmis olan Tiirk halk ezgilerin kemana gore uyarlama
yonelik caligsmalar yapilmis ve bu ¢aligmalar deney gurubu olusturulan keman 6grencileri

iizerinde uygulanmastir.

Inciroglu (1997) tarafindan hazirlanan "Tiirkive 'deki Miizik Egitimi Bolimlerinde Tiirk
Miizigi Makamlarimin Keman Calma Teknigi Yoniinden Incelenmesi” isimli yiiksek lisans
caligmasinda; Tiirk miizigi makam ve dizileri incelenmis, tampere ses sistemine gore
diizenlenerek, keman c¢alma teknigi yoniinden kullanilabilirlik dlgiitlerini belirleyerek etiit

ve alistirmalar hazirlanmistir.






BOLUM 2

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu béliimde Kiiltiir, Tiirk Halk Miizigi, Halk Miiziginde Tiirkii Kavrami ve Ozellikleri,
Halk Miiziginde Makam-Ayak-Usul-Tavir, Mersin Yoresi ve Ozellikleri, Tarihgesi,
Cografi Ozellikleri, Mersin ve Yoresinde Kiiltiirel Motif Ozellikleri, Mersin ve Yoresi
Tiirkiilerinin S6zel Yapisi, Mersin ve Yoresinde Kullanilan Calgilar, Mersin Yoresi
Tiirkiilerinin Genel Ozellikleri, Mersin ve Yoresi Tiirkiilerinin Makamsal ve Ritmik Yapisi

kavramlarina yer verilmistir.

Kiiltiir

Kiiltiir, pek ¢ok anlama sahip olan ve ayni zamanda da pek c¢ok unsuru igerisinde
barindiran bir sozciiktiir. Botanikten sosyal ve beseri bilimler alanimna dek uzanan genis
kapsamli anlamlar icerir. Bu yiizden tek tip bir kiltiir tanimlamasindan bahsetmek pek
olas1 degildir (Alakus, 2004).

Kiiltiir kelimesi "colere" fiilinden tiiretilmistir ve Colere fiili; islemek, yetistirmek
diizenlemek, onarmak, insa etmek, bakim ve 6zen gostermek, ekip bigmek, iyilestirmek,
egitmek gibi pek cok anlama gelmektedir (Ozlem 2008: 152). Bu fiilden tiiretilen ve
Fransizca bir kelime olan "cultura" Tirk diline "kiltir" olarak yerlesmis ve bu terim
tabiatta kendiliginden yetisen ile insan emegiyle yetiseni ayirt etmek amaciyla

kullanilmaya baglanmistir (Alakus, 2004).

Kiiltiir hem fertlerin yasayislarint hem de ferdin i¢inde yasadigi toplumu etkileyen ve
yonlendiren bir olgudur. Bu sebeple kiiltiir'iin tanimlanmasi isi kendine 6zgii bir bakis agisi
gerektirir (Alver ve Dogan, 2013, s. 17).



Giliveng (1994, s. 95-97); kiiltiir sézcligliniin pek ¢cok unsuru, bilgiyi ve kavrami igerisinde
bulundurduguna dikkat ¢ekerek, kiiltiire iliskin bir siniflandirma gergeklestirmistir. Buna
gore ilk smiflandirma bilim alanindadir ve kiiltiir: Uygarlik anlamia gelmektedir. Ikinci
smiflandirma beseri alandadir ve kiiltiir: Egitim siirecinin tiriinti olarak ifade edilmektedir.
Ucgiincii siniflandirma ise estetik alaninda yapilmistir ve kiiltiir: Giizel sanatlar olarak
anlamlandirilmaktadir. Dordiincii ve son siniflandirma ise biyolojik ve teknolojik alani
icerisine almaktadir ve kiiltiir: Tarimsal faaliyet, liretim, ¢ogaltma ve yetistirme anlamina

gelmektedir.

Giivenc'in siniflandirmasindan da anlasilacagi gibi her bilim dali kiiltiirii kendi kullanim
alanina gore tanimlamaya g¢alismistir. Bunun sonucu olarak da kiiltiire iliskin pek ¢ok

tanimlama ortaya ¢ikmustir.

Ekmek, yetistirmek gibi sozliikk anlamlar1 olan kiiltiir, ¢esitli disiplinlere gore ¢ok farkli
tanimlansa da, en genel anlamiyla, ait oldugu toplumun yarattig1 maddi ve manevi biitlin

unsurlardir (Yore, 2012, s. 565).

United Nations Educational Scientific and Cultural Organization (UNESCO, 1982)
tarafindan gergeklestirilen Diinya Kiiltiir Politikalar1 Konferans1 Sonug¢ Bildirgesine gore
en genis anlamiyla Kiltlir; toplumlarin deger yargilarini, geleneklerini, inanglarinit ve
insanlarin temel haklarin1 ayni zamanda maddi,manevi,zihinsel ve duygusal biitiin

birikimlerini kapsayan bir olgudur (Oguz, 2011, s. 128).

Tirk Dil Kurumu’nun (TDK) tanimina gore ise kiiltiir; tarihsel, toplumsal gelisme siireci
icinde yaratilan biitlin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢lislinii gdsteren
araclarin biitiintidiir (Tirk Dil Kurumu, 2005). Ayn1 zamanda insanlarin maddi ve manevi
tretimlerinin timi de denilebilir (Karsh, 2016). Uygur’a (2006, s. 17) gore ise kiiltiir;
insan egmegi ile olusturulan, insanin ortaya koydugu, insan iirlinii olan, insana dair, i¢inde

insanin var oldugu tiim gerceklik anlamina gelmektedir.

Taylor kiiltiiri; "bilgisi, inanci, sanati, ahlaki, orf-adetleri, ferdin mensubu bulundugu
toplulugun bir parcast olmasindan dolayr kazandigir aligkanliklarini ve biitiin diger
yeteneklerini ihtiva eden i¢ ige bir biitiin" olarak tanimlar. Kisaca "kiiltlir bir inanglar,

bilgiler, his ve heyecanlar" biitiiniidiir (Arslantas, 2008, s. 106) ve tiim topluma aittir.

Yapilan bu tanimlamalardan yolla ¢ikarak denilebilir ki, kiiltiir insan demektir. Insan iiriinii

olan, iyi ve kotii, maddi ve manevi tiim olusumlar, insana dair her sey, miizik gibi resim
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gibi savag gibi hepsi kiiltiirii olusturan birer unsurdur. Kisiden kisiye ya da bir topluluktan
bir digerine farkliliklar gosterse de temelinde insana dair olan tim gergeklikler ve
yasanmighiklar kiiltiirii olusturmaktadir. Bu sorunsaldan yola ¢ikarak kiiltiiriin kusaktan
kusaga aktarilabilir oldugunu sdylemek yanlis bir ¢ikarim olmayacagi gibi kiiltiiriin
aktarilmasinda ki en Onemli araglardan birinin miizik oldugunu sdylemek de yanlis

olmayacaktir.

Her toplum kendi kiiltiirii dogrultusunda miizigini olusturur ve yasatir. Toplumun
yasantisindan, diisiince yapisindan, kimliginden pek c¢ok unsur olusturdugu miizik
icerisinde yer alir. Miizik kiiltlire ait olma, kiiltiirii yansitma ve diger nesillere aktarma
yoniityle de ozel bir dildir (Sen, 2016, s. 1110). Bu sebeple miizigi kiiltir kavrami
icerisinde degerlendirmek gerekirse, miizik ve kiiltiiriin birbirinden ¢ok da uzak kavramlar
oldugunu séylenemez. Miizik toplumun ve bireyin kendini ifade edis tarzlarindan biri belki
de en Onemlisidir. Ortaya cikarken hem kendi kiiltiiriinden hem de diger kiiltlirlerden
etkilenir ve izler tasir, ayn1 zamanda da ge¢miste var olmus tiim insan topluluklarina iliskin

unsurlarini da biinyesinde harmanlayarak giiniimiize tasir (Akbudak, 2017, s. 10).

Ucan’a gore miizik, kiltliriin diger ogeleri ile siirekli etkilesim i¢inde olan farklh
iilkelerden, farkli topluluklardan, farkli gelenekten insanlarin iizerinde anlasabildigi, her
toplumun kendine 6zgii glizelliklerini igerisinde barindiran, insanlar1 ortak bir payda da
bulusturan, kiiltiirii ortak bir dile doniistiiren ve bu dili aktaran kiiltiirel bir 6ge oldugunu

belirtmistir (1996, s. 27).

Tiirk Halk Miizigi

Tiirk Halk Miizigi en basit tanimlamayla halkin duygu ve diisiincelerinin melodi ile ifade
etmesidir (Eke, 2016, s. 38).

Mimaroglu'na (2006, s. 210) gore Tiirk halk miizigi, bireysellikten uzak, ¢ogunlukla s6z ve
ritmi bir araya getirerek, soziin ve ritmin seslerle biitiinlesmesi sonucunda kendiliginden

ortaya ¢ikan, dogal olarak var olan bir olgu, miizikal bir yapidir.

Arseven (1992, s. 15) Tiirk halk miizigini, bir sanat endisesi tasimadan, halkin duygu,
diisiince, seving ve acilarini, yigitlik, gog, sevgi, sila 6zlemi ve daha giincel yasamin
toplumsal olaylarini, sade fakat igcten gelen ezgilerle anlatabilen ve halkin ortak yaratma

gilicliniin tirtinii olan miizik olarak tanimlamaktadir (Borekei, 2016, s. 7).
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Tiirk halk miizigi Tiirk toplumlarin gelenek, goérenek, duygu, diisiince ve zevklerini
isleyerek dile getiren ve Tiirk toplumunun kiiltiiriinii yansitan sozlii ve sozsiiz ezgilerdir

(Akpinar, 2002, s. 48).

Turhan (1992, s. 163-164) Halk Miiziginin sahip oldugu 6zellikleri su seklide siralamistir:

e Sahibinin bilinememesi, anonim olmasi,
e Halk tarafindan benimsenmesi,
e Kulaktan kulaga aktarilmasi,
e (Geleneksel olmasi,
Cok derin bir gegmisi olmasi,
e Halkin trini olmasi,
e Mekan i¢inde yaygin olmasi,
e iddiasiz olmasi kisisel yapim olmasi,

e Yoresel dil ve 6zelliklerini biinyesinde tagimasidir.

Sonug olarak, Tiirk halk miizigi; halkin yarattigi, tiimiiyle halkin gereksinimlerinden
dogan, halkin tiim yasantilarinin, hislerinin, kiiltiirlerinin, geleneklerinin, goreneklerinin
islendigi (Borekcei, 2016, s. 8), halkin sevincini, kederini, duygu, diisiince ve kiiltiiriin en

sade bigimde anlatan s6zlii ve sozsiiz ezgilerdir (Akpinar, 2002, s. 48).

Halk Miiziginde Tiirkii Kavram ve Ozellikleri

Tiirk halk miiziginde en ¢ok kullanilan form tiirkii olarak adlandirilan formdur. Tirki
kelimesi 12. Yiizyilda Fars¢ada Tiirk’e ait anlaminda Tirki terimi olarak kullanilmis,
zamanla Tiirkgelestirilerek Tiirki halini almis ve giintimiize kadar kullanimina bu sekilde

devam edilmistir (Pelikoglu, 2012, s. 21).

Tiirkiler bir olay tizerine dogarlar. Bu olay biitiin bir milleti ilgilendirecek kadar biiyiik
nitelikler tasiyabilecegi gibi, dar ¢evreyi ilgilendiren bir olay da olabilir. Hatta gercek bir
vaka olmayip silaya kavusma istegi gibi ferdin basit bir duygusunu da dile getirebilir. Ask,
gurbet, Oliim, seferberlik, tabii afetler, oymak kavgalari, eskiya baskinlari, bir kalenin
diismesi, bir vatan pargasinin elden ¢ikmasi, sevda, talihe kizma, sansa kiisme gibi besikten
mezara kadar ferdi ve toplumu ilgilendiren her olay tiirkii olusturulmasina ve sdylenmesine

sebep olabilir (Parpucu, 2016, s. 19).
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Tiirk halk miiziginin en zengin ve en yaygin sozIlii miizik bigimini olusturan tiirkiiler,
genellikle hece vezninde az olarak aruz vezni ile yazilmislardir. Yap: olarak en 6nemli
ozellikleri bir veya birka¢ miizik ciimlesinden olusmalari, bir boliimlii olmalar1 ve 6lgiilii
olarak yazilmalari, ayrica bezekli ve sekileme 6zelligi gostermeleridir. Bir diger 6nemli
ozelligi ise genel olarak on zamanliya kadar usuller kullanilmasidir. Sozler genellikle dort
misradan olugmaktadir ve nakaratlidir. Nakarat kismi ayn1 zamanda ara nagme olarak

calinir (Fidan, 2014, s. 13).

Halk Miiziginde Makam, Ayak, Usul, Tavir

Miizik eserlerinin yapisal 6zellikleri; o eseri meydana getiren ezgisel ve ritmik Olgiitlerdir.
Dolayistyla Tiirk halk miiziginin en 6nemli tiirlerinden birini olusturan tiirkiilerin de

kendine ait ritmik ve ezgisel yapilari olmalar1 kaginilmazdir.

Halk miizigi eserlerini olusturan ezgisel yapilar; o eseri meydana getiren:

e Makam
e Ayak
e Usul

e Tavir'drr.

Makam

Tiirk halk miiziginde makam; seslerin durak ve ikinci durak c¢evresindeki seyri ve orgiisii
anlamina gelmektedir ve Arapga bir terim olan kiyam sozciigiinden tiiremistir. Kiyam:
"yer, mevki, durulan yer" anlamina gelmektedir. (Say'dan aktaran Parpucu, 2016, s. 20).
Makam halk agzinda ezgi anlaminda kullanilmakta ve bir dizide bir ya da birden fazla
sesin-perdenin gii¢lendirilmesiyle olusan ezgi veya ezgiler demetinin belirli bir sesle

bitirilmesiyle var olan duygu olarak tanimlanmaktadir (Kogak, 2004, s. 38).

Bir bagka ifade ile makam; miiziksel anlamda, belirli bir durak perdesi, giiglii perdesi ve

dizinin bir araya gelmesi seklinde ifade edilmistir (Karaduman, 2014, s. 589).

Ekici'nin (2009, s. 28) tanimlamasina gore makam; belli perdelerden olusan, belli cinsler
izerinde, belli noktalardan baslamak, belli sahalarda, belli yonlerde gezinmek, belli
perdelerde duraklamak ve belli bir perdede karar verme sonucunda ortaya konan melodi
kalibina denilmektedir.
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Makami meydana getiren ve sekillendiren ii¢ 6zellik bulunmaktadir. Bu o6zelliklerin

kullanim sekline gére makam da degismektedir. Bunlar:

1. Durak sesi,
2. Birbiriyle iliskileri,
3. Seyir bigimleri (Say'dan aktaran Parpucu, 2016, s. 20).

Ayak

Tirk halk miiziginde ayak; kendinden sonra gelecek ana bolim igin giris miizigi
niteligindedir. Bir baska ifade ile tiirkii melodisinin saz ile gosterilmesi, saz veya baglama
ile yapilan bir giris miizigidir. Calinacak par¢adan once, kulagi ezgiye alistirmak amaciyla
genellikle dogaclama ¢alinan, yoresel iislip hakkinda fikir veren ezgidir (Ekici, 2009, s.
23-24).

Stimbilli (2006, s. 33) yukaridaki tanimlamayi desteklemekle birlikte "ayak" ayni
zamanda Tirk halk miiziginde Kosma, Mani, Kalenderi, Semai, Divan, Tecnis gibi asik
edebiyati tiirlerinin beyit yada kita sonlarina ilave edilen, ¢ogunlukla siirin kendi
vezninden daha dar vezine sahip ve baglandig1 beyit yada kitalarin kafiyesine uyan (bazen
de uymayan) s6z grubuna verilen bir isim oldugunu, "ayak" terimine ‘“yedekli” de
dendigini belirtmekte ve edebi yapinin bi¢imi, Tiirk halk miizigin bi¢imini ve ritmini de

dogrudan ilgilendirdigini ifade etmektedir.

Yine Siimbiillii (2006, s. 33) aktardigina gore "ayak"; Tiirk halk miiziginde anlaminda 6n
miizik, baslangig, giris miizigi, kalip ezgi, beylik aranagme, belli bir ses {lizerinde kurulan
dizi, sanat¢inin genisleyen ve meydana cikan ezgiyi tekrarlamak, yeni baslangi¢ noktasina
tasimak ve ezgiyi karar gotiirmek amaci ile g¢aldigir usullii veya serbest ritimli nagme

anlamina gelmektedir.

Kisaca ifade etmek gerekirse "ayak"; ezgiyi karar tasiyan son motiftir. Karara varmak
lizere olan ezginin, karar vermeden once son kez kiiciik bir motif yaparak genislemesi,

ardindan karar ekseninde bitirilmesidir (Siimbiillii, 20006, s. 34).

Usul

Usul, Tirk halk musikisinin temel unsurlarindandir. Gegmisten giiniimiize Tiirk halk

musikisinin egitimi, icrasi ve intikalinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir (Goniil, 2015, s. 32).
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Tiirk halk miiziginde usul; nagmelerin Olciilebilmesini saglayan, belirli kaliplar i¢inde
tekrarlanan, degerleri birbirine esit olabilen ya da olmayabilen, vurus kaliplarinin hepsine

birden verilen addir (Say, 2005, s. 555).

Goniil (2015, s. 33) ise usulii; musiki alaninda, genellikle kisa olmakla beraber muhtelif
uzunluktaki hareketlerin, zamanlarin, olgularin, belirlenmis veya dogal devirler halinde

ahenkli bir sekilde tekrarlanmasi seklinde tanimlamaistir.

Kagar (2009, s. 24), usulii birbirine esit olan veya olmayan, kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif
zamanlardan meydana gelen, ritim kaliplar1 seklinde tanimlamaktadir. Ayrica Kagar (2009,
S. 24) 6nemli bir noktaya deginmekte ve vurus siireleri, hangi tiir miizik olursa olsun bir
ezgisel motifin olusturulabilmesi i¢in en az iki birim vurus degerinde siireye ihtiyag
oldugunu ve bu durumda da bir vuruslu bir ezgi olamayacagi gibi bir vuruslu bir usuliin

olamayacag1 aktarmaktadir (Goniil, 2015, s. 33).
Ozkan (2006, s. 606) usulii kisaca, zamanin kaliplasmis hali seklinde tarif etmektedir.

Oyle ise yukaridaki tanimlamalardan yolla cikarak diyebiliriz ki, kuvvetli ve zayif
zamanlar1 vurgulayarak olusturulan bu kii¢lik pargalara "Diiziim", parcalarin ¢esitlemeler

ile birlesmesiyle olusan daha biiyiik kaliplara "Usul" denilmektedir (Goniil, 2015, s. 34).

Tavir

Tirk halk miiziginde tavir icin en basit ifade ile yoredeki anlatim sekli denilebilinir

(Eroglu, 2014, s. 237).

Tavir; halk ezgilerinde, bir sanat¢inin, bir yorenin, bir toplulugun kendine 6zgii gorts,

duyus, anlayis ve anlatis 6zelligi ve sdyleyis bicimidir (Ozbek'den aktaran Gok, 2011, s. 3).

Bir baska ifade ile tavir; yoresel seslendirme bi¢imidir. Ezgi i¢inde yer alan uzun siireli
seslerin, belirli bir biling ya da yoresel aliskanlik sonucu boéliinerek yeni siireler,
dolayistyla yeni kiimeler olusturmasi ve olusturulan bu siirelerin her birini, telli ¢algida,

calginin tellerine boliistiiriilerek seslendirilmesidir (Akdogu, 2001, s. 5).

Yoresel tavirlar, belirli bir ydrede yasayan insan topluluklarinin hayat bi¢imlerinden ve
kiiltiirlerinden kaynaklanan gesitli 6zelliklerin, halk miizigindeki yansimasidir. Genel
ozellikleri bakimindan yore tavirlarini; farkli ton ve diziler igerisinde gelisen ezgilerin,
yine farkli diiziin ve tartimlarla islenmesi ile olusmus, kendine 6zgii bir teknigi ve anlatimi
olan yorum farkliliklaridir (Ekici'den aktaran Algi, 2006, s. 12).
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Kisacasi miizigin temel karakteristigini, yorenin avazini (tirkii okuma bi¢imini), yore
sozlerini ifadedeki ag1z 6zelliklerini, yore sazlarindaki icra bi¢imi ve tekniklerini, yoredeki

kisisel tiirkii soyleme bigimlerini "tavir" olarak tanimlaya biliriz (Eroglu, 2014, s. 237).

Mersin Yoresi ve Ozellikleri

Insan topluluklarinin meydana getirdigi Kiiltiir kavrammi olusturan &gelerden biri olan
miizigin; insanlarin dogdugu, yasadig ve iirettigi cografyadan etkilenmemesi imkansizdir.
Dolayisiyla biiyiik bir kismi oldukca yliksek, engebeli ve kayalik olan Bat1 ve Orta Toros
Daglarindan meydana gelen Mersin ilinin ydresel Halk Miiziginin de bu durumdan
etkilenmemesi s6z konusu bile olamaz. Pattison (2003, s. 121) cografyanin dort temel
etkisinin; "mekansal etkinin, bolgesel etkinin, insan - ¢evre iliskisinin etkisinin ve cografi
konum etkisinin" kiiltiirlerin olusumunda ve sekillenmesinde dolayisiyla da kiiltiirlerin
aktarilmasinda 6nemli bir rol oynayan Tiirkiilerin olusumunda hayati bir 6neme sahip
oldugunu belirmektedir (Ari, 2003, s. 121). Tirkiilerin i¢inde dogduklari cografyadan
etkilendigini soylemek yanlis olmayacagi gibi ayni zamanda Tiirklerin zamanla dogduklari
cografyanin disinda sdylendikleri bolgelerin g¢evresel unsurlariyla harmanlandigini da
sOylemek yanlis bir ifade olmayacaktir. Bu sebeple Tiirkiilerin dogduklar1 cografyanin
ozellikleri, bolgenin tarihgesi, kiiltiirliniin bilinmesi ve anlasilmasi Tiirkiilerde kullanilan
farkli motif, usul, makam vb gibi unsurlarin anlagilmasini ve yorumlamasmi da

kolaylastiracaktir.

Mersin'in Tarihcesi

Mersin adinin kaynagi tam bilinmemekle beraber Evliya Celebi'nin kaynaklarinda bdlgenin
adinin civarda yasamis Mersinogullari'ndan geldigi, bir diger kaynakta ise Mersin adinin
kaynaginin ydrede bolca bulunan mersin agacindan geldigi ifade edilmektedir (Yildiz,
2008, s. 972).

Adinin tam kaynagi bilinmemekle beraber Gozliikkule Hoyiiglinde ve Yumuktepe’de
yapilan kazilar yorede ilk yerlesimin Neolotik Dénemle basladig1 ve Orta Tun¢ Caga kadar
kesintisiz siirdiigiinii ortaya ¢ikarmistir (Bozlak, 2008, s. 7). Yazili tarih déoneminde ise,
bolgenin bilinen en eski adi Hititlerle ¢agdas (M.O. 1700-1200) Kizuvatna’dir ve Luviler
ile Hurrilerin olusturdugu bir krallik olarak boélgede uzun siire hikkiim siirmistiir. Bolge,

kuzeydeki sarp Toroslardan dolay: antik cagda Cilicia Tracheia (Taslik Kilikya) olarak da
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adlandirilmistir. Bir siire Kue Kralligi ve Persler yonetiminde kalan Mersin ve gevresi
M.O. 334 yilinda Selevkoslarin egemenligine girmistir. 8. yiizyildan itibaren bolge Islam
ordularinin eline ge¢mis ise de, bolge sik sik Bizanslilar ile Araplar arasinda el degistirmis
ve 11. yiizy1l ortalarinda Selguklu egemenligi altina girmistir. Selguklulardan sonra uzunca
bir siire Memluklara bagli Ramazanogullar1 beyligi tarafindan idare edilen Mersin ve

Tarsus ¢evresi, 1516 yilinda Osmanli hakimiyetine gegmistir (Y1ldiz, 2008, s. 973).

Giliniimiizde ise Mersin, Hititlerden kalma Kizuvatna Bolgesi’nin merkezinde kurulmus bir
kenttir. 18. ylizy1l sonlarina kadar bir kdy yerlesmesi olan Mersin, Avrupa'da sanayi
devriminden sonra Akdeniz diinyasinin 6nemli bir pazar ve tasima havzasi olmasi ile
birlikte sahip oldugu iskele ve liman avantajindan dolay1 6nem kazanmigtir. 1840 yilinda
Adana Eyaleti’nin Tarsus Kazas1 Gokgeli Nahiyesi’ne bagl bir kdy olan Mersin, 1851°de
aynm1 kazaya bagli nahiye merkezi, 1877’de kaza merkezi ve 1888 yilinda da sancak
merkezi haline getirilir. Mersin, 1931 yilinda Igel Vilayeti ile birlestirilerek bu vilayetin

merkezi yapilmis ve bu idari yapisini giintimiize kadar korumustur (Yildiz, 2008, s. 972).

Mersin’nin Cografi Ozellikleri

Mersin, Akdeniz Bolgesi’'nde, kendi adimi tasiyan korfez kenarinda, bir sahil ovasi
tizerinde bulunmaktadir (Ciplak'tan aktaran Dogan, 2018, s. 119). Mersin cografi konumu
itibariyle, Akdeniz Bolgesi’nin Cukurova boliimiiniin batisinda Dogu Akdeniz Havzasi’nin
onemli bir bolimiinii kapsamaktadir. Dogusunda Adana, batisinda Antalya, kuzeyinde
Nigde, Konya ve Karaman illeri, giineyinde ise Akdeniz ile ¢evrili olan Mersin, Taslik
Kilikya’nin tiimiinii ve Ovalik Kilikya’nin Berdan Cayr havzasin1 kaplamaktadir.
Mersin’in biiyiik bir kismin1 oldukga yiiksek, engebeli ve kayalik Bati ve Orta Toros
Daglar1 olusturmaktadir (Oskay, 2012, s. 192). Akdeniz Bolgesi’nde yer almasi itibariyle
kentin kiy1 kesimlerinde Akdeniz iklimi, i¢ kesimlerinde ise karasal iklim etkilidir (Dogan,
2018, s. 119). Mersin’de yerlesim genelde Mersin korfezi ¢evresinde gelismistir. Burasi
doguda Karatas burnundan baslayarak batida Ince kum burnuna kadar uzanmaktadir.
Arada kalan kisimlarda, kayag tiirlerine ve akarsulara bagli olarak c¢ok sayida irili ufakh
koy gelismistir (Oskay, 2012, s. 192). Yer alti zenginlikleri de olan yorede; Anamur,
Giilnar, Silifke demir, Mersin ve Erdemli krom, Mut, Silifke ve Tarsus dolaylar1 ise linyit
yataklar1 agisindan 6nemlidir. Kuvarsit, mermer, bakir, kursun, ¢inko, barit ise yoredeki

diger madenler arasinda yer alir (Dogan, 2018, s. 119).
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Mersin ve Yoresinde Kiiltiirel Motif Ozellikleri

Mersin ili bir liman kenti olmasindan dolay1 yilizyillar boyu farkli toplumlarla iliskiler
gelistirmis ve kiiltiirel alis veris igerisinde bulunmustur. Bu kiiltiirel alis veris zaman
icerisinde Mersin bolgesinin kiiltiirel zenginligi igerisinde harmanlanmis ve kiiltiirel
yapmin ¢esitlenmesinde Onemli katkilar saglamistir. Bir liman kenti olmanin verdigi
hareketlilik zaman igerisinde miizik kiiltiiriinde de etkisini gdstermis ve Mersin tiirkiileri
renkli ve kivrak bir yapiya biirlinmiistiir. Yiizyillar boyunca yasanan bu etkilesim
sonucunda miizik kiiltiirtinde agitlardan, mani, ninni ve zeybege kadar, oyun havalarindan,
kasik sallama havasi, mengi ve semahlarma kadar oldukc¢a genis bir zenginlige

kavusmustur.

Mersin’de Tiirk halk miizigi bolgenin cografi yapist ile yakin iliski icerisindedir.
Demirtas’a (1995) gore tiirkiilerin bazilar1 ovanin diiz ve genis yerel yapisina uygun bir
havay1 yansitarak, uzun hava seklinde sylenirken bazilar1 da kKivrak ve neselidir (Yazici,

2016, 5. 284).

Soylenen tiirkiilerde oktav genisligi ve ezgilerin kivrakligi oldukca belirgindir. Ezgilerdeki
kivrakligin bliylik sebeplerinden biri parcalarin s6zlii oyun havalar1 olmasindan
kaynaklanmakta, ses genisligi ise bir sekizli i¢inde gelismekte zaman zaman bir sekizlinin
digina ¢iktig1 da goriilmektedir (Yazici, 2016, s. 285).

Mersin’de islenen tiirkiiler genelde, iklim sartlarina, yabani hayvanlara, daga, ovaya,

yaylaya ve insanlar {izerine sOylenmistir.

Mersin ve Yoresi Tiirkiilerinin Sizel Yapist

Mersin dogal yapisi, konumu ve tarihi gelisiminden dolayr ¢aglar boyu farkli pek ¢ok
uygarliga ev sahipligi yapmis ve bunun sonucunda da zengin bir kiiltiirel mirasa sahip
olmustur. Yiizyillar igerisinde elde ettigi bu kiiltiirel zenginligin ve birikimin dogal bir

sonucu olarak da yorede Tiirk halk miizigi zengin bir renklilige ve ¢esitlilige kavusmustur.

Bolgenin batisinda sdylenen uzun havalar Teke yoresinin uzun havalarini andirmaktadir.
Tiirkiilerin bazilar1 kivrak ve neselidir. Bazilar1 da ovanin diiz ve genis yerel yapisina
uygun bir havay: yansitarak, uzun hava seklinde sdylenir. Mersin tiirkiilerindeki renklilik
kiy1 ile yaylalarin, bir birine yakin olmasi ve yerlesim birimlerinin de yakin zamana kadar

konargdger olarak hayatlarini devam ettirmesinden kaynaklanmaktadir. Konar-gogerlilik
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kiiltiir etkilesiminin en biiyiik unsurlarindandir. Bu etkilesim yoreye renkliligi getirmistir

(Yazici, 2016, s. 293).

Bozlaklar (Uzun havalar), Agitlar, Kasik havalari, Mengiler, Semahlar, Zeybekler ¢alinan
ve sOylenen tiirkii tiirlerindendir. Mersin’de tiirkiiler genelde, iklim sartlarina, yabani
hayvanlara, daga ovaya, yaylaya ve insanlar iizerine sdylenmistir. Mersin’in ilgelerinin her

birinde, katkisiz bir folklor zenginlikleri géze carpar (Yazici, 2016, s. 293).

Mersin ve Yoresinde Kullanilan Calgilar

Mersin'de kullanilan c¢algilarin  basinda Klarnet, Davul, Zurna, Baglama, Kaval
gelmektedir. Bu ¢algilarin i¢in yakin bir zamana kadar kullanilan baslica calgilardan biri
Kaval'dir. Yore halkinin konargdgerligi, tasinmasinin kolay ve de voliimlii bir saz olmasi
kavalin daha yaygin olarak kullanilmasini saglamistir. Tlirkmen'lerin zaman i¢inde yerlesik
diizene geg¢mesiyle konargdcerlige bagli hayvancilik azalmis, dolayisiyla ¢oban kavali

yerini baglamaya birakmustir (Yazici, 2016, s. 287).

Mersin Yoresinde Kullanilan Baslica Calgilar

Klarnet: Ust govde, alt gdvde, agizlik, baril ve kalak olmak iizere bes farkli pargadan
olusan enstriimanin en &nemli parcalarindan biri agizhgidir (Cagri, 2006, s. 4). Ug
oktavdan fazla ses genisligine sahip olan ¢alginin ¢ogunlukla Grenadil adi verilen ve
Afrikada bulunan sert bir agacgtan yapildigi  bilinir (Say, 2005, s. 297).
Davul: Cok eski tarihlerden bu yana bir¢ok farkli amag¢ igin kullanilmis olan bir
enstimandir.Kimi zaman eglencelerde,térenlerde,savaslarda kimi zaman ise haberlesme
aract olarak kullanila gelmistir boyutlarina goére davulbaz,cura davul, tepsi davulkaba
davul ve meydan davulu gibi isimler alir. Agactan yapilan genis bir kasnagin iki tarafina

deri gerilmesiyle yapilir. Cubuk ve tokmak kullanilarak ¢alinir (Yazici, 2016, s. 288).

Zurna: Tirkiye’nin farl yerlerinde kullanilan,metal,tahta ve kamig ad1 verilen pargalardan
meydana gelen, ¢ok giiclii bir sese sahip oldugu i¢in acik havada kullanima elverisli olan

genelde biiyiik davul ile beraber kullanilan {iflemeli bir enstriiman ¢esididir (Yazici, 2016,
S. 288).

Baglama: Say (1992)’a gore Orta Asya’dan bu yana kullanilan kopuz, baglama ve
baglamanin atas1 olarak kabul edilmektedir.ilk zamanlar su kabaginmn iist tarafina deri

gerilmesiyle ve kiris boliimiinden tel takilarak yapilan kopuz, daha sonra ise agagtan
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oyulan govdenin {stiine tahta kapak takilarak ve metal tel kullanilarak

yapilmustir.17.yy’dan sonra kopuza baglama ad1 verilmistir (Yazici, 2016, s. 288).

Idiofon: Idiofonlar biitiin yapilarmin titresmesiyle ses olustururlar.Carpma,sallama veya
siirtme yontemi kullanilarak ses elde edilir. Ilk zamanlarda kara kaplumbagasi, deniz
yosunu, kurutulmus meyve tohumlar1 ve su kabaklar1 gibi malzemeler kullanilirken daha
sonra bu malzemelerin i¢lerine cakil tasi, kum, tohum ve tahil gibi farklt malzemeler

eklenerek degisik ses efektlerine ulasilmistir (Uzunbas, 2012, s. 3-4).

Cigirtma: Ici bos, kartal ya da turna kuslarmin kanat kemiginden yapilan, "Ciritma,

Ciritma" adiyla da anilan tiflemeli bir galgidir (Kastelli, 2004, s. 13).

Mey: Tiirk Miizigi’'nde kokeni ¢ok eskilere dayanan iiflemeli bir enstrimandir. Agagtan
yapilan bu enstriimanin 6n tarafinda yedi arka tarafinda ise bir olmak iizere toplam sekiz
adet deligi bulunmaktadir. Ayrica Mey; kamis, govde ve kiska¢ olmak iizere toplam {i¢

boliimden olusmaktadir (Ata, 2002, s. 205).

Tef: Vurmali bir Tiirk Halk Miizigi enstriimanidir. Birgok yorede rastlamak miimkiindiir.
Yaklagik 20 ile 40 cm capinda bir kasnagin tek yiizeyine ince bir derinin gerilmesiyle
yapilir. Zaman zaman enstriimanin ritminin zenginlesmesini saglamak amaciyla kasnak
iizerinde acilan deliklere ince piringten yapilan zillerin gecirildigi goriilmektedir. Elde
havaya kaldirilip sallanarak calinir. Tef’in boyut olarak daha biiyliklerine de ‘Daire’ adi
verilmektedir ("Tufak", 2019).

Mersin Yoresi Tiirkiilerinin Genel Ozellikleri

Akdeniz Bolgesi Tiirk halk miizigi agisindan oldukg¢a zengindir. Bu bdlgede yer alan ve
Mersin’e bagli bulunan Silifke, Anamur, Mut gibi il¢elerde olduk¢a hizli tempolu Y 6riik-
Tiirkmen Tiirkiileri yogun olarak goriiliir (Eroglu, 2017, s. 524).

Yorede Tiirk halk miiziginde yaygin olarak Davul, Zurna, Kaval kullanilmakla beraber,
ozellikle Mut, Silitke ve Anamur ilgelerinde Baglama, Klarnet, Keman gibi ¢algilar

Tiirkiilerin ve oyun havalarinin seslendirilmesinde kullanilir (Eroglu, 2017, s. 524).

Ayrica bolgede koklii bir gegmise sahip olan Asiklik gelenegi de vardir. Ulke capinda
taninmus, Asik Feymani, Asik Imami, Abdulvahap Kocaman ve Giil Ahmet Yigit gibi ¢ok
sayida taninmis Mersinli Asik bulunmaktadir (Eroglu, 2017, s. 524).
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Mersin yoresinde basit zamanl ve ses araligt 1 (bir) oktavi gegmeyen Tiirkiilerin yaninda,
genis ses aralifina sahip Barak ve Bozlaklar 6zellikle Mersin bdlgesinde sikga goriiliir.
Ornegin Mersin’de Avsar Bozlagi, Sartyaylam Bozlagi, Morkoyun Bozlagi, Go¢ Bozlag
gibi bozlaklar vardir. (Yazici, 2016, s. 286).

Mersin ve Yoresi Tiirkiilerinin Makamsal ve Ritmik Yapist

Tiirkiilerin derlenmesine iligkin ilk ¢aligmalar TRT Kurumu tarafindan 1926 yilinda
yapilmis ve bunu Dariilelhan Heyetinin 1927, 1928 ve 1929 yillarinda yaptigi derleme
gezileri takip etmistir. Bu gezilerin sonunda Anadolu ¢apinda yaklasik olarak toplam 1000
kadar tiirkiiniin ya ses kaydi yapilmis ya da dogrudan notasi yazilmistir. 1937-1953 yillar
arasinda Ankara Konservatuari tarafindan 16 derleme gezisi daha gerceklestirilmis ve yurt

capinda yaklagik 7000 tiirkii ve oyun havasi derlenmistir (Tugcular, 2017, s. 1182).

Bu derleme calismalarin ardindan, 1936 yilinda iinli Macar Miizikolog Bela Bartok
Tiirkiye’ye davet edilmis ve Ahmet Adnan Saygun ile birlikte, Adana ve Mersin yoresinde
derleme gezileri gergeklestirmistir (Nacakci ve Canbay'dan aktaran Sancar, Demir, 2018,
s. 8).

Gergeklestirilen derleme gezilerini sonucunda Mersin yoresinde ait seslendirilen Tiirk halk
miizigi ezgilerine bakildiginda, biiyiik bir cogunlugunun makamsal melodilerden olustugu,
baz1 ezgilerin cesitli makam dizileri i¢inde seyrettikleri goriinmektedir (Pelikoglu,

Simbiilli, 2010, s. 73).

Mersin yoresinde siklikla serbest ritimli ezgiler sdylenmekle beraber, sik¢a 2 ve 4 zamanl
ana usuller ile 5, 6, 9, 10 ve 11 zamanh bilesik ve karma usullii eserlerle birlikte (Bag1

2007: 22) sik sik 2/4, 4/4 ve 9/8'lik usullii eserlerde rastlanmaktadir (Erol, 2012, s. 16).

Bununla birlikte Mersin yoresinde yasayan ve Tahtacilar'a ait olan semah ve mengilerin
daima 9 zamanli usulle c¢alinip okunduklar1 ve 2+2+2+3=9 diiziimi kullanildigi, sik
olmamakla birlikte yer yer 2+3+2+2=9 bi¢imine rastlandig1 goriilmektedir (Yazici, 2016,
S. 288).

Yazici'nin (2016, s. 291) gergeklestirdigi ve TRT repertuarna kayitlhi 46 adet Mersin
yoresine ait Tiirkilyii iceren calismasinda, derlenen Tiirkiilerden 19 adetinin kerem ayagi, 8
adetinin azeri tatyan ayagi, 7 adetinin miistezat ayagi, 5 adetinin garip ayagi, 4 adetinin

misket ayagi, 1 adetinin bozlak ayagi oldugu, 2 adetinin ise ayaginin belirlenemedigi; 9
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adetinin karcigar makami, 7 adetinin segah makami, 7 adetinin usak makami, 5 adetinin
hicaz makami, 4 adetinin evi¢ makami, 4 adetinin ¢cargah makami, 3 adetinin rast makami,
2 adetinin hiiseyni makami, 1 adetinin hiizzam makami oldugu, 1 adetin kiirdi makami
oldugu, 1 adetinin ise neva makami oldugu, 2 adetinin makaminin belirlenemedigi,
derlenen bu Tiurkilerin 2/4’lik 15 adet, 9/8’lik 13 adet, 4/ 4’1ik 10 adet, 9/16’lik 3 adet,
8/4 liik 2 adet, 27/8’lik 1 adet, 12/4°liik 1 adet olmak tizere usullii eserler olduklar: tespit

edilmistir.

Makamlar yedi ana perde {izerine olusturulmus olmakla beraber, Halk ezgilerinin bazilari
bu seslerin tamamimi kullanmamaktadir. 3’14 aralik ile 11°1i ve lizeri araliklar arasinda

tirkiileri repertuarda gérmek miimkiindiir (Bilgin, 2013, s. 10).

Silifke Yoresi ve Ozellikleri

Bu bagslik altinda Silifke yoresinin cografi 6zelliklerinden, tarihinden, yorede kullanilan
calgilardan kisaca bahsedilecek ve Silifke yoresinde sOylenen tiirkiilerin 6zellikleri ele

alinacaktir.

Silifke'nin Tarihcesi

Silifke ydresinde, 1.0.7.yy’ da giiniimiizde Tasucu olarak bilinen yerde Ionlar Holmi ad1
altinda bir koloni olusturmuslardir. Bu koloni korsanlarin sik sik baskin ve talanlar
sebebiyle gelisme ortami bulamamis ve zayiflamaya baslamistir (Mersin 11 Kiiltiir ve

Turizm Midiirliiga, 2019).

Biiyiik iskender’in komutanlarindan ve ayn1 zamanda Suriye Kralligi’nin da kurucusu olan
Selefkos Nikator (1.0.312-281) Bu durumu bir firsata doniistiirerek Holmi sehrini hig
zorlanmadan fethetmis ve halkini da glinlimiizde Silifke’nin bulundugu alana yerlestirerek

Seleukia kentini insa etmistir (Polat, 2004, s. 4).

1.0.1.yy’da Romalilarin hakimiyetine girmis olan bu kent, Romalilarm 395°de ikiye
boliinmesinin  ardindan  Bizans hakimiyetine girmis daha sonra 13.yy’da
Selguklularin14.yy’da Karamanogullari’'nin ve 1471°de ise Gedik Ahmet Pasa tarafindan
Osmanli Devleti’nin hakimiyetine girmistir (Bakar, Demir, 2012, s. 4-5).

[lk zamanlar Seleukia ad ile bilinen kentin adi1 zamanla Silifke’ye déniismiistiir. Kurtulus

savagt’nin ardindan Icel’in merkezi(1924-1933) konumuna getirilmis ve 1933 yilinin
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ardindan da Igel’in bir ilgesi konumuna getirilmistir (Mersin Il Kiiltir ve Turizm

Miidirligi, 2019).

Silifke'nin Cografi Ozellikleri

Silitke, Mersin il merkezinin batisinda, Mersin il sinirlart igerisinde yer alir. Doguda
Erdemli, batida Mut ve Giilnar ilgeleri, kuzeyde Karaman ili ve giineyde Akdeniz ile
cevrilidir. Toros Daglari’nin eteginde, Goksu Irmagi’nin iki yakasinda kurulmus bulunan
Silifke; Giineydogu Anadolu, Dogu ve Bati Akdeniz ile I¢ ve Bati Anadolu’yu birbirine
baglayan 6nemli bir konumda yer almaktadir. Silifke'nin etrafin1 ¢evreleyen dag kiitleleri
akarsular tarafindan pargalanmistir. Silifke'nin batisinda Yonca Dagi, Payamli Dagi,
Kavakli Dag1, Pusat Dagi, Kavradag, Kirtil Dagi, Hayvan Dagi, Kizlar Dagi, Elmali Dag1
doguda ise Aksifat Deresi yer almaktadir (Pinar, Saribas, 2009, s. 370).

Silifke ilgesinin idari sinir1 Cumhuriyetin kurulusundan giiniimiize kadar sik sik degisiklige
ugramistir. 1933 yilina kadar il merkezi olan Silitke, 1933 yilinda ilge pozisyonuna
diisiirilmustiir. 1950 yilinda 4329 km2 olan yiizél¢iimii, 1970 yilina gelindiginde 2945,5
km2'ye diigmiis olup halen ayn1 yiiz6l¢timii sahiptir (Saribas, 2009, s. 1).

Silifke'de Kullamlan Calgilar

Silifke yoresinde Tiirk halk miiziginde kullanilan ¢algilar genel anlamda Mersin ydresinde
kullanilan c¢algilarla benzer yonler tasimakla birlikte cografi yapisindan kaynaklanan
farkliliklar nedeniyle degisiklikler gosterebilmektedir. Ornegin kasik Silifke ydresinde
siklikla kullanilan bir ¢algi iken bu calgiya Mersin yoresinde yakilan Tirk halk
miiziklerinde gormek ya da duymak pek olas1 degildir.

Silifke yoresinde Tiirk halk miiziklerinde yaygin olarak kullanilan baglica ¢algilan
asagidaki gibi sirlayabiliriz:

Darbuka: Agirlikli  olarak eglence amaghh miiziklerde kullanilan vurmali  bir
enstriimandir.Orta Dogu’da yaygin olarak kullanilir.Diim ve Tek ad1 verilen iki temel ses
mevcuttur; ilk ses temel ritmi vermek i¢in,ikinci ses ise dogaglama ve siisleme teknikleri
icin kullanilir (Karol, 2013, s. 62).
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Kasik: Sap kisimlar1 parmaklar arasina alinir, oval kisimlari ise sirta gelecek sekilde avug
icine alinarak c¢alinmaktadir. Bunun disinda farkli tutus bi¢imleri de vardir. Tiirkiye'de

simgir agacindan yapilanlar tercih edilir (Ball1, 2017, s. 33).

Kirtil Davulu: Anadolu’nun tek késeli davulu olma 6zelligini tasiyan ve Silifke yoresine ait
olan Kirt1l Davul giiniimiizde yok olmus ve kullanilmamaktadir (Hashas, Imik, Giindesli,

2016, s. 4).

Zilli Masa: M.O. 8.yiizyildan itibaren Silifke yoresinde yukarida adi gecen calgilara ek
olarak zilli masanin kullanildig1 bilinmektedir. Zilli Masa; uclarinda zil takili masa

bi¢iminde bir ¢algidir (Somake1, 2003, s. 136).

Iklik: Orta Asya'dan Anadolu'ya getirilmis olan ve Silifke yoresinde dnceki donemlerde
siklikla kullanilan ve Karadeniz kemengesinin atasi kabul edilen ilk yayli calgilardandir.

Dize dayatilarak calinan "kdy kemani" ¢esitlerindendir (Ozcan, 2017, s. 54).

Silifke Yoresi Tiirkiilerinin Ozellikleri

Silifke yoresinde yakilan tiirkiilerin konulari genel itibart ile diger bolgelerle benzerlik
tasimaktadir. Bunun baslica nedeni yasanilan cografyanin, bdlgenin cografi 6zeliklerinin
hemen hemen ayn1 olmasidir. Silifke tiirkiileri yore insanin yasamini, sevdasini, sevincini,
acisini, yigitligini, inanclarini, doga olaylar1 karsisindaki tutumlarini, sosyal ve ekonomik
kosullarim1 konu alirlar, Kisacas1 ne kadar dogal ve sosyal olay varsa onlar1 konusu

igerisine almistir (Seyhan, 2001, s. 15).

Silitke ydresi tiirkiileri, yore halkinin sosyo-kiiltiirel yasam dokusu paralelinde yogrularak
hayat bulmakta, miizikal seyirleri, usul yapilari, agiz/sive o6zellikleri ve kendilerine has
dokulart ile 6ne ¢ikarak diger tiirkii tiirlerinden ayirt edilebilmektedir (Hashas vd., 2016, s.
4).

Silitke yoresi tiirkiilerinin agirlikli olarak kendine 6zgiin bir girtlak ile sdylenilmesi ve saz
boliimlerinin ¢alimi esnasinda belirli bir teknik birikimi ve seviyeyi gerektirmesi ve
karmasik yapiya sahip olmas1 sebebiyle Tiirk Halk Miizigi i¢cinde ayr1 bir deger tagidiklar
sOylenilebilir (Hashas vd., 2016, s. 4).

Silifke yoresi tiirkiileri 2/4, 4/4, 9/8 ve 9/16'lik usullerle yazilmislardir. Bununla birlikte
ozellikler 2/4°liik usullii tiirkiilerin (A¢il Ey Omriimiin Vari, Anamur Yollar:...) diger

usullere gore ¢ok daha agir bir metronomda icra edilmektedir. Bununla birlikte 9 zamanlh
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usulde olan Silifke yoresi tirkileri, 2+2+2+3, 2+2+3+2 ve 3+2+2+2 metrik

yapisinda/diiziimiinde bir seyir izlemektedir (Hashas vd., 2016, s. 4).

Anamur Yoresi ve Ozelikleri

Bu baslik altinda Anamur yoresinin cografi 6zelliklerinden, tarihinden, yorede kullanilan
calgilardan kisaca bahsedilecek ve Anamur ydresinde sdylenen tiirkiilerin 6zellikleri ele

alinacaktir.

Anamur'un Tarihcesi

Anamur adi Namur kelimesinden gelmektedir. Bu kelime zaman igerisinde degiserek
Namurium, Anamurlum ve nihayet Anamur olmustur. Anamurium kelimesi Latince
"Anem" (burun) "Qurium" (riizgar) kelimelerinin birlesmesi sonucunda "Riizgarlt Burun"

anlamina gelmektedir (Das¢1, 2002, s. 106).

Tarih sahnesinde her zaman kiigiik bir liman gorevini iistlenmis olan Anemurium'un
geemisi, Hititler'e kadar uzanir (Kayabagi 2008: 15). Anamur ilk ¢aglarda Kilikya bolgesi
icinde yer almig bir liman kentidir. Tarih boyunca Kilikya bolgesinde Luwiler, Arzavalilar,
Kilikyalilar, Kueler, Kizuwatnalilar, Selefkozlar, Romalilar, Bizanslilar, Araplar, Tiirk
Devletlerinden Oguzlar, Selguklular ve Osmanlilar yasamistir. Anamur Selguklulardan
sonra Karamanogulari'nin eline ge¢mis, 15. yy'in ikinci yarisinda Osmanli topraklarina
katilmigtir. 1859 yilinda Osmanli idari teskilatinda Miidiirlik ve 1869 yilinda
Kaymakamlik olmustur (Das¢1, 2002, s. 106).

1915/16 yilinda Silifke merkezli Igel vilayeti kaldirilarak yerine Mersin merkezli Igel
vilayeti Igel sancagi, Adana vilayetinden ayrilarak bagimsiz bir sancak haline getirilmistir.
Merkezi Silifke olan igel sancagi, 1924 yilinda vilayete doniistiiriilerek 1933 yilma kadar

devam etmistir. Bu tarihten itibaren Anamur Mersin'e baglanmustir (Ozden, 2015, s. 8).

Anamur'un Cografi Ozellikleri

Glineyde, Akdeniz ile yaklasik 40 km.’lik sinir1 bulunan Anamur ilgesinin, batisinda,
Antalya’nin Gazipasa ilgesi, kuzeyinde Karaman’in Ermenek il¢esi, dogusunda Mersin’in
Bozyazi ve Giilnar ilgeleri bulunmaktadir. Ilgenin bati smir1 (bu sinir ayn1 zamanda Mersin

ilinin Antalya iliyle olan sinirmi da meydana getirmektedir), Kaladiran Cayi’nin denize
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dokiildiigli yerden baslayarak, kuzeye dogru kabaca bu ¢ayin asagi ¢igirin takip eder ve
daha ileride Taseli Platosu’nun dik yamagclarini asarak, Yunt Dagi batisinda sona erer.
Ilgenin dogu sinir;, Az1 Tepe’nin Akdeniz’e bakan eteklerinden baslayarak kuzeye dogru
hemen hemen doruk noktalarindan gecer, Kas ve Abanoz yaylalarini da Anamur ilgesine
biraktiktan sonra, Kuzdagi’na oradan Ermenek ilcesi, Kazanci Bucagn smirina ulasir.
Anamur ilgesi kuzey smirt ayni zamanda Mersin-Karaman il smiriyla ¢akigmaktadir

(Bayar, 2003, s. 99).

Anamur'da Kullanilan Calgilar

Yorenin en onemli calgilari; davul, kaval, klarnet, kabak kemani ve zaman igerisinde

kabak kemaninin yerini alan kemandir.

Kaval: Anamur yoresin de iki ¢esit kaval kullanilmaktadir. Dilli kaval; Klarnetteki gibi bir
zar sistemi bulunmaktadir. Dilsiz kavalda ise zar bulunmaz, diiz bir yapist vardir ve
dudaklarin yanina hafif¢ce dayanarak calinir. Bahsi gegen kavallarin uzunluklar1 yaklasik

olarak 25-50 santim civarindadir ve kalinliklart 2,5-3,5 santimdir (Atasoy, 2013, s. 89-91).

Kabak Kemani: Kabak Kemani'nin yapimimnda Anamur yoresinde yetisen su kabaklarini
kullanilir. Su kabagmin gdvdesine bir sap eklenir ve bu sapin iizerine nota perdeleri
baglanir. Sonrasinda atin yele tiiylerinin tel yerine gerilerek c¢algi hazir hale getirilir.
Kisacas1 Kabak Kemani bir yay yardimi ile c¢alinan bir ¢esit keman tiiriidiir. Kabak
kemanenin kendine has yanik bir sesi ve ¢alg teknigi vardir. Kemane ilk basta iki telli iken
zamanla Once ii¢ tele ¢ikmis, daha sonra profesyonel topluluklarda calinmasiyla tel sayist

dorde ¢ikmustir (Akyol, 2017, s. 164).

Koca Kaval: Kargidan (kamis) veya gesitli agaglarindan yapilmis kavallardir. Eskiden halk
oyunlar1 oynanirken kabak kemaninin ve davulun ritmine eslik eden bu kaval tiirii artik

gliniimiizde kullanilmiyor (Atasoy, 2013, s. 89-91).

Anamur Yoresi Tiirkiilerinin Ozellikleri

Tiirk halk miizigi ayn1 zamanda yorede yasayan halkin diislince tarzini yansitir. Yorede
yakilan tiirkiilerin anlasilmasi ayni zamanda yorede yasamis ve halen yasamaya devam
eden topluluklarin gelenek, gorenek, yasam tarzlarmin anlasilmasinda 6nemli ipuclar

barindirmaktadir. Bu sebeple Tiirk halk miizigini tanimak, yore halkini tanimak demektir.
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Anamur yoresi tlirkiileri Anadolu'nun pek c¢ok yerinde yakilan tiirkiilerle benzer konular
igerir. Anadolu'nun pek ¢ok bolgesinde oldugu gibi Anamur yoresinde de tiirkiilerin baglica

konular1 yore halkinin sevinci, liziintiisii, kederi ve yasanmigliklar1 olusturur (Avci, 2001,

s. 22).

Anamur yoresi tiirkiileri de Mersin ydresinin tirkiileri ile aynm1 forma sahiptir. Anamur
tiirkiilerinde genelde 2/4, 4/4, 9/8 ve 9/16'lik usullerle yazilmiglardir. 9 zamanli usulde olan
Anamur yoresi tirkiileri, 24+2+2+3, 2+2+3+2 ve 3+2+2+2 metrik yapisinda/diiziimiinde bir

seyir izlemektedir (Hashas vd., 2016, s. 7-9).

Mut Yoresi ve Ozelikleri

Bu baglik altinda Mut ydresinin cografi ozelliklerinden, tarihinden, yorede kullanilan
calgilardan kisaca bahsedilecek ve Mut yoresinde sOylenen tiirkiilerin ozellikleri ele

alinacaktir.

Mut'un Tarihcesi

Mut bolgesinin  kurulusuyla ilgili olarak kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak
giinlimiizde Mut’un yer aldigi boélgeye ilk olarak Hititler doneminde yerlesimin
gerceklestigi, Hititlerin ve Asurlularin Mut ve civarindaki topraklarda yasadiklari
bilinmekle birlikte o tarihlerdeki adimin ise ‘Yenika’ veya ‘Yenikant’ oldugu
diisiiniilmektedir.M.S.500°de Bizanslilar ~Mut’un yer aldifi Izorya bolgesini isyan
sebebiyle tahrip etmis, yerli halki toplayarak Trakya’ya slirmiistiir.Bu sebepten dolay1
Izorya bolgesi yaklasik 150-200 yil bos kalmustir.Miladi 800 yilinin ardindan Tiirk
oymaklari izorya’ya gelerek yerlesmeye baslamislardir (Geger, 2012, s. 1752).

Mut bolgesi M.S. 395 yilinin ardindan Bizans hakimiyeti altina girmistir.Daha sonra
sirastyla Selcuklularin, Karamanogullarinin ve 1448 yilinda da Osmanli devletinin
hakimiyeti altma girmistir.1924 yilinda Igel’in il olmasinmn ardindan giiniimiizdeki adiyla

Mersin’e baglanmistir (Kurt, 2003, s. 110).

Mut'un Cografi Ozellikleri

Mersin iline bagl 13 il¢eden biri olan Mut il¢esinin dogusunda Silifke, batisinda Ermenek,

giineyinde Giilnar ve kuzeyinde Karaman bulunmaktadir. Toroslarin eteginde bulunan
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Goksu nehrinin parcalayarak olusturdugu Taseli platosunun iizerinde bulunmaktadir.
Gokeetas Dagi, Egre Dagi, Kiigiik Egre Dagi, Adras Dagi, Kizildag, Teke Dag1 gibi 6nemli
yiikseltileri bulunmaktadir.Ayrica Akdeniz iklimi goriilmektedir.Ancak i¢ kesimlere dogru
daglik ve engebeli arazi yapisi sebebiyle iklimin karasallik 6zelligi gosterdigi de

goriilmektedir (Aktufan, 2011, s. 21).

Mut'da Kullamlan Calgilar

Mut yoresinde siklikla karsilagilan calgilarin basinda tipki Mersin, Anamur ve Silitke
yoresinde oldugu gibi davul, kaval, klarnet, kabak kemani, baglama, zurna, tef, ks, rebab

ve 1klig gelmektedir.

Tef: Halka halka madeni kiiciik ¢ingiraklar takilmis deri kapli yuvarlak ve biiylikce bir
deftir (Yarman, 2002, s. 4).

Rebab: Ug telli bir saz olup, bircok defa Iklig ve Kemence ile bir tutulmustur. Eskiden bir
tir Uda bu ismin verildigi bilinmektedir. Giinlimiizde ise yayla ¢alinan Kemenge-vari bir

saz olup, ti¢, dort, hatta bes telli tiirleri bulunmaktadir (Yarman, 2002, s. 17).

K&s: Ustii kalin deri gergili piring kazanlardan yapilan vurmali bir saz olup ucu kece kapli

tokmaklarla ¢alinirdi (Yarman, 2002, s. 5).

Mut Yoresi Tiirkiilerinin Ozellikleri

Mut yoresi sozli kiiltlirtin en 6nemli eserlerinden biri olan tiirkiiler yoniinden oldukcga
zengin bir yoredir. Bu zenginligin ortaya ¢ikmasinda ¢ok gesitli faktorler etkili olmustur.
Baglicalar; konum, yer sekilleri, iklim, bitki Ortiisii, yaban hayati, go¢ler, ulagim, savaslar,
gurbete sitem, ayrilik ve ge¢im kaynaklaridir. Bunlar bazen tek, bazen ise bir biitiin halinde

Mut tiirkiilerinin dizelerine yansimig ve hayat bulmustur (Akpinar, 2012, s. 253).

Mut yoresi tiirkiileri Anamur, Silifke ve Mersin yoresinin tiirkiileri ile ayn1 forma sahiptir.
Mersin ve ilgelerinde yakilan tiirkiilerle ayni usullerde yazilmislardir. Bu usul tipki
Anamur ve Silifke yoresinde oldugu gibi 2/4, 4/4, 9/8 ve 9/16'lik dir. 9 zamanli usulde olan
Mut yoresi tiirkiileri, Anamur ve Silifke yoresinde oldugu gibi 2+2+2+3, 2+2+3+2 ve

3+2+2+2 metrik yapisinda/diiziimiinde bir seyir sahiptir (Hashas vd., 2016, s. 7-9).
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Egitim
Egitim ile ilgili olarak pek c¢ok tanimlama yapilmistir. Egitim; bireyin diinyaya geldigi
andan itibaren aile, ¢evre ve i¢inde yasamis oldugu toplumun degerlerinin yine toplum

tarafindan olusturulan kurum ya da kisiler araciligi ile aktarilmasi siirecidir.

En genel ifadeyle egitim; bir kiiltiirlenme siireci olarak ele alinabilir. Bir diger degisle
kiiltiirel degerleri bireye aktarma ve kazandirma siireci olarak tanimlanabilir (S6nmez,

2007, s. 2).

Egitim, toplumda belli amaglar dogrultusunda insanlarin davraniglarinin planli olarak

degistirilmesi ve gelistirilmesidir (Erden, Akman, 2016).

Yesilyaprak ise (2006, s. 2) egitimi; bireyin bedensel, duygusal, diisiinsel ve sosyal

yeteneklerini kendisi ve toplumu i¢in en uygun sekilde gelistirmesi seklinde ifade etmistir.

Kurt ise (2000, s. 3) egitimi; hayatin biitiin alanlarinda ihtiya¢ duyulan ahlaki degerler ve
anlayig1 gelistirmeyi amaglayan, bireye ihtiyag duydugu bilgiyi aktaran etkinlikler olarak

tanimlamistir.

Kisaca dzetlemek gerekirse egitim; egitim ve kiiltiirel aktarim sonucunda bireyde istendik
ve olumlu yonde davranis degistirme siirecini baglatan, yasam boyu devam eden, toplumsal
degerleri kazandiran, bireyin edindigi deneyim ve yasanmisliklarinin tamamini kapsayan

bir siiregtir (Can, 2000, s. 4-9).

Miizik Egitimi

Miizik Egitimi, kisinin miiziksel yasantilar1 aracilii ile davranislarinda kasith olarak ve
istendik yonde degisimler meydana getirme siirecidir.Miizigin insan yasamindaki
islevlerini  bireysel,toplumsal kiiltiirel,ekonomik ve egitimsel olarak bes ana kiimeye
ayirmak mimkiindiir.Bu sebepten dolayr miizik hem 6nemli bir egitim aract hem de

onemli bir egitim halini almustir (Ogiit, 2001, s. 61).

Miizik egitiminde daha ¢ok sessel ve isitsel nitelikli bir sanat egitimi s6z konusu olmakla

birlikte temelde su boyutlardan olusmaktadir (Yildiz, 1986, s. 2):

e Miiziksel igitme-yazma-okuma egitimi,
e San egitimi,

e (Calg egitimi,
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e Miizik dinleme becerisini gelistirme egitimi,
e Miizik teorisi egitimi,
e Miiziksel yaraticilik egitimi, Miiziksel begeni gelistirme egitimi,

e Miiziksel kisilik gelistirme egitimi (Ugan'dan aktaran Ogiit, 2001, s. 61).

Miizik egitimi, toplumlarin ¢agdas uygarlik diizeyine ulasabilmesi ve cagdas
bireyler yetistirilebilmesi anlaminda ¢ok onemli bir yere sahiptir.Miizik egitiminin
temel amact; 6zgiiven seviyesi oldukca yiiksek, sosyal hayatta karsilastigi sorunlara

pratik ¢ozlimler iiretebilen bireyler yetistirmektir (Altuntas, 2007, s. 29).

Miizik egitimi ile bireylerin elde edebilecegi bazi kiiltiirel kazanimlardan sz etmek
miimkiindiir. Bu kazanimlara 6rnek verecek olursak; miizik alaninda yetkin bir birey olma,
taninan,bilinen ve sevilen bir birey olma, miizik dinleme bilinci gelismis ve miizikle ilgili
her tiirli materyale nasil ulasacagini bilen, miizikle ugrasan bireylerin yaptig1 ise saygi

duyan ve 6nem veren bir birey olma diyebiliriz (Uslu, 2010, s. 673).

Genel Miizik Egitimi

Genel miizik egitimi,meslegi,okulu,bdliimii ne olursa olsun,hi¢bir ayrim gézetmeden,her
yastan ve her agsamadan biitliin bireylere yonelik olarak,hem saglikli hem de dengeli bir
yasam igin gereken miizik kiiltiiriinii kazandirmay1 amaglayan bir egitim tiiriidiir (Onder,

2004, s. 3).

Genel miizik egitimi, hem asgari hem de ortak-genel kiiltiiriin en onemli ve kaliplasmis
ogelerinden biridir. Bu sebeple her diizeyde, her yasta herkese kazandirilmasi gereken

unsurlardan biridir (Onder, 2004, s. 3).
Gilinlimiiz genel miizik egitiminde amag, daha ¢ok miizigi bilgili, bilingli, gorgiilii ve
duyarli bir anlayis ve yaklasimla, haz duyup zevk alarak kullanan ya da tiiketen kitleler

yetistirmeye doniik stratejiler gelistirmektir (Tanriover, 2015, s. 557).

Akademik agidan ise genel miizik egitiminde amagc, bilimsel bir konu alan1 olarak miizik
egitimine biitiinciil bir bakis acis1 kazanmak ve miizik egitimini arastirma ve gelistirme

caligmalarina bir alt yap1 olusturmaktir (Eskioglu, 2010, s. 1042).

Genel miizik egitimi ders i¢i, ders disi, okul i¢i ve disindaki tiim miiziksel etkinliklerin

verimli ve etkili bir sekilde yiiriitilmesi, genel miizik kiiltiiriinlin bireylere
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kazandirilmasinda ve gelistirilmesinde rol oynayan énemli bir aktér konumundadir (Avsar,

Yokus, 2014, s. 52).

Ozetlemek gerekirse genel miizik egitimi; 6zengen ve mesleki miizik egitiminin temelini
olusturan, her yasta, her asamada olan her bireye yonelik verilen, mesleki veya meslege
gecis egitimine hazirlik egitimlerinin disinda kalan, miizik 6gretmenleri vasitasiyla
yiriitiilen miizik egitimlerin tiimiinii kapsayan egitim tiiriidiir (Karabulut, Canbay, 2017, s.
343).

Ozengen Miizik Egitimi

En genel anlamiyla 6zengen miizik egitimi; miizige kars1 amatorce ilgi duyan bireylere bu
davraniglarini gelistirmek iizere gerekli miiziksel davranislar kazandirmay1 amaglayan bir

siirec olarak ifade edilebilir (imik, Dénmez, 2017, s. 116).

Uriin (2015, s. 8) bu tanimlamay1 biraz genisleterek 6zengen miizik egitimini; bireylerin,
ilgi ve istekleri dogrultusunda, yetenekleri ne olursa olsun bir zevki ve tatmini amaglayan,
bulunduklart seviyeyi de ileriye tagimalarini hedefleyen bir miizik egitim tiirii olarak

tanimlamastir.

Ozengen miizik egitimi, 6grenmeye istekli olan bireylere zevk ve doyum saglamak igin
gerekli miiziksel davraniglart kazandirmayr amaglamaktadir. Herhangi bir diizeyde olabilir
ve bireyin tercihine birakilir. Ozengen miizik egitimi 6rgiin egitim icinde, egitsel kol
caligmalar1 ile gerceklesebilecegi gibi secmeli ses ve calgi topluluklart icinde ya da

bireysel ve toplu miizik kurslari iginde de gerg¢eklesebilir (Ugan, 2005, s. 127).

Ozengen miizik egitimi, miiziZe veya miizigin herhangi bir dalma hobi olarak veya
amatorce ilgi gosteren ve yetenekli olan bireylere yonelik olarak, aktif bir miiziksel
katilimi, miiziksel zevki ve doyumu ger¢eklestirmek ve gelistirmek i¢in gerekli olan
miiziksel davranislari kazandirmay1 hedefleyen bir egitim sistemidir (Ozdek, 2006, s. 14-
15).

Mesleki Miizik Egitimi
Mesleki miizik egitimi miizik alaninin, biitiiniinii, bir kolunu veya dalini o biitiin kol ya da

dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen, segcmek isteyen, segme egilimi gdsteren, segme

olasilig1 bulunan ya da Oyle goriinen, miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik
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kolun, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel davranislar1 ve birikimi

kazandirmayi amaglayan egitim tiiriidiir (Ug¢an'dan aktaran Tanriover, 2015, s. 557).

Ugan (1994: 28) mesleki miizik egitimini bizzat yaparak yasamanin otesinde, onu bilgili,
bilingli, diizenli, planl, kuralli ve yeterli olarak yaratan, seslendiren yorumlayan,
kuramlayan ve arastiran, uygulayan ve Ogreten sanatgi, bilimei, egitimei, teknolog
yetistirmeyi amacglayan bir anlayisa sahip oldugunu belirtmektedir (Tanridver, 2015, s.
558).

Ugan'a (1997) gore mesleki miizik egitimi; belli bir miiziksel yetenege sahip olan kisilere
yonelik olup, miizik alanini1 ya da miizigin bir dalin1 meslek olarak secen kisilere meslegin
gerektirdigi miiziksel birikimi kazandirmayr amaglayan miizik egitimi tiiriidiir (Yener,

Apaydinli, 2016, s. 227).

Mesleki miizik egitimi en genel ifade ile meslek olarak secilen miizik dalinin gerektirdigi
yetenege sahip olan bireylerin meslege 6zgli detayli bilgilerle donatilmasini saglayan bir
egitim tiiriidiir (Yener, Apaydinli, 2016, s. 225).

Yaygin Miizik Egitimi Kurumlart

[lkokul ve Ortaokul diizeyinde miizik egitimi veren kurum sayisinin azlig cocuklarmin bu
alanda egitim almasimi isteyen aileleri miizik egitimi konusunda baska ¢oziim yollar
bulma arayislarina itmektedir. Miizik egitimi almak isteyen bireyler bu ihtiyaci karsilamak
icin miiziksel alanda egitim veren dernek ve kurslara basvurmakta ya da bu alanda yetkin
olan kisilere bagvurarak oOzel dersler almak yolu ile miiziksel egitim ihtiyaclarini
karsilamaya caligmaktadirlar. Miiziksel alanda egitim veren bu kurumlar yaygin miizik
egitimi veren kurumlar olarak adlandirilmakta, yaygin miizik egitim kurumlarinda yapilan

miizik egitimi ise 6zengen miizik egitimi adin1 almaktadir (Sazak, Onciil, 2016, s. 46).

Yaygin miizik egitimi veren tim kurum ve kuruluslarda tiim miizik egitimi etkinlikleri,
onceden hazirlanan bir program gercevesinde yiiriitiilmekte ve miizik egitimi sirasinda
egitimi alan bireye hangi davramislarin nasil kazandirilacagi, egitim veren kurum ve
kuruluglarin programlarinda yer almaktadir (Erden ve Ekici'den aktaran Oztopalan,
Isgoriir, 2010, s. 56).

Tiirkiye'de yaygin miizik egitimi veren kurumlarin baslicalar:
e Halk Egitim Merkezleri,
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Endiistri Pratik Sanat Okullari,

Ozel Miizik Kurslari,

Miizik Dernekleri,

Folklor Dernekleri,

Belediyeler,

Resmi ve Ozel Kuruluslarm Actig1 Kurslarda diizenli olarak verilen miizik egitimi

sayilabilir (Say'dan aktaran Ozdek, 2006, s. 16-17).

Orgiin Miizik Egitim Kurumlart

[Ikogretim kurumlar1 rgiin egitimin baslangici oldugu icin miizik egitiminin de temeli

sayllmaktadir. Orgiin miizik egitiminde amag, bireye miiziksel davrams kazandirma,

miiziksel davranis degistirme ya da miiziksel davranis gelistirmedir (Arapgirlioglu,

Karagoz, 2011, s. 184). Ugan (1993, s. 118) orgiin miizik egitiminin temel O6gelerini su

sekilde belirtmistir;

Ogrenci,

Miizik 6gretimi programi ve 6gretim planlari,
Miiziksel 6gretme-6grenme ortami,

Miizik 6gretim hizmeti,

Miizik 6gretimcisi,

Fiziki ¢evre.

Bu alti1 e aym1 zamanda &rgiin miizik egitiminin temel belirleyicisidir. Orgiin miizik

egitimi bireyin;

Miizik yetenegini gelistirmeyi,

Muizik kiiltiirii kazanmasini,

Miizikten yararlanabilmeyi Ogrenmesini gerceklestirmeyi amaglar (Kii¢likoncii
2006: 19).

Orgiin miizik egitimi kurumlar Tiirkiye’de;

Ogretmen yetistirme,

Sanatc1 yetistirme,

Aragtirmaci yetistirme.

Teknik eleman yetistirme,
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e Askeri miizik¢i yetistirme,

amaclarim1 gerceklestirmek iizere, alana 6zel egitim verecek bi¢imde yapilandirilmislardir

(Kiigtikonct, 2006, s. 26).

Orgiin miizik egitimi programli bir bicimde gerceklestirilen, cagdas egitimin bilissel,
devinigsel ve duyugsal alanlarin1 kapsayan, diger alanlarin programlariyla birlikte ve
onlarla iligkilendirilerek hazirlanan, 6grenme diizeyleri, 6gretim hedef, davranis, teknik ve
yontemleri dikkate alinarak igerigi olusturulan miizik egitim aracidir (Kiiglikoncii, 2006, s.
22-26).

Tiirkiye'de 6rgiin miizik egitimi MEB ve YOK tarafindan sekillendirilmektedir. Tiirkiye’de
orgiin miizik egitimi, ortadgretim diizeyinde konservatuarlarda ve Anadolu Giizel Sanatlar
liseleri miizik boliimlerinde verilmektedir. Orgiin miizik egitimi yiiksekogretim diizeyinde
ise Universitelerin egitim fakiiltelerine bagli giizel sanatlar egitimi bolimi miizik
Ogretmenligi anabilim dallarinda, konservatuarlarda, miizik ve sahne sanatlar
boliimlerinde ve giizel sanatlar fakiiltelerine baghi miizik bdliimlerinde verilmektedir.
Orgiin miizik egitimi bu boliimler i¢inde anabilim ve ana sanat dallar1 olarak yapilanmistir.
Yukarida sayillan mesleki miizik egitimi veren kurumlar egitim programlarinda esnek
olmakla birlikte orgiitsel baglamda YOK’e baghdirlar (Gok, 2018, s. 282). Tiirkiye'de

orgiin miizik egitimi veren kurumlar:

e Devlet konservatuarlari,
e Milli Egitim Bakanligi miifredatina uygun sekilde diizenlenmis yar1 zamanlh

konservatuar egitimi veren ilkdgretim ve ortadgretim kurumlart (Karabulut,

Canbay, 2017, s. 343).

Calg1 Egitimi

Miizik egitiminin kapsami icerisinde c¢algr egitimi ¢ok O©nemli bir unsur olarak
goriilmektedir. Giinay ve Ugan’a (1980, s. 12) gore, calgi egitimi yoluyla gerek bireylerin
gerekse toplumlarin biligsel, duyussal ve devinigsel davranislarinda kendi yasantilari
yoluyla ve bilingli olarak istendik yonde degisimler olusturma veya yeni davranislar

kazandirmaya ¢aligsma siirecidir (Kurtaslan, 2010, s. 21).

Calgr egitimi, biitlin yas gruplarinin miizik egitiminde ve biitiin miizik egitimi tiirlerinde en

temel boyut olarak goriilmektedir. Bireyin biligsel, duyussal ve devinigsel biitiin
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davraniglarinin gelismesine katki saglayan bir etkinlik olmasi agisindan son derece 6nemli

ve gereklidir (Kutluk, 2001, s. 11).

Calgr egitimi yoluyla 6grencilerin; miizik bilgi ve begenilerini, miizik kalitelerini, birlikte
miizik yapma yeteneklerini gelistirmeleri, diizenli ve disiplinli ¢alisma aliskanlari
kazanmalari, ulusal ve evrensel miizik sanatini tanimalar1 amaclanir. Bireyde bagimsizlik

duygusu yaratarak, kendine olan giiveni artirir (Oz'den aktaran Kurtaslan, 2010, s. 21).

Calg1 egitimi; temelde, calgiyr ¢calmayr 68renebilme, calgiyr etkin kullanabilme, ¢algiy1
calmay1 gelistirebilme ve ¢alg1 calmay1 6grenebilme basamaklarindan olusur (Yildiz, 1986,
s. 3).

Miizik egitiminin 6nemli boyutlarindan biri olan c¢algi egitimi ile bireyin miiziksel

davramglari, miiziksel algis1 ve begenisi gelisir. (Ogiitcii, 2009, s. 2).

Calg1 egitiminde, daha Onceden planlanmis, programlanmis belirli hedef davranislarin
kazanilmasinda etkili 6grenmenin gerceklesmesi icin, drgencinin belli bir 6grenme giiciine
sahip olmasi, 6grenme siireclerinden bilingli olarak ge¢mesi, fiziksel, ruhsal ve zihinsel

olarak 6grenmeye hazir olmasi gerekmektedir (Sendurur, 2001, s. 154).

Calg1 egitimine yonelik yukarida yapilan kuramsal cergeve kapsaminda, calgi egitiminin
miizik egitiminin en onemli unsurlarindan birisi oldugu, miizik egitiminde hedeflenilen
tim davraniglar1 kapsadigi, bireyin cevresi ile iletisim kurmasinda ve 6zgiliveninin
artmasinda onemli bir etkisi oldugu, bireysel ve toplumsal 6zelligi ile insan yagaminda

onemli bir yeri oldugu vurgulanmaktadir (Kurtaslan, 2010, s. 21).

Keman Egitimi

Keman egitimi, bireyin keman alaninda gerekli goriilen bilgi, beceri ve anlayislar elde

etmesini amaglayan ¢algi egitiminin 6nemli dallarindan biridir (Baykal, 2012, s. 7).

Keman egitimi, keman 6gretimi yoluyla bireylerin veya topluluklarin biligsel, duyussal ve
devinigsel davranislarinda, kendi yasantilari yoluyla ve bilingli olarak istendik yonde
degisiklikler olusturma veya onlara bu nitelikte yeni davranislar kazandirma siireci olarak

tanimlanabilir (Ugan, 2005, s. 8).

Bu baglamda keman egitim programi, keman egitiminin dnceden tasarlanan ayrintili plani
ve bu planin uygulamadaki goriiniimiidiir. Bir keman egitim programi su ana ogelerden
olusur:
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o Hedefler,

e Hedef davranislar,

e Ogretme durumlari,

e Sinama, 6l¢gme durumlari,

e Degerlendirme islemleri (Ogiit, 2001, s. 62).

Tiim egitim dallarinda oldugu gibi keman egitiminde de yas faktorii son derece dnemlidir.
Dogustan var olan Onemli yeteneklerin zamaninda (erken yasta) ortaya c¢ikarilarak
gelistirilmemesi durumunda ilerleyen zaman dilimi i¢inde kaybolma riskiyle kars1 karsiya
kalmaktadir. Bu sebeple farkli enstriimanlarin 6grenilmesinde oldugu gibi keman egitimine
de miimkiin oldugunca kiigiik yasta ki bu yag araliginin 3 ile 12 yas arasinda olmasi uygun
oldugu diisiiniilmektedir baglanmasi ve 6grenilmesi olduk¢a 6nemlidir (Akbudak, 2017, s.

34).

Diger sanat dallarinda da oldugu gibi keman egitimi disiplinli bir siire¢ gerektirir.Bu egitim
ve dgretimin beklenen etkiyi,basariy1 ve kalicilig1 gdsterebilmesi i¢in bireyin bazi ilkeler

cergevesinde davranig gostermesi beklenir (Uslu, 2012, s. 2).

Keman egitimini basartya ulastiracak ilkeler, ulasilmak istenen hedefler ve amaclar goz
Oniline alinarak belirlenmelidir. Keman egitiminin kazandirmak istedigi temel ilkeler
arasinda; dogru durus, tutus, temiz ses iiretebilme, ¢alginin yap1 ve 6zelliklerini bilme, belli
diizeydeki etiit ve eserleri seslendirebilme vb. bir takim konular bulunmaktadir (Uslu,

2012, s. 3).

Giinay ve Ugan’a (1980, s. 8) gore keman egitimi, asagidaki ilkelere gore kontrol edilip,
yenilenirse daha saglikli bir yapiya kavusturulabilir. Bunlar (Akbudak, 2017, s. 33-34);

e Insanin dogasina uygun(yapisina) uygunluk,

e Kemanin fiziki yapisina uygunluk,

e Tirk miizigine dayalilik,

e Insanin dogasi ile kemanin yapis1 arasinda uygunluk,

e [Evrensel miizige agik olusluluk,
Keman egitiminin programli, teknik verilere dayali ve bireyin kisisel ozellikleri ile
bagdasan bir egitim olmasi gerekir. Bir teknigin 6gretilmesi ve gelistirilmesi diger teknigin
alt yapisini olusturur. Keman egitiminde Ogretmen ve Ogrenci arasinda yapilan bilgi

aligverisi 6gretimin seklini olusturur. Ogretmen-6grenci iletisimi ne kadar kuvvetli olursa
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keman Ogretimi de o kadar etkili ve verimli olur. Ayrica kullanilan araglar, bulunulan
ortam, akil ve dikkat, keman ogretiminin 6nemli unsurlarindandir (Biiyiikaksoy'dan

aktaran Parpucu, 2016, s. 39).

Keman Calgisinin Tarihi ve Morfolojik Yapisi

Gegmisten giiniimiize biiyiik degisim ve gelisim gostererek ulasan ve yayl calgilar
grubunun en Onemli iiyelerinden biri olan kemanin, her ne kadar ronesans doneminde
ortaya ¢iktig1 diisiiniilse de miizik tarihi boyunca her donemde kullanildigi, kullanildig1 her
donemde yapisal, teknik ve edebiyati bakimindan siirekli olarak gelisim ve degisim

gosterdigi bilinmektedir (Yagisan, Aydin, 2013, s. 213)

Ronesans doneminde "olusmaya" baslayan keman miizigi, ‘"kendine 6zgii bir niteligi"
barok donemde kazanmus, klasik donemde "biiyiik lgekli tiir ve bigimlerine kavusmus",
"duygusal anlatimin en yiiksek ve en genis sinirlarina" romantik donemde ulasmis, ¢agdas
donemde ise "deneysel calismalarla yeni arayis evrelerinden gegerek" iginde yasanilan

yiizyila gelmeyi basarmigtir (Ugan, 2005, s. 130).

Keman Calgisinin Tarihgesi

Yayl calgilar ailesinin en ifadeli, kivrak ve ses rengi, tinisi, ses olanaklar1 agisindan en

virtiidz liyesi olan keman yayli ve telli bir ¢algidir (Tutus, 2011, s. 10).

Avrupalilarin ilk olarak 9. ve 11. yy’ da yayl c¢algilar ile tanistiklar1 bilinmektedir. Daha
sonra Avrupalilar miizigine Dogu Arap miizigini de dahil ederek parmak ile c¢alinan telli
calgilar lizerinde yay ile ses tarzi ve yorumu tiretmeye baglamiglardir. 1100’1i yillara dogru

Avrupa’da telli-yayli galgilar yayginlagsmaya baglamistir (Hiiseynova, 2007, s. 117).

Ik olarak XVI. yiizyilda Kuzey Italya'da ortaya ¢ikmis olan kemanin anavatani Italya'da
ona kiiciik keman anlamina gelen viyolino denir; cilinkii daha 6nce yapilmis olan yayh
calgilar daha biiyiik boyutlardaydi. Avrupa miiziginde keman cesitli dillerde su adlari tasir:
Italyanca Viyolino, Fransizca Viyolon, Almanca Geige, Ingilizce Viyolin, Macarca
Hegedii. Keman s6zciigii dilimize Farsca’dan girmistir (Say'dan aktaran Parpucu, 2016, s.
35).

Asya'dan Rebek adiyla Avrupa'ya ulasan ve Ortacag'da yayla ¢alinan her ¢algiya keman-

violon adi1 verilmis, sonrasinda soprano sesli, "Fransiz isi kii¢iik keman" ad1 verilen ve ¢ene
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ile omuz arasma sikistirilarak yayla ¢alinan, dort telli tahta calgi yayginlagmis, XVIIL
yiizyilda Jean- Baptiste Lully (1632-1687) zamaninda Paris Krallik Akademisi'ne alinarak
tim Avrupa'da kabul gormiistiir (Aktiize, 2003, s. 281).

Keman Calgisinin Tanim

Orkestray1 olusturan galgilarin igerisinde en taninmiglarindan biri olan keman, yayli bir
calgidir. Dort tele sahip olan keman 16.yiizyilda ortaya ¢cikmistir. Yayli ¢algilar grubunun
icerisinde en genis ses araligia sahip olan bir c¢algidir. Viola,Cello,Kontrbas gibi yayl
calgilar da bu grubun igerisinde yer almaktadir. Kemanin teknesi sirt ve gogis ile
yanliklardan olusur. Sirt ve yanliklar Akgaagactan, gogiis ise Koknar’dan yapilir.
Gogstinde ‘F’ bigiminde iki delik bulunur.Ayrica yanliklarin orta kisminda ise biiyiik bir
girinti bulunur.Yine Akcaagagtan liretilen sapin ucu salyangoz seklinde kivrimlidir.Keman
yapilirken, 6n kisimlar, arka kisimlar ve omurga kismi bos bir kutu meydana getirecek
sekilde birlestirilir. Kuyruk kismimna baglanan teller kdopriiniin istiinden gegerek
perdelerden uzanip akort anahtarlarina baglanir.Anahtarlar araciligi ile akort yapilir ve

parmaklarin perdelere basilmasi suretiyle degisik sesler ve tonlar ¢ikarilabilir (Akbudak,

2017, s. 20).

Kemanin Boliimleri

Kemanin baslica 6geleri; salyangoz, burgu kutusu, sap, klavye, teller, tuse, F delikleri,
kopri, ses esigi, fiksler, kuyruk (tel takacagi), ¢enelik, kiris esigi, kiris diigmesi, can diregi,

bas balkonu, filato ve omuzluktur.

Salyangoz

Sapin sonundaki kivrilmis kagit goriiniimiinde, dekoratif oymadir. Yapimciin tasarimini

yansitir (Dingel, Isik, Yaygingol, 2012, s. 3).

Burgu Kutusu

Sapin sonundaki akort vidalarmin yerlestirilmesi i¢in deliklerin bulundugu kisimdir. Teller

akort vidalarina baglidir (Dingel vd., 2012, s. 3).
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Sap

Kemanin govdesi ile akort vidalarinin yuvasi arasinda kalan kisimdir (Dingel vd., 2012, s.

3).

Klavye

Tellere parmaklarla bastirmak i¢in kullanilan kisimdir. Dayaniklilik agisindan sert agactan

yapilmasinda fayda vardir (Dingel vd., 2012, s. 3).

F Deligi
“F” delikleri govdede olusan tmilarin disar1 ¢ikmasina olanak saglar. Kivriml bir “F”

seklinde kesilmis ses deligidir (Dingel vd., 2012, s. 3).

Koprii

Tellerdeki titresimi calginin govdesine ileten ve tellerin gerilimini saglayan kisimdir

(Dingel vd., 2012, s. 3).

Kuyruk (Tel Takacagy)

Telleri alt kavis bolgesine sabitleyen pargadir (Dingel vd., 2012, s. 3).

Cenelik

Kemani icra ederken c¢enenin yerlestirildigi kisimdir. Cok eski kemanlarda bu kisim

bulunmamaktadir (Dingel vd., 2012, s. 3).

Can Diregi

Keman yapimcisinin en hassasiyet gostermesi gereken kismidir. Kemanin iginde {ist ve alt

kapak arsinda bulunan tiniy1 etkileyen bir parg¢adir (Dingel vd., 2012, s. 3).
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Bas Balkonu

Ust tablanin hemen alt yiizeyine yapistirilan bir gubuktur. Teller tarafindan uygulanan
basinca karsi iist tablayr destekler. Cok eski kemanlarda bu kisim bulunmamaktadir

(Dingel vd., 2012, s. 3).

Filato

Kemanin govde kenarindaki siyah kisimdir. Kenar ¢atlaklarina karsi koruma saglar

(Dingel vd., 2012, s. 3).

Kemanda Teknikler

Keman, ses iiretimi ve tin1 yoniinden biitiin ¢algilarin en esnek ve en verimli 6rnegidir. Bu
konuda neredeyse, insan sesine yaklasir. Onyedinci ylizyilldan beri gelisen zengin bir
keman edebiyati, sanat¢inin egitimini, parmaklarina ve yay hakim olmasini miimkiin kilar.
Keman ¢almada sag ve sol elin kendi islevlerine tam uyumuyla insan beyninin {ist
merkezlerinden gelen uyarilar, istenen tini, giirliik ve karakterde keman sesinin olusumuyla

sonuglanir (Cuhadar, 2009, s. 122).

Yay teknikleri, “yayin tel ile olan iliskisi” ¢ergevesinde incelendiginde, iki ana baglikta ele

alinmaktadir (Cuhadar, 2009, s. 122).

e 1.Tel lizerinde kalarak yapilanlar; Detase, Legato, Portato, Staccato, Martelé
e 2.Telden ayrilarak yapilanlar; Spiccato ve Sautillé

Keman'da Viicut Pozisyonu ve Calgi Tutusu

Keman egitimi siirecinde 6grencide var olan davranislar1 degistirmek ve istenilen teknik
davranislart kazandirmak i¢in kemanin ozelligine uygun tutus ve durus tekniklerinin

ogrenciye kazandirilmasi oldukg¢a 6nemlidir (Kaya, 2013, s. 9)

Keman, ellerin,kollarin ve bedenin birbiriyle olan senkronizasyonu agisindan tiim ¢alim
hareketlerini rahat gerceklestirebilmeye olanak saglayacak sekilde tutulmasi gereken bir
calgidir. Kemanin rahat tutulmasina olanak saglayan omuzluk, kemanin arka tahtasina
uygun sekilde takilir. Sol el, sap kismmnin keman goévdesi iizerindeki biten yerine,
bagparmak arka tahtaya ve diger parmaklar 6n tahtaya gelecek sekilde kemani tutar. Boy,

kemani tutus i¢in hazirlanmis olur. Daha sonra bas sol omuza dogru hafif cevrilerek |,
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telleri tutan kiris diigmesi boyuna, omuzluk omuza ve g¢enelik ise ¢eneye temas edecek
sekilde yerlestirilir. Bagin dogal agirlig1 ¢ene araciligi ile kemana iletilir. Kemanin sap1 ¢ok
onde veya ¢ok yanda olmamalidir. Kemani tutarken sapin ucu ne kadar yukarida olursa
kemanin agirligi da calan kisinin omuzuna ve boyununa o kadar ¢ok yiiklenir. Salyangoz
eger asag1 inerse bu kez de agirligi sol el tagir. Ayn1 zamanda yay klavyeye (tuseye) dogru
kayma egilimi gosterir. Bu sikintilarla kargilasmamak i¢in kemanin yere paralel olarak ve
hafif one egik bicimde durmasi saglanmalidir. Gerekli olan rahathigi ve yumusaklig

saglayinca da sol el asagi indirilerek sarkitilmalidir (Kaya, 2013, s. 9).

Ogrencinin iki elinin sarkitip, kemana sadece ¢enesiyle egemen olmaya ¢alistiginda sol el
ve kola agirlik binmesi gerektigini fark etmesi saglanmalidir. Boylece keman, insanin
yapisina uygun olarak rahat, yumusak ve dengeli bir bigimde tutulmus olur (Kaya, 2013, s.
9).

Keman'da Sag El Teknigi

Keman ¢almada basarili olabilmek i¢in sag el becerisinin 6nemli bir yeri vardir. Keman
calmada dogru durus, dogru tutus ve kemanin teknik konularina hakim olmak gerekir. Sag
el olarak adlandirdigimiz yay kontroliinii saglayan sag el keman tekniklerinden olan
Legato, Detache (Detase), Martele, Spiccato (Spikkato), Sautille (Sotiye), Portato,
Pizzicato (Pizz.), Ricochet (Rikose), Colle teknikleri gibi baslica yay teknikleri asagida
kisaca belirtilmistir (Akbudak, 2017, s. 25).

Legato

Italyanca kokenli bir kelimedir. Bagli-birbirine bagli anlaminda kullanilmaktadir. Yayl
calgilardaki anlami ise birden ¢ok notanin tek bir yay hareketi ile kesintisiz olarak
calinmasidir. Galamian'a (1962, s. 64) gore legato; iki ya da daha fazla notanin bir yay
¢ekimine sigdirilmast seklinde tanimlanmistir. Auer'e (1965, s. 558) gore legato; seslerin
yumusak, yuvarlak, araliksiz calinmasi hususunda gerekli ideal akimi saglamaktir

(Giinaydin, 2009, s. 10).

Bu teknikte onemli olan yayin diiz bir hizada kullanilmasidir. Bu davranisa "yayin
paralelligi" denir. Legato calmada sag kolun tiim mekanizmalar1 devreye sokulur. Tek yay

hareketinde birden fazla nota ¢alinirken ayni zamanda birden fazla tel de degistirilebilir.
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Bu tel degistirme asamalarinda kolun agisini dogru ayarlamak 6nemlidir (Fayez, 2001, s.
89).

Detache (Detase)

Fransizca kokenli bir s6zciiktiir. Tilirk¢edeki karsiligi ise ayr1 anlamindadir. Kemanda ifade
ettigi anlam ise her notaya ayr1 bir yay hareketi gelecek sekilde yayr ¢cekme ve itme
hareketidir. Bu yay tekniginde c¢alinacak ayni degerde her nota igin esit yay alani
kullanmak bu teknigin gergeklestirilmesi gereken en onemli boyutudur. Ugan'a (2005, s.
58) gore yayin her yerinde detase yapilabilir. Ancak yayin ortasi ile ucu arasinda ve ortaya

yakin bir yerinde en kolay ve belirgin bigimde elde edilir.

Martele

Fransizca kokenli bir kelimedir. Tiirk¢e karsilig ceki¢ ile dovmek, ¢ekiclemek anlamina
gelir. Hizli, ¢ok kisa olmayan ani duruslarla telin titresimini Onleyen itme ve c¢ekme
teknigidir. Martele tekniginde yay1 ¢evik bir sekilde kullanmak 6nemlidir (Gobelez, 1996,
S. 75).

Yayr her ¢cekme ve itme hareketinde isaret parmagindan notanin baslangic aninda baski
verilir, sesin devam etme siirecinde baski kaldirilir ve bitis aninda tekrar baski verilir.
Sesin baglangi¢ ve bitis aninda verilen bu yay baskis1 seste keskinlik meydana getirir. Seste
olusan keskinligi meydana getiren bu yay hareketine “yayir 1sirtma hareketi” denir

(Giinaydin, 2009, s. 11).

Martele tekniginin ii¢ temel unsuru vardir; ilki kolun hareketi, ikincisi yatay parmak
hareketi, ti¢iinciisii seste keskinlik i¢in parmaklarin yay ¢ubuguna baskisi (Galamian'dan
aktaran Giinaydin, 2009, s. 10).

Staccato (Sitakkato)

Birden c¢ok notayr ayni yonde yay hareketiyle ¢ekerken ya da iterken kesik kesik calma
teknigidir. Martele ve legato tekniginin birlesmesinden meydana gelmistir. Her notadan
sonra yay durdurulup basingla tekrar ayn1 yonde hizla devinime gegirilir. Bu devinimler

serisi sag elin parmaklarinin ve bileginin yardimiyla yapilir (Gébelez, 1996, s. 77).
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Spiccato (Sipikkato)

Italyanca kokenli bir kelimedir. Bu teknikte yay tele hafif bir darbe ile diisiiriilerek
ziplatilmasi saglanir. Kaliteli bir sipikato teknigi elde edebilmek i¢in Oncelikle yayin tam
olarak neresinde ziplatmamiz gerektigi konusunda bilgi sahibi olmamiz gerekir (Delikara,

2010, s. 44-45).

Her yayin dengede durdugu bir noktasi vardir. Bu nokta yayin geometrik ortasinin biraz
daha asagisinda kalir. Bunun nedeni yayin alt kisminda bulunan topuk ve metal parcalardir.
Bu parcalar yaymn geometrik olarak ortada durmasimin oniine geger ve dengede durdugu
noktay1 biraz agagiya ¢cekmeye sebep olur. Yayda dengenin saglandigi bu noktaya "agirlik
noktasi" denir. Yayda bu nokta dogru tespit edildikten sonra teknigin uygulanmasina

gecilir (Delikara, 2010, s. 44-45).

Sautille (Sotiye)

Bu yay teknigi de sipikato da oldugu gibi yay ziplatilarak kullanilir (Fayez 2001: 89).
Ancak yay, teknik olarak sipikatodaki gibi havadan getirilerek ziplatilmaz. Yay ortasindan
tele koyulur, hizli detase hareketleri yayin kendiliginden esneme yaylanma hareketini
meydana getirir, boylece kiigiik ziplatma hareketleri olusturulur (Liberman'dan aktaran
Giinaydin, 2009, s. 13).

Ricochet (Rikose)

Bu teknikte yay, teller iizerine diisiiriiliir ve kiicilik tartimsal nota kiimeleri elde edilir. “Bir
cesit sotiye yay teknigidir. Cekerek ve iterek yapilan yay devinimlerindeki kii¢lik dikey

sigratmalar yayin teller {izerindeki hareketine olanak saglar (Gobelez, 1996, s. 76).

Pizzicato (Pizz.)

Sesleri yay kullanmak yerine parmak kullanarak elde edilmesini saglayan tekniktir. Bu
teknikte her iki elin parmaklar1 da kullanilabilir. Sag el pisikatosu, seslerin yay
kullanmadan isaret parmagiyla telin ¢ekilmesiyle olusur. Sol el pisikatosunda ise elde
edilmek istenen sesi tele ilgili parmag: bastirilarak ve parmagin etli kismiyla tel aniden

cekilerek olusturulur (Fayez, 2001, s. 93).
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Portato ya da Loure

Italyanca kékenli bir sozciiktiir. Kelime anlamu olarak “tasimak’ demektir. Yay kullanimi olarak
detaseye ¢ok benzer. Portatonun ¢alimindaki fark ise notalarm baslangicindan bitisine dogru her

seste ylikselme ve al¢alma hareketi olmasidir (Fayez, 2001, s. 86).

Kemanda Sol El Teknikleri

Keman calgisin1 dogru ve etkili ¢alabilmek i¢in, Kemanda sol el teknikleri, sag el teknikleri ile
uyum igerisinde siirdiiriilebilmesi ve dogru sekilde uygulanabilmesi ayrica sag ve sol el
tekniklerinin dogru kavranip uygulanabilmesi ¢cok énemlidir. Bu bdliimde sol el tekniklerinden
olan siisleme teknikleri, Entonasyon (Ses Temizligi), Glissando (Glisando), Flageolet (Flajole),
Vibrato, Ormanent (siisleme), gibi teknikler asagida belirtilmistir (Akbudak, 2017, s. 28-29).

Pozisyon (Konum)

Kemanda pozisyon olarak nitelendirilen, sol el ile bagparmagin keman sapi ile tuseye gore olan
mevcut konumudur. Dolayisiyla pozisyon degisimi elin ilk bes pozisyonda yer degistirmesidir.
Daha ince ses perdesinde pozisyon degisimi elin ve kismen parmaklarin konumunun degismesi

ile meydana gelir (Aksak, 2014, s. 25).

Siisleme Teknikleri

Melodik dekorasyon amaciyla yapilan notali siisleme bigimlerinin tiimii i¢in kullanilan terimdir.
Bu teknikte, ezgide sesleri siisleyen, siirelerinin bagl olduklar asil seslerden alan ses ya da ses
kiimecikleridir. Eserlere daha giiclii, daha duygulu, daha anlaml bir gii¢ kazandirma yontemi
olarak kullanilan ve kiiglik notalardan olusan bu teknigin birgok degisik tiirleri vardir (Akbudak,
2017, s. 29).

Carpma

Esas notalarmn arasina sikistirtlmis ¢ok daha kiiciik olarak belirtilen bir notanin, ¢ok az bir zaman

farkiyla birlikte yorumlanmasiyla elde edilen siisleme bigimidir (Akbudak, 2017, s. 29).
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Mordan

Bir notanin iki ya da ii¢ kez carpilmasiyla olusturulan stisleme bigimidir. Mordanlar eserin tiirii

ve stislemenin degeri agisindan, {ist ya da alt notadan baslayabilirler (Akbudak, 2017, s. 29).

Grupetto

Bir esas nota ile onun alt ve iist derecelerinden meydana gelen kiime seklindeki bir siislemeli
calma bigimi olan bu tlir, esas notanin bir iist derecesi, esas nota, esas notanin bir alt derecesi ve

esas nota seklinde siraya uygun halde olusturulmalidir (Fayez, 2001, s. 79).

Tril

Birbirine bitisik olan iki notanin belli bir siire igerisinde tekrar edilmesiyle olusturulan siisleme
bigimidir. Tril her parmakla yapilabilir bu nedenle her parmak tril yapacak giice sahip olmalidir
(Fayez, 2001, s. 76-78).

Cift Ses

Keman ¢almanmn 6nemli faktorlerinden biri de ayni anda iki telin birden kullanilmasidir. Tek ses
ve ¢ift ses calmak arasinda onemli farkliliklar vardir. Calman iki sesin, araligin o6zelligine
kaynagmas1 gerekmektedir. Bu kaynasma, parmaklarm diistigii teldeki sesler yoluyla ve
araliklar1 dogru basilmasiyla saglanmalidir (Fayez, 2001, s. 65).

Parmak Numaralandirma

Yayl calgilar i¢in yazilmis eserlerin seslendirilmesinde, arse (yay) kullanimu ile ilgili sorunlarmn
yani sira bir baska 6énemli konu da eserlerin miizikal ve ritmik yapisina uygun olarak duate
koyma/parmak numaras1 saptamadir. Duate (doigte) Fransizca bir sozciik olup, Biiyiik
Fransizca- Tiirkce Sozliikte parmak basig, parmak gezdiris, parmak basmak, parmak gezdirmek,
parmaklarin nasil basilacagini gostererek ¢almak olarak ifade edilmektedir. (Cilden, 2001, s.

373).

Parmak numaralandirma sadece yaraticilik gerektirmez. Ayni zamanda kisiye 6zgiidiir. Parmak
numaralamadaki kisisel se¢cim bazen herhangi bir mantiktan ¢ok ¢alicinin rahat ¢almasini baz
alabilir. Bu durumda ¢alicinin teknik donanima, sol elinin biiyiikliigli ve yumusaklig1 goz oniinde

bulundurulmalidir.
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Eserlerde genellikle su iki 6geye gore parmak numarasi saptanabilir;

e Ritim,

e Ciimle (miizik ciimlesi) ve dinamikler (Cilden, 2001, s. 374).

Entonasyon (Ses Temizligi)

Yaylh calgida temiz ses ¢almak i¢in kemanin dogru bir sekilde tutmasi, sol el pozisyonunun
dogru olmasi, parmaklar ile tuse iizerinde dogru yere basmasi ve boylece tel boyunu dogru
yerde kisaltip-uzatmasmi hissetmesini dgrenmesi gerekmektedir (Cilden, 2001, s. 56). Iyi bir

entonasyonun ii¢ kurali vardir;

¢ Ezginin miizisyen tarafindan duyumu
e Kulagn kontrolii

e Sol el parmaklarmin tellere dogru diisiiriilmesi ya da sol el parmaklarinin dogru

hareketleri (Aksak, 2014,s. 29).

Glissando (Glisando)

Glissando Italyanca kokenli bir sozciik olup "kaymak ya da kaydirmak" anlamma gelmektedir.
Glissando, sol el parmaklarmin kolla birlikte hizla teller iizerinde kaydirilmasiyla elde edilir
(Fayez, 2001, s. 68).

Parmak Uzatma Teknigi

Keman pedagoglan tarafindan gelistirilen metotlarda parmak uzatma ve esnetme uygulamalart,
hem kemanin ses hacmini hem de ¢ift sesli teknigini gelistirmek i¢in sik¢a kullanilmustir (Aksak,
2014, s. 55).

Flageolet (Flajole)
Flajole, keman ailesinde iki yoldan elde edilir. Dogal flajole, yapay flajole;

Dogal flajole yapmak i¢in parmagin bos teldeki belli bir noktaya sertge basilmasi yerine, hafifce
temas etmesi yeterlidir. Herhangi bir telin tam ortasina temas edilip yay dikkatli bir bigimde geri
cekildiginde elde edilecek ses, o bos telin verdigi sesin bir oktav iizerindeki ses olur (Say, 2005,
s. 201).
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Herhangi bir parmak ile telin herhangi bir yerine basarken bir bagka parmak belli uzaklikta ayni
tele hafifce temas ettiginde, ‘‘yapay flajole’” sesi elde edilir. Hafifce temas edilen nota, sertge

basilan notadan daima bir tam dortlii aralik yukaridadir (Say, 2005, s. 201).

Vibrato

Vibrato hareketini ve gesitlerini ger¢eklestirebilmek igin ilk olarak dogru bir keman tutusuna ve
dogru bir sol el teknigine sahip olunmasi gerekmektedir (Kapgak, 2008, s. 44).

Vibrato ii¢ sifa ayrilmaktadir;

Parmak vibratosu: Bilegin gerilerek, parmaklarin veya kolun asiri derecede hizli ve kapalt

titresimleri ile olusur.

Bilek vibratosu: Parmak ve 6n kol hareketlerinin elimine edilerek, elin ekleminde asir1 derecede

genis ve yavas titresimler ile olusur.

Kol vibratosu: ‘Bazen sasirtic1 derecede iyi bir ton olsa da buna katilan bilegin biikiilmemesi sol

elde agirlik yarattigindan kolektif teknik i¢in ¢ok yaralayicidir (Kapgak, 2008, s. 45-46).

Keman Egitiminde Karsilasilan Sorunlar ve Coziim Onerileri

Tiirkiye'de keman egitiminin, genis bir uygulama alam ve Cumhuriyet 6ncesi donemlere dek
uzanan bir ge¢misi olmasma karsin saglikli bir yapiya kavusturulamadifi ve yeterince
gelistirilemedigi sdylenebilir. Kimi dénemlerde yapilan kimi olumlu c¢aligmalar, diizenlilik ve
stireklilik kazanamadiklarindan pek etkili olamamaislardir. Bu v.b. nedenlerle var olan sorunlar
daha da biiyliylip karmasiklagsmis ve bugiinkii boyutlara ulasmistir. Tiirkiye'de keman egitiminin
temel sorunlarini sdylece 6zetlemek olanaklidir (Akbudak, 2017, s. 33-34);

e Temel ilkeleri belirleme ve keman egitimini bu ilkelere temellendirme sorunu,

e Yetisek ya da izlence (program) gelistirme sorunu,

e Temel kitap ya da kilavuzlart hazirlama sorunu,

e Keman egitimcisi yetistirme sorunu,

e Arag, gereg sorunu,

e Keman egitimin tiim boyutlariyla siirekli inceleme-arastirma-degerlendirme sorunu,

e Keman egitimine iliskin ¢alismalar biitiinlestirme ve esgiidiimleme sorunu (Giinay ve

Ugan'dan aktaran Akbudak, 2017, s. 33-34).
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Keman Egitiminde Halk Tiirkiilerinin Yeri ve Onemi

Egitim, hem toplumu olusturan bireylere yasamayi ve yasamin gereklerini yerine getirmeyi,
topluma ait dnemli &zellikleri 6greten bir kurum olarak islevini siirdiirmektedir. Ozellikle &rgiin
egitim kurumlarindaki planli egitim, kiiltiirimiize ait bir¢ok unsurun gelecek kusaklara
aktarimimi saglamaktadir. Egitim yoluyla miizik, saglam temellere ve bilimsel ilkelere dayanan,
tutarly, stirekli bir gelisim icerisinde ele alinmakta ve gelecek nesillere aktarilmaktadir. Bu yolda
tiirkiilerimiz, hem konular1 yoluyla tarihe 1sik tutmakta, toplumsal olaylarin unutulmamasini
saglamaktadir, hem de genglerimizin ve yeni kusaklarimizin eskilere olan baglarinin
kurulmasinda, duygu birliginin olugsmasinda énemli bir rol tistlenmektedir (Ttirkmen, 2009, s.
124).

Tirk Halk Miizigi, egitimde c¢evreden evrene ilkesi ile miizik egitiminde temel ilke olarak
alimmig, okullardaki miizik egitimine major dizi yerine hiiseyni dizisi ile baslamak
ongoriilmiistiir. Boylece Tiirk Halk Miizigi miizik egitiminde etkin yerini almistir (Parbucu,
2016, s. 52).

Egitim miiziginde halk miiziginden cesitli iirlinler ortaya konularak yararlamlmustir. Aysan,

(1998, s. 31) bu tirtinleri soyle siralamustir.

e Piyano eslikli halk ezgileri,

e Baslangic keman egitiminde halk ezgileri,

e Koro egitiminde ¢oksesli tiirkiiler ve 6zgiin koro yapitlari,

e Oda miizigi topluluklarinda halk ezgilerinden direk ve motifsel olarak yararlanilan
yapitlar,

¢ Piyano egitiminde kullanilan halk ezgileri,

e Gitar egitiminde kullanilan halk ezgileri,

e Blokfliit egitiminde kullamlan halk ezgileri.

Tiirk Halk Miizigi eserlerinden alinarak islenmis veya esinlenerek iiretilmis birgok ses, koro,
calgi, calg1 gruplar ve orkestra eserleri bestelenmistir. Tiirk Halk Miizigi materyal olarak ses ve
koro egitiminde siklikla kullanilmaktadir. Bu alan icin yazilmus, teknik diizeyleri farkli eserler
bulunmaktadir. Piyano egitiminde de kullamlmak iizere bircok halk miizigi kaynakli eserler

bulunmaktadir (Parbucu, 2016, s. 52).
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BOLUM 3

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren, Orneklem, veri toplama araglari acgiklanmuis,

verilerin islenmesinde ve analizinde kullanilan yontem ve tekniklere yer verilmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada keman egitiminde Mersin yoresine ait tiirkiileri yorumlama ve g¢alma
yontemlerinin belirlenmesine doniik betimsel bir ¢alisma olup, arastirmada niceliksel

arastirma yontemlerinden "betimsel arastirma modeli" kullanilmistir.

Betimsel arastirma modeli; bir konudaki mevcut durumu arastirmak ve belirlemek icin
yapilan sistematik bir calismadir. Betimleyici arastirmalarda arastirilan konu ya da grup,
aragtirmaci tarafindan higbir sekilde etkilenmeden, dogal haliyle gozlemlenir ve betimlenir
(Gurbetoglu, 2018, s. 11).

Egitim alaninda en yaygin olarak kullanilan genel tarama ¢aligmasi olan betimsel arastirma
yontemi ile amaglanan; ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir
yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii lizerinde ya da ondan alinacak bir grup {izerinde
calisilmas: (Karasar, 2018, s. 44), verilen bir durumun tam ve dikkatli bir sekilde

tanimlanmasidir (Biyiikoztiirk, 2017, s. 21).

Niteliksel arastirma herhangi bir istatiksel islemlere bagvurulmaksizin, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir sekilde ortaya konmasina yonelik nitel bir
sirecin izlendigi, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, bir arastirma yontemi seklinde tanimlanabilir (Simsek, 2005, s.

39; Altunisik, Coskun, Yildirim, Bayraktaroglu, 2001, s. 47).

49



Arastirmanin konusunu olusturan Mersin tiirkiilerinin incelenmesi esnasinda "igerik analiz
modeli" kullanilmistir. Icerik analizi ulasilmak istenen &zel hedeflere karar verilerek bir
konu hakkinda betimleyici bilgi saglamak, bu bilgilerin diizenlenip anlasilir haline
gelmesine yardimci olmak, diger arastirma sonuglarini kontrol etmek, ilgilenilen konu ile
ilgili problemlerle bas etmeye yonelik bilgiler toplayip bu sonuglart olarak test etmek i¢in
kullanilir (Oztiirk'den aktaran Akbudak, 2017, s. 7).

Arastirmanin her asamasinda Mersin (Mersin Merkez: 2, Mut: 6, Anamur: 1, Silifke: 21
olmak iizere toplamda 30) tiirkiileri ile ilgili belge ve kaynaklara ulagsabilmek i¢in genis ve
detayli bir literatlir ve kaynak taramasi gerceklestirilmistir. Veri toplamada gozlem ve
gorigmenin olanakli olmadigi durumlarda arastirmanin gegerliligini arttirmak igin,
arastirilacak olan probleme dayali yazili ve gorsel materyaller eklenir. Arastirmada
problemi ¢6zmek adina yazili ve gorsel dokiimanlar incelemek daha detayli ve zengin

cikarim saglamada oldukg¢a 6nemli bir rol iistlenir (Bas, Akturan, 2013, s. 117).

Evren ve Orneklem

Evren; belirli ortak ozellikler gdstermenin yani sira arastirmanin amaglarina gore
degiskenliklerde gosterebilen, arastirma sonuglarinin genellenmek istendigi elemanlar
biitiintidiir. Bu biitiin ortak 6zellikleri olan canli yada cansiz her tiirlii elemani icerebilir

(Karasar, 2009, s. 109).

Orneklem ise; incelenecek evrenden meydana gelen birimlerin tamaminm degil, belli
kurallar c¢ercevesinde aralarindan bir kisminin segilerek sadece bunlarin arastirmaya
alinmasiyla olusan kii¢iik kiimelere denir. Orneklemin evreni temsil edecek diizeyde

olmas1 gerekmektedir (Karasar, 2005, s. 110).

Bu arastirmanin evrenini TRT repertuarinda yer alan Mersin tiirkiileri, 6rneklemini ise bu
tiirkiiler arasindan secilen ve keman egitimine uygun oldugu diisiiniilen 30 Mersin tiirkiisii
(Mersin Merkez: 2, Mut: 6, Anamur: 1, Silifke: 21 olmak iizere toplamda 30)

olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada elde edilen veriler dncelikle bu alanda yazilmis olan kitap, dergi, makale, tez,

bildiri gibi kaynaklar taranarak olusturulmustur.
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Alan yazin taramasi yapilarak TRT repertuar1 ve diger yazili belgeler incelenmis ve sag el
(yay) ve sol el (konum) teknikleri agisindan keman egitimine katki saglayacagi diigiiniilen
30 Mersin tiirkiisii (Mersin Merkez: 2, Mut: 6, Anamur: 1, Silifke: 21 olmak iizere
toplamda 30) ele alinmustir. Bu tiirkiilerin, teknik ve diizey a¢isindan keman egitiminde
kullanimina yonelik olarak uzman goriisleri alinmis ve bu goriisler dahilinde tiirkiiler 3
diizey olarak gruplandirilmistir. 1. Konumu kapsayan tiirkiiler 1. Diizey, 1. Ve 3. Konumu
kapsayan tiirkiiler 2. Diizey ve 1.2. ve 3. Konumu kapsayan tiirkiiler ise 3. Diizey olarak

diistinilmiistiir.

Verilerin Analizi

Arastirmadaki problem durumunun ¢oziimiine yonelik olarak elde edilen veriler, literatur

taramasi ile bir araya getirilmistir.

Mersin yoresine ait tiirkii notalari, videolar, tezler, kitaplar, belgeler bir araya getirilerek
Mersin tiirkiilerinin ezgisel ve yapisal 6zellikler incelenip ¢dziimlenmistir. Mersin tiirkiileri
sibelius 7.5 programiyla keman egitiminde kullanilan teknik ve yontemlere uygun olarak
yazilmustir. Ayrica tirkiiler ile ilgili veriler ve analizler Microsoft ve Excel programlariyla

da tablo ve grafiklere donistiiriilmiistiir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde; arastirmanin 6rneklemini olusturan 30 Mersin (Mersin Merkez: 2, Mut: 6,
Anamur: 1, Silifke: 21 olmak tizere toplamda 30) tiirkiisii alt amaglardaki maddeler
1s181inda analiz edilerek, tablolar ve sozel ifadeler ile sirasiyla incelenmistir. Bu incelemeler
ve tirkiilerin analizi yontem kismindaki teknikler dogrultusunda gerceklestirilmistir. 3
diizey olarak ele alinan tiirkiiler {lizerinde yay teknikleri, parmak numaralar1 ve
konumlandirmalar ile ilgili ¢aligmalar yapilarak, keman ile seslendirilme yontem ve

bigimleri ortaya konulmaya calisilmistir.

Birinci Alt Probleme fliskin Bulgular ve Yorumlar

Mersin tiirkiilerinin makamlari, usulleri, ses araliklari, yapisal formlar1 ve seyir 6zellikleri
nelerdir?

Bu alt béliimde 30 Mersin tiirkiistiniin makamlar1, usulleri, ses araliklari, yapisal formlar
ve seyir 0zellikleri analiz edilerek bulgulara ulasilmistir.
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Tablo 1.

Mersin Tiirkiilerinin Makam, Usul, Ses Aralig, Yapisal Formu ve Seyir Ozelligine iliskin

Bulgular
Tiirkiiniin Ad1 Makami Usulii ArSa?l?gl T:zrr);gil Seyir Ozelligi
A Kizim Sana Potin Alayim M1? Hiiseyni 4/4+6/4 10 Ses  Kirik Hava Inici-Cikic
Ak Devem Diizden Gelir Cargah 4/4 9 Ses Kirik Hava Inici-Cikic
Anamur Yollar1 Segah 2/4 11Ses  Kirik Hava Inici
Aman Cikabilsem O Yarin Koskiine  Hiiseyni 9/8 11 Ses Kirik Hava Inici-Cikict
Asagidan Gelen Tiilii Beserek Segah 9/8 11Ses  Kirik Hava Inici
Bahgaya Gel Goreyim Segah 2/4 9 Ses Kirik Hava Inici-Cikict
Bagina Baglamig Astar Giilizar 9/8 11 Ses Kirik Hava Inici-Cikict
Bir Kere Ugradim Hakkin Cemine Hiiseyni 4/4 9 Ses Kirik Hava Inici-Cikic1
Bitti Mola Bizim Elin S6giidii Giilizar 2/4 9 Ses Kirik Hava Inici-Cikic1
Bugiin Aym Ondordii Buselik 2/4 8 Ses Kirik Hava Inici-Cikic1
Bulut Bulut Ustiine Evig 4/4 11 Ses  Kirik Hava Inici-Cikic1
. - 9/8+13/8+1

Ceviz Arasinda Vardir Evimiz Evig 4/8 7 Ses Kirik Hava Inici-Cikic1
Caya Vardim Mahur 9/8 9 Ses Kirik Hava Inici-Cikic1
Cigekler I¢inde Menevse Bastir Karcigar 4/4 11 Ses Kirik Hava Inici-Cikic1
Dere Dere Gidelim Segah 9/8 7 Ses Kirik Hava Inici
Evlerinin Onii Kavak Penggah 2/4 9 Ses Kirik Hava Inici-Cikic1
Indim Geldim Silifke’den Buraya Mahur 2/4 11Ses  Kirik Hava Inici
Keklik Olsam Seghh 9/16 7Ses  Kirik Hava Inici
Kibris Zeybegi Giilizar 9/8 8 Ses Kirik Hava Inici-Cikic1
Pinara Vurdum Kazmay1 Segah 9/16 7 Ses Kirik Hava Inici-Cikic1
Pimar Bagt Ben Olayim Segah 9/8 9 Ses Kirik Hava Cikict
Sar1 Kavun Dilimi Hiiseyni 5/4+4/4 7 Ses Kirik Hava Inici-Cikic1
Sar1 Kegili Zeybegi Hiiseyni 9/8 8 Ses Kirik Hava Inici-Cikic1
Silifke’nin Yogurdu Segah 9/8 9 Ses Kirik Hava Inici-Cikic1
Su Daglarin Yiiksegine Erseler Kiirdi 9/8 7 Ses Kirik Hava Inici

Su Yiice Daglarin Kari Evig 27/8 11 Ses Kirik Hava Inici
Tiirkmen Kiz1 Giilizar 4/4 9 Ses Kirik Hava Inici
Yaktin Mangalimi Rast 9/8 9 Ses Kirik Hava Inici Cikict
Yayla Yollarinda G6¢ Kater Kater Hiiseyni 4/4 14 Ses  Kirik Hava Inici
Zeytin Dallarinda Tabakam Kaldi Hicaz 9/8 10 Ses  Kirik Hava Inici-Cikic1
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Makam

= Segdh = Hiiseyni ® Giilizar » Evig = Mahur = Cargah

» Buselik = Karcigar ® Penggah ® Kiirdi ™ Rast ® Hicaz

3%

3%
3% S/
3%

Sekil 1. Mersin tiirkiilerinin makamlarina iliskin bulgular ve yorumlar

Incelenen 30 Mersin tiirkiisiiniin makamlarina baktigimizda; 8 tiirkiiniin Segah (% 26,67),
6 tiirkiiniin Hiiseyni (%20,00), 4 tiirkiintin Giilizar (%13,33), 3 tiirkiiniin Evi¢ (%10,00), 2
tiirkiinlin Mahur (%6,67), 1 tirkiiniin Cargah (%3,33), 1 tiirkiiniin Buselik (%3,33), 1
tirkiiniin Karcigar (%3,33), 1 tiirkiiniin Penggah (%3,33), 1 tiirkiinlin Kiirdi (%3,33), 1
tirkiiniin Rast (%3,33) ve 1 tiirkiiniin de Hicaz (%3,33) makaminda oldugunu

gormekteyiz.
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Usiil

©9/8 w4/4 wm2/4 =9/16 m4/4+6/4 w9/8+13/8+14/8 m5/4+4/4 m27/8

3% 3%

4%

7%

Sekil 2. Mersin tiirkiilerinin ustllerine iligkin bulgular ve yorumlar

Incelenen 30 Mersin tiirkiisiiniin usullerine baktigimizda; 12 tiirkiiniin 9/8’lik (%40), 6
tiirkiliniin 4/4°1ik (%20) ,6 tiirkiiniin 2/4°lik (%20), 2 tiirkiiniin 9/16’lik (%7), 1 tlrkiiniin
4/4+6/4°1ik (%4), 1 tiirkiintin 9/8+13/8+14/8’lik (%3), 1 tirkiiniin 5/4+4/4°1ik (%3) ve 1
tiirkiiniin de 27/8’lik (%3) oldugunu gérmekteyiz.

Ses Arahgi

*9Ses ™11Ses m7Ses ®8Ses m10Ses m™14 Ses

% %

Sekil 3. Mersin tiirkiilerinin ses araliklarina iligkin bulgular ve yorumlar
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Incelenen 30 Mersin tiirkiisiiniin ses araliklarina baktigimizda; 10 tiirkiiniin 9°Iu (%33), 8
tirkiintin 11°1i (%27), 6 tiirkiiniin 7°1li (%20), 3 tiirkiiniin 8°1i (%10), 2 tiirkiintin 10’Iu (%7)

ve 1 tiirkiiniin de 14°1i (%3) ses araligina sahip oldugunu gérmekteyiz.

Yapisal Formu

Kirik Hava
100%

Sekil 4. Mersin tirkiilerinin yapisal formlarina iligkin bulgular ve yorumlar

Incelenen 30 Mersin tiirkiisiiniin yapisal formlarma baktigimizda tamaminin Kirik Hava

formunda oldugunun gérmekteyiz.
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Seyir Ozelligi
Cikict
3%

\

Inici-Cikict
67%

Sekil 5. Mersin tiirkiilerinin seyir 6zelliklerine iliskin bulgular ve yorumlar

Incelenen 30 Mersin tiirkiisiiniin seyir dzelliklerine baktigimizda; 20 tiirkiiniin Inici-Cikici

(%67), 9 tiirkiiniin inici (%30) ve 1 tiirkiiniin de ¢ikict (%3) oldugunu gérmekteyiz.

ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Mersin tiirkiileri keman egitimi acisindan 3 Diizeyde ele alinmistir. Bu diizeyler
belirlenirken alaninda uzman olan 6gretim elemanlarinin goriisleri de alinmistir. Buna gore
‘Dlizey 1’ 1.Konumu kapsayan tiirkiilerden ‘Diizey 2° 1 ve 3. Konumu kapsayan

tiirkiilerden ‘Diizey 3’ ise 1-2 ve 3. Konumu kapsayan tiirkiilerden olusmaktadir.
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Tablo 2.

Mersin Tiirkiilerinin Diizeylerine Iliskin Bulgular

Tiirkiintin Ad1 Diizeyi
A Kizim Sana Potin Alayim Mi1? Diizey 2
Ak Devem Diizden Gelir Diizey 3
Anamur Yollar1 Diizey 3
Aman Cikabilsem O Yarin Koskiine Diizey 2
Asagidan Gelen Tiilii Beserek Diizey 3
Bahcgaya Gel Goreyim Diizey 2
Basina Baglamis Astar Diizey 3
Bir Kere Ugradim Hakkin Cemine Diizey 3
Bitti Mola Bizim Elin Sogiidii Diizey 1
Bugiin Aym Ondordii Diizey 2
Bulut Bulut Ustiine Diizey 3
Ceviz Arasinda Vardir Evimiz Diizey 1
Caya Vardim Diizey 1
Cigekler I¢inde Menevse Bastir Diizey 3
Dere Dere Gidelim Diizey 3
Evlerinin Onii Kavak Diizey 3
Indim Geldim Silifkeden Buraya Diizey 2
Keklik Olsam Diizey 1
Kibris Zeybegi Diizey 2
Pimara Vurdum Kazmay1 Diizey 2
Pinar Bas1 Ben Olayim Diizey 3
Sar1 Kavun Dilimi Diizey 3
Sar1 Kecili Zeybegi Diizey 2
Silifkenin Yogurdu Diizey 2
Su Daglarin Yiiksegine Erseler Diizey 3
Su Yiice Daglarin Kar Diizey 2
Tiirkmen Kiz1 Diizey 2
Yaktin Mangalimi Diizey 1
Yayla Yollarinda Go¢ Kater Kater Diizey 2
Zeytin Dallarinda Tabakam Kald: Diizey 3
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Sekil 6. Mersin tiirkiilerinin diizeylerine iliskin bulgular ve yorumlar

Incelenen 30 Mersin tiirkiisiiniin diizeylerine baktigimizda; 5 tiirkiiniin Diizey 1(% 17), 12
tirkiiniin Diizey 2(%33) ve 13 tiirkiiniin de Diizey 3(%50) seviyesinde oldugunu

gormekteyiz.
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YO ES SR

A KIZIM SANA POTIN ALAYIM MI

Moderato

Sekil 7. A Kizim Sana Potin Alayim mi1 adl tiirkii

A Kizim Sana Potin Alayim mi adlhi tiirkii Hiiseyni makaminin 6zelliklerini
yansitmaktadir.Ancak tiirkiiniin makamsal yapisinda yer alan iki komalik si bemol ¢alma
kolaylig1 olusturmasi bakimindan natiirel olarak yazilmigtir. Keman egitimi agisindan
2.Diizey ve 1-3 Konum olarak disiiniilmistir. Tirkiiniin ~ seslendirilmesinde
Detase,Legato,Marcato,Staccato ve Bagli Staccato yay sekillerine yer verilmistir. Ayrica
tirkiideki baz1 boliimler zaman zaman bir oktav asagidan veye yukaridan yazilarak tinisal

bir zenginlik olusturulmaya calisilmistir.
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Ve ES AN AMUR

AK DEVEM DUZDEN GELIR

Sekil 8. Ak Devem Diizden Gelir adl1 tiirkii

Ak Devem Diizden Gelir adli tlirkii Cargah makaminin 6zelliklerinin yansitmaktadir.
Keman egitimi acisindan 3.Diizey 1-2-3 Konum olarak diisiiniilmiistiir. Tirkiiniin
seslendirilmesinde Detase,Legato ve Bagli Staccato yay sekillerine yer verilmistir. Ayrica
tirkiiniin bazi boliimleri zaman zaman bir oktav asagidan veya yukaridan yazilarak tinisal

bir zenginlik olusturulmaya calisilmistir.
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YORESLSILIFKE

AMAN CIKABILSEM O YARIN KOSKUNE

Moderato

Sekil 9. Aman Cikabilsem O Yarin Koskiine adli tiirkii

Aman Cikabilsem O Yarin Ko&skiine adli tiirkii Hiiseyni makaminin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Ancak tlirkiiniin makamsal yapisinda yer alan iki komalik si bemol ¢alma
kolaylig1 olusturulmasi bakimindan natiirel olarak yazilmistir. Keman egitimi agisindan
2.Dlizey ve 1-3 Konum olarak diisliniilmiistiir. Tirkiiniin seslendirilmesinde
Detagse,Legato,Marcato ve Bagli Marcato yay sekillerine yer verilmistir. Ayrica tinisal bir

zenginlik olusturulabilmesi bakimindan zaman zaman akor seslere de yer verilmistir.
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YORESLSILIFRE

ANAMUR YOLLARI

Moderato
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Sekil 10. Anamur Yollar1 adli tiirkii

Anamur Yollart adl tlirkii Segah makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Keman egitimi
acisindan 3.Diizey ve 1-2-3 Konum olarak diigtinlilmiistiir. Tiirkiiniin seslendirilmesinde
Detase,Legato ve Staccato yay sekillerine yer verilmistir.Ayrica tiirkiiniin baz1 boliimleri
zaman zaman bir oktav asagidan veya yukaridan yazilarak timisal bir zenginlik

olusturulmaya caligilmistir.
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YORESSILIFRE

ASAGIDAN GELEN TULU BESEREK

Moderato
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Sekil 11. Asagidan Gelen Tiilii Beserek adli tiirkii

Asagidan Gelen Tiilii Beserek adli tiirkii Segah makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Keman egitimi agisindan 3. Diizey ve 1-2-3 Konum olarak diisiiniilmiistiir. Tirkiiniin
seslendirilmesinde Detase,Legato,Marcato,Staccato ve Bagli Staccato yay sekillerine yer
verilmistir. Ayrica tlirkiideki bazi boliimler ¢ift ses yazilarak bazi boliimler de zaman
zaman bir oktav asagidan veya bir oktav yukaridan yazilarak timisal bir zenginlik

olusturulmaya caligilmistir.
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VORESSILIFRE

BAHCAYA GEL GOREYIM

Moderato
{4 I 4 i 4 ""E— = Y

Sekil 12. Bahgaya Gel Goreyim adl tiirkii

Bahgaya Gel Goreyim adli tiirkii segah makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Keman
egitimi acisindan 2. Diizey ve 1-3 Konum olarak diistinilmiistiir. Tiirkiiniin
seslendirilmesinde Detase,Legato ve Marcato yay sekillerine yer verilmistir.Ayrica
tirkiideki bazi boliimler zaman zaman bir oktav asagidan veya yukaridan yazilarak tinisal

bir zenginlik olusturulmaya ¢alisilmistir.
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VORESSILIFRE

BASINA BAGLAMIS ASTAR

Moderato

Sekil 13. Basina Baglamis Astar adli tiirkii

Basina Baglamis Astar adli tiirkii Giilizar makaminin 6zelliklerinin yansitmaktadir. Keman
egitimi agisindan 3. Diizey ve 1-2-3 Konum olarak diigiiniilmistiir. Tlirkiiniin

seslendirilmesinde Detase,Legato ve Marcato yay sekillerine yer verilmistir.
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YORES!MUT

BIR KERE UGRADIM HAKKIN CEMINE

Andante

Sekil 14. Bir Kere Ugradim Hakkin Cemine adl tiirkii

Bir Kere Ugradim Hakkin Cemine adli tirkii Hiiseyni makaminin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Ancak tlirkiiniin makamsal yapisinda yer alan iki komalik si bemol ¢alma
kolaylig1 olusturulmasi bakimindan natiirel olarak yazilmistir. Keman egitimi agisindan
3.Dlizey ve 1-2-3 Konum olarak disiiniilmiistiir. Tiirkiiniin = seslendirilmesinde
Detagse,Legato ve Marcato yay sekillerine yer verilmistir. Ayrica tiirkiide ki baz1 boliimler

bir oktav asagidan veya yukaridan yazilarak tinisal bir ¢esitlilik olusturulmaya c¢aligilmistir.
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VikRES] SILFRKE

BITTI MOLA BIZIM ELIN SOGUDU

Mederato
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Sekil 15. Bitti Mola Bizim Elin Sogiidii adli tiirki

Bitti Mola Bizim Elin Sogiidii adli tiirkii Giilizar makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Keman egitimi agisindan 1. Diizey ve 1. Konum olarak disiiniilmiistiir. Tirkiiniin

seslendirilmesinde Detase,Legato ve marcato yay sekillerine yer verilimistir.
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VORESMERSIN

BU GUN AVIN ONDORDU

Andante

Sekil 16. Bu Giin Aym Ondordii adln tiirki

Bu Giin Ay Ondordi adli tiirkii Buselik makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Keman
egitimi agisindan 2.Diizey ve 1-3 Konum olarak diistiniilmiistiir. Ayrica tiirkiideki bazi
boliimler zaman zaman bir oktav asagidan veya yukaridan yazilarak tinisal bir zenginlik

olusturulmaya caligilmistir.
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vehEx MU

BULUT BULUT USTUNE

Larghetto

Sekil 17. Bulut Bulut Ustiine adl1 tiirkii

Bulut Bulut Ustiine adli tiirkii Evi¢ makaminin dzelliklerin yansitmaktadir. Keman egitimi
acisindan 3. Diizey ve 1-2-3 Konum olarak diisiiniilmiistiir. Tiirkiinlin seslendirilmesinde

Detase,Legato,Marcato ve Bagl Staccato yay sekillerine yer verilmistir.

71



YORESIMUT

CEVIZ ARASINDA TARDIR EViMIZ

Andante
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Sekil 18. Ceviz Arasinda Vardir Evimiz adli tiirki

Ceviz Arasinda Vardir Evimiz adl tiirkii Evic makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Keman egitimi agisindan 1.Diizey ve 1. Konum olarak diisiintilmiistiir. Tirkiiniin

seslendirilmesinde Detase,Legato ve Marcato yay sekillerine yer verilmistir.
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YORESESILIFKE

LAYA FARDIM

Moderato

Sekil 19. Caya Vardim adl tiirkii

Caya Vardim adl tiirkii Mahur makaminin 6zelliklerine yansitmaktadir. Keman egitimi
acisindan 1.Diizey ve 1.Konum olarak distinlilmiistiir. Tiirkiiniin seslendirilmesinde
Detage,Legato ve Marcato yay sekillerine yer verilmistir.Ayrica tiirkiideki bazi boliimler
zaman zaman bir oktav asagidam veye yukaridan yazilarak tinisal bir zenginlik

olusturulmaya ¢alisilmistir.
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YORES]LSLIFKE

CICEKLER ICINDE MENEVSE BASTIR

Sekil 20. Cigekler icinde Menevse Bastir adl1 tiirkii

Cicekler Iginde Menevse Bastir adli tiirkii Karcigar makaminin  dzelliklerini
yansitmaktadir. Ancak tlirkiiniin makamsal yapisinda yer alan iki komalik si bemol ¢alma
kolaylig1 olusturabilmesi bakimindan natiirel olarak yazilmistir. Keman egitimi agisindan
3. Dizey ve 1-2-3 Konum olarak diisiiniilmistir. Tirkiiniin seslendirilmesinde
Detage,Legato ve Marcato yay sekillerine yer verilmistir. Ayrica tlirkiiniin bazi bdliimleri
zaman zaman bir oktav asagidan veya yukaridan yazilarak timisal bir zenginlik

olusturulmaya ¢alisilmistir.
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YOREST SILIFRE

DERE DERE GIDELIM

Moderato

Sekil 21. Dere Dere Gidelim adli tiirkii

Dere Dere Gidelim adli tiirkii Segah makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir .Keman
egitimi agisindan 3.Diizey ve 1-2-3 Konum olarak disiinlilmiistiir. Tirkiiniin
seslendirilmesinde Detase,Legato ve Staccato yay sekillerine yer verilmistir. Ayrica
tirkliniin baz1 boliimleri zaman zaman ¢ift ses yazilarak zaman zaman ise bir oktav
asagidan veya bir oktav yukaridan yazilarak tmisal bir zenginlik olusturulmaya

calisilmastir.
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YORESEMUT

EVLERININ ONU KAVAK

Moderato

Sekil 22. Evlerinin Onii Kavak adli tiirkii

Evlerinin Onii Kavak adli tiirkii Penggah makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Keman
egitimi agisindan 3.Diizey ve 1-2-3 Konum olarak digiinlilmistiir. Tirkiiniin
seslendirilmesinde Detase,Legato ve Marcato yay sekillerine yer verilmistir. Ayrica
tiirkiiniin bazi boliimleri zaman zaman bir oktav asagidan veya yukaridan yazilarak tinisal

bir zenginlik olusturulmaya ¢alisilmstir.
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YiiRESTSILIFRE

INDIM GELDIM SILIFKEDEN BURAYA

Andante

Sekil 23. Indim Geldim Silifkeden Buraya adli tiirkii

Indim Geldim Silifkeden Buraya adl1 tiirkii Mahur makamimin &zelliklerini yansitmaktadir.
Keman egitimi agisindan 2.Diizey ve 1-3 Konum olarak disiiniilmistir. Tirkiiniin
seslendirilmesinde Detase,Legato,Marcato ve Bagli Staccato yay sekillerine yer
verilmistir.Ayrica tiirkiiniin bazi1 béliimleri zaman zaman bir oktav asagidan veya

yukaridan yazilarak tinisal bir zenginlik olusturulmaya ¢aligilmistir.
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YORESI:SILIFKE

KEKLIK OLSAM

Moderato

Sekil 24. Keklik Olsam adli tiirkii

Keklik Olsam adl tiirkii Segah makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Keman egitimi
acisindan 1.Diizey ve 1. Konum olarak diisiniilmiistiir. Tirkiiniin seslendirilmesinde
Detase ve Legato yay sekillerine yer verilmistir. Ayrica tlirkiinlin bazi boliimleri zaman
zaman bir oktav asagidan veya yukaridan yazilarak tinisal bir zenginlik olusturulmaya

calisiimustir.
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KIBRIS ZEYBEG/

Moderato

Sekil 25. Kibris Zeybegi adli tiirkii

Kibris Zeybegi adli tiirkii Giilizar makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Keman egitimi
acisindan 2.Diizey ve 1-3 Konum olarak diisiiniilmiistiir. Tiirkliniin seslendirilmesinde

Detase,Legato,Marcato ve Bagli Marcato yay sekillerine yer verilmistir.
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YVehRESSILIFRE

PINAR BASI BEN OLAYIM

Moderato
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Sekil 26. Pmara Vurdum Kazmayi adli tiirkii

Pmara Vurdum Kazmay1 adli tiirkii Segah makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Keman
egitimi agisindan 2. Diizey ve 1-3 Konum olarak distintilmiistir. Tirkiiniin
seslendirilmesinde Detase,Legato ve Staccato yay sekillerine yer verilmistir. Ayrica
tirkiide ki baz1 boliimler zaman zaman bir oktav asagidan veya yukaridan yazilarak tinisal

bir zenginlik olusturulmaya calisilmistir.
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voRrEs|SILIFKE

PINARA VURDUM KAZMAYT

Moderato

Sekil 27. Pmar Bast Ben Olayim adl tiirkii

Pimar Bas1 Ben Olayim adl tiirkii Segah makaminin 6zelliklerinin yansitmaktadir. Keman
egitimi agisindan 3.Diizey ve 1-2-3 Konum olarak disiinlilmiistiir. Tirkiiniin
seslendirilmesinde Detase ve Marcato yay sekillerine yer verilmistir. Ayrica tiirkiiniin bazi
boliimlerinde akor seslere yer verilerek.Bazi boliimleri de zaman zaman bir oktav asagidan

veya yukaridan yazilarak tinisal bir zenginlik olusturulmaya calisilmigtir.
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YRS MERSIN

SARI KAVUN DILIMI

Andante
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Sekil 28. Sar1 Kavun Dilimi adl1 tiirkii

Sart Kavun Dilimi adli tiirkii Hiiseyni makaminin ozelliklerini yansitmaktadir. Ancak
tirkiinlin makamsal yapisinda yer alan iki komalik si bemol c¢alma kolaylig:
olusturulabilmesi bakimindan natiirel olarak yazilmistir. Keman egitimi agisindan 3. Diizey
ve 1-2-3 Konum olarak disiiniilmiistiir. Tiirkiiniin seslendirilmesinde Detase,Legato,
Marcato ve Bagli Marcato yay sekillerine yer verilmistir. Ayrica tiirkiinlin baz1 boliimleri
zaman zaman bir oktav asagidan veya yukaridan yazilarak tinisal bir zenginlik

olusturulmaya caligilmistir.
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Ve e T R

SARI KECIL] ZEVBEG]

Moderato

Sekil 29. Sar1 Kegili Zeybegi adl1 tiirkii

Sart Kegili Zeybegi adli tiirkii Hiiseyni makaminin &6zelliklerini yansitmaktadir. Ancak
tiirkliniin makamsal yapisinda yer alan iki komalik si bemol ¢alma kolaylig1 olusturulmasi
bakimindan natiirel olarak yazilmistir. Keman egitimi agisindan 2.Diizey ve 1-3 Konum
olarak diisliniilmustiir. Tiirkiiniin seslendirilmesinde Legato, Marcato ve Bagli Marcato yay
sekillerine yer verilmistir. Ayrica tlirkiiniin bazi1 boliimler zaman zaman bir oktav asagidan

veya yukaridan yazilarak tinisal bir zenginlik olusturulmaya caligilmistir.
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voREyNERE

SILIFKENIN YOGURDU

Moderato

Sekil 30. Silifkenin Yogurdu adl tiirkii

Silifkenin Yogurdu adli tirkii Segah makaminin o6zelliklerini yansitmaktadir. Keman
egitimi  acisindan 2.Diizey ve 1-3 Konum olarak dislniinlmistiir. Tiirkiiniin

seslendirilmesinde Detase ve Legato yay sekillerine yer verilmistir.
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YORENTMUT

SU DAGLARIN YUKRSEGINE ERSELER
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Sekil 31. Su Daglarin Yiiksegine Erseler adli tiirkii

Su Daglarin Yiiksegine Erseler adli tiirkii Kiirdi makaminin 6zelliklerine yansitmaktadir.
Keman egitimi agisindan 3. Diizey ve 1-2-3 Konum olarak diisiiniilmiistiir. Tiirkiiniin

seslendirilmesinde Detase,Legato ve Marcato yay sekillerine yer verilmistir. Ayrica
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tiirkiiniin bazi boliimleri zaman zaman bir oktav asagidan veya yukaridan yazilarak tinisal
bir ¢esitlilik olusturulmaya calisilmistir.

VORESMUT

SU YUCE DAGIARIN KARI

Sekil 32. Su Yiice Daglarin Kar1 adli tiirkii

Su Yiice Daglarin Kar1 adl tiirkii Evi¢ makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Keman
egitimi acisindan 2. Diizey ve 1-3 Konum olarak disiiniilmiistiir. Tiirkiiniin

seslendirilmesinde Detase ve Legato yay sekillerine yer verilmistir.
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VikRES! SILIFRE

TURKMEN KIZI

Moderato

Sekil 33. Tiirkmen Kizi1 adl1 tiirkii

Tiirkmen Kiz1 adli tiirkii Giilizar makaminin 6zelliklerini yansitmakttadir. Keman egitimi
acisindan 2. Diizey ve 1-3 Konum olarak diisiinlilmiistiir. Tirkiinlin seslendirilmesinde

Detase ve Marcato yay sekillerine yer verilmistir.
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VORES]SILIFRE
YARKTIM MANGALIMI

Maoderato
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Sekil 34. Yaktim Mangalimi adli tiirkii

Yaktim Mangalimi adli tiirki Rat makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Keman egitimi
acisindan 1.Dilizey ve 1. Konum olarak diisiiniilmiistiir. Tirkiiniin seslendirilmesinde
Detage,Legato ve Marcato yay sekillerine yer verilmistir. Ayrica tiirkiiniin baz1 boliimleri
zaman zaman bir oktav asagidan veya yukaridan yazilarak tmisal bir zenginlik

olusturulmaya ¢alisilmistir.
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YORESSLEKE

YAYLA YOLLARINDA GOC KATER KATER

Moderato
% nl 4

Sekil 35. Yayla Yollarinda Go¢ Kater Kater adl1 tiirkii

Yayla Yollarinda Go¢ Kater Kater adli tiirkii Hiiseyni makaminin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Keman egitimi acisindan 2.Diizey ve 1-3 Konum olarak disliniilmiistiir.
Tiirkiinlin seslendirilmeside Detase,Legato,Marcato ve Bagli Marcato yay sekillerine yer

verilmistir.
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VebRES-NILIFRE

ZEYTIN DALLARINDA TABAKAM KALDI

Andante
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Sekil 36. Zeytin Dallarinda Tabakam Kaldi adl1 tiirkii

Zeytin Dallarinda Tabakam Kaldi adli tiirkii Hicaz makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Keman egitimi acisindan 3.Diizey ve 1-2-3 Konum olarak disiiniilmiistiir. Tirkiinlin
seslendirilmesinde Detase,Legato,Marcato,Bagli Marcato ve Bagl Staccato yay sekillerine
yer verilmistir. Ayrica tlirkiiniin baz1 boliimleri zaman zaman bir oktav asagidan veya

yukaridan yazilarak tinisal bir zenginlik olusturulmaya caligilmistir.
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Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Mersin Y 0resi tiirkiilerinin seslendirilmesinde sol el kullaniminda karsilasilan zorluklar ve

sorunlar nelerdir?

Bu boliimde, incelenen 30 Mersin tiirkiisiiniin seslendirilmesi sirasinda meydana gelen sol

el tekniginde ki zorluklar ve sorunlar saptanmistir. Bu zorluklar1 4 gruba ayirabiliriz;
-Komali seslerin kullanilmasindan kaynaklanan zorluklar,

-Kiiciik nota degerlerinin kullanilmasindan kaynaklanan zorluklar,

-Makamlarda ki seslerin olusturdugu araliklardan kaynaklanan zorluklar,

-Aceliteden kaynaklanan zorluklar,

1- Komali seslerin kullanilmasindan kaynaklanan zorluklar;

Tiirk halk miizigi komali sesleri iceren 6zel bir ses sistemine sahiptir. Tiirk halk miizigi
calgilarindan olan baglamada perdelerin bu sisteme gore diizenlenmis olmasi dogru ses
elde etmek agisindan kolaylik olusturmaktadir. Ancak yayl c¢algilarda tusenin perdesiz
olmas1 bu kolaylig1 ortadan kaldirip, calicinin duyma yetenegi ve sol eldeki teknik
diizeyine bagl olarak degiskenlik gostermektedir. Bu durum keman egitiminde seslerin

temiz elde edilmesi agisindan baglamaya gore giigliik getirmektedir.

Sekil 37. “Bir Kere Ugradim Hakkin Cemine” adli tiirkiiden bir kesit.

2- Kiigiik nota degerlerinin kullanilmasindan kaynaklanan zorluklar;
Tiirk Halk Miizigi nota yaziminda yorenin girtlak kullanimina uygun olarak otuz ikilik ve
altmig dortlilk nota degerleri yaygin olarak kullanilmaktadir. Keman ile bu boliimleri

seslendirirken hizdan kaynakli aksakliklar ve bozukluklar ile karsilasilacagi ve bu durumun

da bir zorluga neden olacag: diisiiniilmektedir.
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Sekil 38. “Bulut Bulut Ustiine” adl1 tiirkiiden bir kesit.

3- Makamlarda ki seslerin olusturdugu araliklardan kaynaklanan zorluklar;

Bat1 miiziginde diziler, major ve mindr olmak {izere 2’ye ayrilmaktadir. Tiirk miiziginde
ise diziler daha ¢esitli ve karmasik bir yapiya sahiptir. Bati miiziginde kullanilan sesler tam
ve yarim araliklardan olusurken, Tiirk miiziginde zaman zaman bir buguk ses atlamalarinin
da oldugu makamsal dizilere rastlamak miimkiindiir. Bu durumun keman ile ¢alma

esnasinda zorluk olusturabilecegi diisiiniilmektedir.
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Sekil 39. “Zeytin Dallarinda Tabakam Kaldi” adl: tiirkiiden bir kesit.

4- Aceliteden kaynaklanan zorluklar;

Mersin Yoresi tiirkiilerinin genel olarak kivrak ve neseli bir yapis1 vardir.Bu da tiirkiilerin
metronom olarak oldukc¢a hizli ¢calinmasini gerektirmektedir. Tiirkiileri hizli ¢alabilmek igin
ise icracinin hem sol el hem de sag el(yay) teknikleri acisindan gerekli diizeye ulasmis
olmasini gerektirmektedir.Bu durumun keman ile ¢alma esnasinda zorluk olusturabilecegi

diistiniilmektedir.
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Sekil 40. “Basina Baglamig Astar” adli tiirkiiden bir kesit.

Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Mersin Yoresi tiirkiilerinin seslendirilmesinde sag el kullaniminda karsilasilan zorluklar ve
sorunlar nelerdir?

Bu boliimde incelenen 30 Mersin tiirkiisiiniin seslendirilmesi esnasinda meydana gelen sag
el(yay) teknigindeki zorluklar ve sorunlar saptanmistir. Bu zorluklari 4 gruba ayirabiliriz;

-Tiirkiiniin ritmik yapisindan kaynaklanan zorluklar,
-Bir tiirkii i¢erisinde birden fazla usuliin yer almasindan kaynaklanan zorluklar,
-Ayni1 hece baginda art arda gelen ayni seslerin ¢alinmasinin olusturdugu zorluklar,
-Yorenin tavrindan kaynaklanan zorluklar,

1- Tirkiinilin ritmik yapisindan kaynaklanan zorluklar;

Mersin yoresi tiirkiilerinin keman egitiminde kullanilmasi esnasinda bazi tiirkiilerin karma
usullerden olusmasi ve bu usul yapisina sahip tiirkiilerin keman ile ¢alinmasi sirasinda
aksama hissi vermesinden dolay1 bazi giigliikler ortaya ¢ikabilmektedir.
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Sekil 41. “Su Yiice Daglarin Kar1” adli tiirkiiden bir kesit.

2- Bir tiirkii igerisinde birden fazla usuliin yer almasindan kaynaklanan zorluklar;

Tiirk halk miiziginde, tiirkiilerin s6zlerinin ve ezgisinin birbiriyle uyumlu hale gelmesini
saglamak amaciyla zaman zaman farkli 6lgiiler icinde degisik usuller yer alabilir. Yani

ayn tiirkiide birden fazla farkli usul yapisinin yer aldigi goriilebilir. Mersin tiirkiileri
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icinde de bu usul yapisina sahip tiirkiiler yer almaktadir ve bu durum, seslendirme

esnasinda usul degisiminden dolay1 karsimiza bir zorluk olarak ¢ikabilmektedir.

Qﬂ ] | 1 | |
2
% ! ] F; T i |
;_JV i E | 1| | |
Sekil 42. “Ceviz Arasinda Vardir Evimiz” adl tiirkiiden bir kesit.
3- Ayni hece baginda art arda gelen ayni seslerin calinmasinin olusturdugu

zorluklar,

Keman ¢alma esnasinda ayni yonde iki ya da daha fazla nota art arda gelebilmektedir.
Keman egitimine yeni baslayan 6grencilerde karmasik bir hal alarak sorun haline gelebilen
bu durum, ancak belli bir teknik birikimin olugmasi ve ilgili etiitlerin ¢alisilmasiyla
asilabilir.
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Sekil 43. “Bitti Mola Bizim Elin S6giidi” adl1 tiirkiiden bir kesit.

4- Yorenin tavrindan kaynaklanan zorluklar;
Tiirk Halk Miiziginde her yorenin kendine has bir tislubu ve tavri vardir. Bu iislup ve tavir
tiirkiiniin baglama ile seslendirilme esnasinda tezene vuruslari ile yansitilmaktadir. Fakat

keman ile ayni boliimii seslendirme esnasinda ¢alim zorlugu olarak karsimiza ¢ikabilecegi

diistiniilmektedir.
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Sekil 44. “Zeytin Dallarinda Tabakam Kald1” adli tiirkiiden bir kesit.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde, Mersin (Mersin Merkez: 2, Mut: 6, Anamur: 1, Silifke: 21
olmak Tizere toplamda 30) tiirkiilerinin keman egitiminde kullanilabilirligine iligskin
bulgular ve yorumlardan olusan sonuglar ortaya ¢ikarilmis ve bu sonuglara gore oneriler

getirilmistir.

Sonuglar

Aragtirmanmn ilk evresinde TRT repertuarinda yer alan ve keman egitiminde
kullanilabilirligi uygun oldugu tespit edilen 30 Mersin (Mersin Merkez: 2, Mut: 6,
Anamur: 1, Silifke: 21 olmak iizere toplamda 30) tiirkiisiiniin miiziksel ozellikleri
incelenmistir. Arastirmanin ikinci evresinde secilen tiirkiilerin keman egitiminde sol el ve
sag el tekniklerine gore icra edilmesi sirasinda ortaya ¢ikabilecek zorluklar ve sorunlar
tespit edilmistir. Uciincii evrede ise arastirma icin segilen 30 Mersin (Mersin Merkez: 2,
Mut: 6, Anamur: 1, Silifke: 21 olmak iizere toplamda 30) tiirkiisii seviyelerine ayrilmigtir.
Doérdiincli ve son evrede ise Mersin yoresine ait olan ve ¢alisma icin secilen tiirkiiler
keman ¢alma tekniklerine gore diizenlenerek, tiirkiilerin keman egitiminde kullanilabilirligi

belirlenmeye c¢alisilmis ve keman egitimi i¢in bir tiirkii dagar1 olusturulmustur.
Arastirmanin sonucunda asagida yer alan sonuglara ulasilmistir:

1) incelenen 30 Mersin tiirkiisiiniin makamlarina baktigimizda; 8 tiirkiiniin Segah (%

26,67), 6 tirkiiniin Hiiseyni (%20,00), 4 tirkiiniin Giilizar (%13,33), 3 tiirkiiniin Evig

(%10,00), 2 tiirkiinlin Mahur (%6,67), 1 tiirkiiniin Cargah (%3,33), 1 tiirkiiniin Buselik

(%3,33), 1 tiirkiiniin Karcigar (%3,33), 1 tiirkiiniin Penggah (%3,33), 1 tirkiinlin Kiirdi

(%3,33), 1 tiirkiinlin Rast (%3,33) ve 1 tiirkiiniin de Hicaz (%3,33) makaminda oldugunu
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ve Mersin yoresi tiirkiilerinin agirlikli olarak Segah ve Hiiseyni makamlarindan olustugunu

gormekteyiz.

2) Incelenen 30 Mersin tiirkiisiiniin usullerine baktigimizda; 12 tiirkiiniin 9/8lik (%40), 6
tiirkiiniin 4/4°lik (%20) ,6 tirkiiniin 2/4°lik (%20), 2 tirkiinin 9/16’lik (%7), 1 tirkiiniin
4/4+6/4’1ik (%4), 1 tirkiiniin 9/8+13/8+14/8’lik (%3), 1 tiirkiiniin 5/4+4/4°1ik (%3) ve 1
tirkiiniin de 27/8’lik (%3) oldugunu goérmekteyiz ve Mersin tiirkiilerinin agirlikli olarak

9/8’lik,4/4’ liik ve 2/4’liikk Usullerden olustugunu gérmekteyiz.

3) Incelenen 30 Mersin tiirkiisiiniin ses araliklarina baktigimizda; 10 tiirkiiniin 9°1u (%33),
8 tiirkiiniin 11’1 (%27), 6 tlrkiintiin 7°1i (%20), 3 tiirkiiniin 8’li (%10), 2 tiirkiiniin 10’1u
(%7) ve 1 tirkiintin de 14’14 (%3) ses araligina sahip oldugunu ve Mersin yoresi

tirkiilerinin agirlikli olarak 7’11, 9’lu ve 11°1i ses araliklarina sahip oldugunu gérmekteyiz.

4) Incelenen 30 Mersin tiirkiisiiniin yapisal formlarina baktigimizda tamaminin Kirik Hava

formunda oldugunu gérmekteyiz.

5) Incelenen 30 Mersin tiirkiisiiniin seyir 6zelliklerine baktigimizda; 20 tiirkiiniin Inici-
Cikict (%67), 9 tiirkiiniin inici (%30) ve 1 tiirkiiniin de ¢ikict (%3) oldugunu ve Mersin
yoresi tlirkiilerinin agirlikli olarak inici-gikict ve inici bir seyir 6zelligine sahip oldugunu

gormekteyiz.

6) incelenen 30 Mersin tiirkiisiiniin diizeylerine baktigimizda; 5 tiirkiiniin Diizey 1(%17),
12 tiirkiiniin Diizey 2(%33) ve 13 tiirkiiniin de Diizey 3(%50) seviyesinde oldugunu ve
Mersin yoresi tiirkiilerinin agirlikli olarak Diizey 2 ve Diizey 3 seviyelerinden olustugunu

gormekteyiz.

7) Incelenen 30 Mersin tiirkiisiiniin seslendirilmesi esnasinda meydana gelen sol el

tekniginde ki zorluklar ve sorunlarin;

-Komal1 seslerin kullanilmasindan kaynaklanan zorluklar ve sorunlar,

-Kiigiik nota degerlerinin kullanilmasindan kaynaklanan zorluklar ve sorunlar,
-Makamlardaki seslerin olusturdugu araliklardan kaynaklanan zorluklar ve sorunlar,
-Aceliteden kaynaklanan zorluklar ve sorunlar,

Olmak tizere dort gruptan olustugunu gérmekteyiz.

8) Incelenen 30 Mersin tiirkiisiin seslendirilmesi esnasinda meydana gelen sag el(yay)

tekniginde ki zorluklar ve sorunlarin;
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-Tirkiiniin ritmik yapisindan kaynaklanan zorluklar ve sorunlar,
-Bir tiirkii igerisinde birden fazla usuliin yer almasindan kaynaklanan zorluklar ve sorunlar,

-Ayn1 hece baginda ard arda gelen ayni seslerin ¢alinmasinin olusturdugu zorluklar ve

sorunlar,
-Yorenin tavrindan kaynaklanan zorluklar ve sorunlar,
Olmak tizere dort gruptan olustugunu gérmekteyiz.

9) Uzman goriisii alinara diizenlemesi yapilan 30 Mersin tiirkiisii sag el(yay)
tekniklerinden Detase,Legato,Staccato,Marcato,Bagli Staccato ve Bagli Marcato teknikleri

kullanilarak hazirlanmistir.

10) Diizenlemesi yapilan 30 Mersin tiirkiisii sol el tekniklerinden 1.Konum(Diizey 1),1-3
Konum(Diizey 2), 1-2-3 Konum(Diizey 3) olarak belirlenmis, bu konumlar dahilinde

parmak numaralari, siisleme teknikleri ve niianslar eklenerek birlikte kullanilmislardir.

11) Calismadan anlasildig1 iizere Halk ezgilerimizin evrensel bir ¢algi olan Keman ile 6zii
bozulmadan daha dinamik,daha etkili ve ¢agin geregine uygun seslendiririlebilecegi

diistinilmistiir.

12) Calismadan anlasildignr iizere Tiirk Halk ezgilerimizin geleneksel ve ulusal

boyutlardan akademik ve evrensel boyutlara taginabilecegi diisiiniilmiistiir.

Oneriler
Aragtirmanin sonuglart dogrultusunda su Onerilere yer verilmistir:

1. Bu arastirmanin sonuglarindan yararlanarak tiirkiiler ¢oksesli boyutlara getirilebilir,
cokseslilik ile ilgili bir dagarcik olusturulup iki ya da daha fazla keman igin

diizenlenerek seslendirme calismalar1 yapilabilir.

2. Keman ile tiirkiiler seslendirilirken karsilasilan sag el (yay) ve sol el teknik

zorluklarin giderilmesine yonelik etiitler gelistirilebilir.

3. Keman ile tiirkiilerin seslendirilmesinde karsilagilan sag el (yay) ve sol el (konum)
iizerinde zorluklar iceren pasajlara ve teknik boyutlara yonelik etiit ¢alismalari,

gam calismalar1 veya arpej ve kadans gibi ¢alismalara yer verilebilir.

4. Tirkiilere piyano ve orkestra esligi yazilabilir.
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5. Bu calismadan yararlanilarak farkli yorelere ait tiirkiilerin keman egitiminde

kullanimi tizerine ¢aligmalar yapilabilir.

6. Keman egitimine yonelik uyarlanan veya diizenlenen tiirkiilerde farkli yay

teknikleri ve parmak numaralar1 kullanilabilir.

7. Keman egitiminde sag el (yay) ve sol el (konum) tekniklerine gore diizenlenen 30
Mersin tiirkiisii, keman egitimindeki hedef ve davranislara uygun olarak
seslendirilebilir ve keman egitiminde hedef davraniglara ulastirmak igin

kullanilabilir.
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KERTM DER Ki DAE USTUNE DAG -OLMAZ
AH GEKENIN YURESINDE YAG OLMAZ
ELIN KIZI ‘GELIP SANA YAR OLMAZ
VARIP KAPISINA KUL OLMAYINCA
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM No: 389 - 22.6.1973

SiLiFKE . MUZAFFER. SARISOZEN
KIMDEN_ALINDIG! , _— DERLEME TARIHi

CAVIT EROEN AMAN CIKABILSEM O YARIN KOSKUNE

MRE | (agir tek zeybek) NOTAYA ALAN
M:d: 12 MUZAFFER SARISOZEN .

A MAN €I Ka BIL SEM HaY Di DE ¢I KA  BiL . SEM
A MaAN SEN DOL DUR DA HAY. n_l, DE  SEN DOL  DUR . DA
A MAN A BA DA BiR HAY Ol DE . Li BA° DA BIR
A

MAN GU ZEL DE BiR HAY Of DE - ¢iR KN  DE giR

.
AMAN CIKABILSEM, HAVDIDE CIKABILSEM, O YARIN KGSKUNE VAY, KOSKUNE VAY,

L 2=

AMAN SEN DOLDUR DA, HAYDi DE SEN DOLDUR DA, BEN ICEYiM ASKINA VAY, ASKINA VAY.
-3~ _ o

AMAN ABA DA BiR, HAYDi DE LiBA DA BIR, GIYENE GIYENE VAY, GIYENE VAY
-

AMAN GUZEL DE BiR, HAYDi DE GiRKIN DE BIR, SEVENE SEVENE VAY, SEVENE VAY.
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA NO: 711 S. TUTUN
iNCELEME TARIMi : 30/9/1974
YORESI DERLEME TARIHi
SiLIFKE 5 . e e e o
PR DERE DERE GIDELIM
TAHTACILAR’ DAN NOTAYA ALAN
EMIN ALDEMIR
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v e DE Lim @ARA 6O YUN 6U OE LiM
RIN » DE RE . SULA RI SE . RIN DE RE

1

)
ikl Miozi 6 MUSU LER  HAYDIN iN
AL DE RE GO TR BE— Ni YA RN OL DU

.3

4

1
! I S : NN T B
DE UM DE GiR ME NiN BEN bi NE DO NER
YE RE oo “w - ) " G E " "
2y s —
DE GIR° MEN DE ¢ KIZ VAR

« " “r “ " ”

@ , (Baglont:) @
DERE DERE GiDELIM DEGIRMENIN BENDINE SU DERE DERIN DERE
GARA GOYUN @UDELIM DONER KENDI KENDINE SULARI SERIN. DERE
iKiMizi GORMUSLER DEGIRMENDE UG KIZ VAR . AL DERE GOTUR BEN!
HAYDIN INKAR EDELIM BiRI BENIM KENDIME YARIN OLDUGU, YERE
: (Baglant:)
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TRT MIZK DARESE YAYINLARI
No - 2294

THM REPERTUAR
INCELEME TARTHL

EVLERININ OND KAVAK

DERL EEN
MUZAFFER 38 odZEM

DERL EE TARIHI

NOTALAYAN
MUZAFFER SARSCZENM

T

:
|
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 1156 e
INCELEME TARIHI : 4_12_ 1975

YO@RESI i
IpRES DERLEME _TARIiHI

e INDIM GELDIM SILFKEDEN BURAYA —
CAVIT ERDEN :

SURESI :

NOTAYA ALAN

i) DI L DIM si LF BU RA A - PGU ZEL LER
%46’3 ?zFO MEZ ME LEN c-f’ E DA LIN  DEN KIM SE B g&z

TUR SA - NA VE RE  NiN GE CE oﬁ'u Z

nznu RIM KA RAN uK TA 6E LE Ni DOST MU SAN DIN

N.Uysal

GE CE LE R A
SU KI ZIN GAM ZE LE Ri TAT L eE Li YOR
GE CE LE RI A YAZ DA YA TA MA Z0L DUM
J, -
iNDIM GELDIM SILIFKEDEN BURAYA GUN GORUNMEZ MELENGICIN DALINDEN
HEP GUZELLER DIZiLMISLER SIRAYA HAYDi KIMSE BILMEZ BEN GARIBIN HALINDEN HAYDI
Baglant | HAYDI HAYDI ATLI. GELIYOR gaglant:_ HAYDI HAYDi ATAMAZ OLDUM
—SU KIZIN GAMZELERI TATLI GELIYOR. “~GECELERI AYAZDA YATAMAZ OLDUM.
= R (.
AKLI YOKTUR SANA GONUL VERENIN BEN  BILIRIM KARANUKTA GELENI )
GECE GUNDUZ, HAYALINLE noueum DOSTMU SANDIN HER _YUZUNE GULENI HAYDI
Bajlants HAYDI HAYDi ATLI . GELIYOR . Baglant: HAYDI HAYDI ATAMAZ OLDUM
—Su KIZIN GAMZELERI TA‘I’LI GELIYOR. 2 —GECELERI AYAZDA YATAMAZ OLDUM.

NOT= Tirkanun 1. giftesi ( KALKTIM GELDIM iNCE KUMDAN BURAYA ) diyede okunuyor.
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA Ne: 858
INCELEME TARIHi : 4. 10. 1874

\Mf&i
SiLIFKE

DERLEYEN
M. SARISOZEN

DERLEME TARiHi

zotlatma tezenesi

vty

kullamlir:

ro

REIEARY

136

' KEKLIK OLSAM ke
" KIMDEN_ALINDJE| S|
AHMET DUMAN (Oyun havasi ) N
ALl RIZA ASLAN M. SARISOZEN
SURESI =
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KA RI BE NOL SAM BE NOL - SAM
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v BEN YA Ri Mi AL SAM GIK SAM
0w RA oL MA ZA BA BOYM
YA RiM ci GEK oL SA BA BOYM
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: g 17 ) T P e 3 g.
o F — —e = ‘
- 4
YU cE oAt LE . RE DAS LE RE
YAR M DE ME Li DE ME Li
A RI BE NoL SAM BE NOL SAM
. - —_2
KEKLIK OLSAM YUVA YAPSAM YUCE DAZ BASINDA BABOYM
BENDE BAGLERE BAGLERE KARMI YEMELI YEMELI
BEN YARIMi ALSAM_ GIKSAM OLURA OLMAZA BABOYM
YUCE DAGLERE DAGLERE. YARMI DEMELi DEMELI.
i
" YUCE DAS BASININ BABOYM
KARI BEN OLSAM BEN OLSAM
YARIM GIGEK OLSA BABOYM
ARl BEN OLSAM BEN OLSAM.
NOT : Tirkinin baglamalarla calinisinda, Teke



TRT MUZIK DAIRE Si YAYINLAR!
THM REPERTUAR SIRA NO:1 55

INCELEME  YARIHI® 22.2,1978 DERLEYEN
. AHMET YAMAC!
YORESH
SILIFKE . DERLEME TARIHI
KIMDEN AL INDIG] KIBRIS ZEYBEGI
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TRT MUZIK DAIRESI VYAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 1649 ALl CAN
{NCELEME TARIHi : 22.2- 1978
YORESI DERLEME_TARIHi
SILIFKE
; . PINAR BASI BEN OLAYIM
KIMDEN ALINDIG! 3
CAVIT ERDEN NOTAYA ALAN
SURESI * ALl CAN
d:120 % ¢
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GA LI DAL GA Lt KO YU 2 DEN
BUL DE Yo — VA L BOY LE  SEV DA
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;. d ! 1 e 1 E 1 I 1 1 z
o SEV oi Gi Mi VE RIN BE NiM SEV oi
BIiR VAR SEV Dl .. . ... M KO YD NOZ DEN BIR YAR
YA DUsS ME Di . ... .. M BOYLE SEV DA YA oUs
N
e
1 ) 1 B 1
1 1'1 L L 1 1 S A4 Jd
Gi Mi Di LE NIR SEM DE oi |.E'J NE  YiM
SEV Di.......M O DA BEN DEN DE By ¥ g: Ll
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PINAR BASI BENOLAYIM
(Sahife- 2 )

N
|
T § T —1 T —o—] —6—
| L] j —— 1 1 \ v .
Di LE NIR SEM DE Di LE NE YiM
O DA  BEN DEN DE SE DA Ll
BE NA  NAM DAN DA 00 —————  GA Ll

T [

PINARBAS! BENOLAYIM
BULANIRSAM DA BULANAYIM
VERIN BENIM SEVDIGIMI
DILENIRSEM DE DILENEYIM

T G

GEK . KAYIKGI KUREGINI
DENIZ _DALGALI DALGALI

KOYUNUZDEN BIR YAR SEVDIM
O DA BENDEN DE SEVDALI

s B s

BAGLAMAM VARDIR BOYALI
ici BULBUL DE VYUVALI |
BOYLE SEVDAYA DUSMEDIM
BEN ANAMDAN DA DOGALI.
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TRT MUZiK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: 837
iNCELEME TARIHIi : 4 -10. 1974
YORESH '
SILIFKE- Gokbelen

KIMDEN _ALINDIEI PINARA VURDUM

AHMET DUMAN :
ALi RIZA ASLAN - { Kisa mengt

sURESI :

'DERLEYEN

M.SARISOZEN

DERLEME TARIiHi

KAZMAY| 2% - 11-1946

)

NOTAY,
M . SARISOZEN

Pl NA RA VUR DUM KAZ MA Y
FES Li CEN EK TIM YA Ll YA
[ ]
lk\ I . 1 h T’] Ile
| : e S S L L
1 1L 1AL 1] 1 1”4 18
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Ni
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18
Ni

PINARA VURDUM KAZMAY!

HANIMLAR  BAGLAR YAZMAY!

vaR KUCUK BILMEZ GEZMEY!

BEN SANA MEYiL DUSURDUM, KOLEN OLAYIM
AMAN YAR OLDURDUN BENI

GULIKEN SOLDURDUN BENI.
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FESLIGEN EKTIM YALIVA
KURUDU DONDU GALIVA
GELDIM AGLIYA ACGLIYA
BEN SANA MEYiL DUSURDUM
AMAN YaR OLDURDUN ~ BENi
GULIKEN SOLDURDUN BENI.
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TRT MUZIK DAIRESI BAsKANLIGI YAYINLARI DERLEYEN:
T.H.M. REPERTUVAR NO : 4925 . : DURMUS YAZICIOBLU

i i:14.02. i
ﬁim e SARI KAVUN DILIMI ——

ICEL

KIMDEN ALINDIGH:

EROL BILSEN HOTATA ALAN:
DURMUS YAZICIOGLU
NUR] ESENTURK
1 )
I — |

SAR KAVWN DI L M U GWR DUM— BiL

Gl DE NE BAK Gl DE NE—— GUL—- SA— RL——— MS

B0 L0 MU BA_ BUS— GIK SAM DAG LAR BA S NA
Di_ KE— NE_ BA_ BUS— AL LAH YAR DIM EY LE SN
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gi E % CENGIZ
SU SA MIS HA NM LA RA SU_ VE_ RN— BA_ BUS
Kl RIL SN SAZ LA RIN_ TEL— LE_ Ri— BA_ BUS
I. P
SARI KAVUN DILIMi
UGURDUM BULBULUMU BABUS
GIKSAM DAGLAR BASINA

CAGIRSAM SEVDIGIMI BABUS
SUSAMIS HANIMLARA SU VERIN BABUS

2
GIDENE BAK GIDENE
GUL SARILMIS DIKENE BABUS
ALLAH YARDIM EYLESIN
GiZLi SEVDA CEKENE BABUS
KIRILSIN SAZLARIN TELLERi BABUS
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No : 459
INCELEME TARIHI : 27.1.1993 mym
Yk;()neslI ‘ DERLEME TARIHI
EL / SILIFKE i i
shnEN AL SARI KECILI ZEYBEGI COTALAAN
AHMET YAKAR
N AHMET YAKAR
SURES! : % KENAN TUNA
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GINCTURX.

Not : Parca giderek hizlanir.
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T R T MUZIK DAIRESI YAYINLARI

T HM REPERTUAR SIRA No': 1§57 M. SARISOZEN
INCELEME TARiHI : 23 _2 _1977

YORESI DERLEME TARiHi
s‘iLIFKE

KIMDEN ALINDIEI SiILIFKENIN YOGURDU

mfm ERDEN NOTAYA ALAN
SURESI ! J-=92 . M. SARISOZEN

si Li...F KE NIN YO GUR DU AH SE Ni KIM LER D9 GUR DU
BA GA GIR DM 0 ZU  ME  AH GU BUKBATTI GO ZU ME
KA LE KA LE YE BA KAR AH KA LE DEN KAN LA RA KAR
/—_\ 7 — - Yy —
|
oJ SE Ni DO U RA  NA NA BA LI NAN M
GU BY... K SE NI KE SE RI ..... M YAR GO RUN DU
DE LI KAN LI DU RUR KE..... N iH Tl YA RA
| | -
.
¥Q égn DU  BE Si Gi GAM DAN  AH YU VAR AN O DA .... M DAN ‘
G0 2 ME . .. v e e . i . 7w

KM BA KAR . . . o » . . . "

é ? g { T g# t ’_\? ]I F-\i I!r\!] : I" JF—W ] y “’

v ANASL P Pl s RiR o6 LU DUR maZ A SRR

- “ - - " - “ - . . -

143



SILIFKENIN YO GURDU

( sahife-2)
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BALINANMI  YOGU ROU

A HEY HEY HEY

BAGA GIRDIM uzum—: .
AW CUBUK BATTI GOZUME
CUBUK_ SENi_KESERIM

YAR GORUNDU GOZUME

EESIGI GAMDAN Baglant:.
Slanti_ AH YUVARLAND! DAMDAN
Baglanti- \NAs PILAV PiSIRIR
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o
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A HEY HEY HEY

KALE KALEYE BAKAR

AH . KALEDEN TOPLAR ATAR

DELIKANLI DURUR

IHTIVARA  KIM BAKAR
Baglanti.
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BESIGI CAMDAN

AH YUVARLAND! DAMDAN

KESKE SEVMEZ OLAYDIM

USANDIRDI BU CANDAN
Baglantt.



TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR!
1HM REPERTUAR SiRA. No: 2127
INCELEME TARIHI: 27.10.1982

ke SU DABLARIN YUKSEGINE e
Bl ERSELER S
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AR 2

SU DAGLARIN YUKSESINE ERSELER ] YUKSEGINDE OLUR SAHIN YUVASI
LALE SUMBUL MOR MENEYSE DERSELER iNDIM ENGININE AYSAR OYAS!

BIR GUZEL! BIR CIRKINE VERSELER GABUL OLUR GUZELLERIN DUASI
6UZEL AGLAR CIRKIN GOLER BIR ZAMAN HAKTAN SEVDIBINI DILER BiR ZAMAN
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VARA VARA YARDIK ALMA DERESI

UZAK GELDi NAZL! YARIN ARASI
ARTIYOR GECMIYOR GONUL YARASI
MEVLAM DERMANINI SALAR BIR ZAMAN
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR! DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No:1467 TRY
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DAG LA Rl BA §I DUMAN AY  SEM
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TORKMEN KIZI TURKMEN KiZ!
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SEN GOLU TOPLA BEN NERGIZI
(AH) AMAN AMAN AYSE'M YAMAN AYSE'M
DAGLAR BAS! DUMAN AYSE'M

TORKMEN KIZI TORKMEN KiZI
TORKMEN KiZ) TURKMEN KiZI
INEK SAGAR TURKMEN KIZi
INEK SAGAR TURKMEN KIZi

(AH) SEN ALLAR GIY BEN KIRMIZ!
GIALIM DGLAR BASINA
SEN GULU TOPLA BEN NERGIZI
(AH) AMAN AYSE'M YAMAN AYSEM
DAGLAR BASI DUMAN AYSEM

TURKMEN KiZi TURKMEN KIZI
TURKMEN KIZI TORKMEN KIZI
HAMUR YOGRUR TURKMEN KIZI
HAMUR YOBRUR TURKMEN KIZI

(AH) SEN ALLAR GIY BEN KIRMIZI
GIKALIM DGLAR BASINA
s‘E&: Gu.e Tom; smenelzl
™ DAG?.EA.: BAS! DUMAN AYSEM
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