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Arastirmanin amaci, Aydin Kadioglu Zeybegi 6rnegi ile zeybek miiziginin davul-zurna
icralar1 geleneginde bulunan karakteristik miizikal duyumlar1 yansitict bir keman
uyarlamasini ortaya koymak ve bu uyarlamanin keman egitimi siireglerinde uygulamadaki
goriiniimiinii degerlendirmektir. Arastirmanin hedef evreni zeybek miizikleri, ulasilabilir
evreni ise TRT Tiirk halk miizigi s6zsiiz oyun havalari repertuvarinda yer alan 174 zeybek
miizigidir. Arastirmanin deneysel boyutuna iliskin ¢alisma gurubunu Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali keman
ogrencileri olusturmaktadir. Arastirmanin deseni, betimsel ve deneysel olmak {izere iki
boyuttan olugmaktadir. Buna gdre arastirma bir yoniiyle nitel, diger bir yoniiyle de nicel
karma arastirma niteligi tasimaktadir. Betimsel boyutta, konu alanina iliskin keman egitimi
ve zeybek miizigi kuramsal ¢er¢evede agiklanmig, Aydin Kadioglu Zeybegi geleneksel icra
ses kayitlar1 notaya alinarak analiz edilmis, eserin keman uyarlamasi ortaya koyulmus,
uyarlamanin geleneksel icralardaki karakteristik miizikal unsurlar yansitma durumuna dair
alan uzmanlarina goriisme formu uygulanmis, uyarlama miizikal olarak analiz edilmis,
uyarlamaya yoOnelik alistirmalar hazirlanmis ve uzman goriisleri alinarak deneysel siirecte
alisirmalarin etkililigini belirlemeye yonelik miizikal performans degerlendirme 6lgegi
hazirlanmistir.  Arastirmanin  deneysel boliimiinde, Aydin Kadioglu Zeybegi keman
uyarlamasina doniik hazirlanan 6zgiin alistirmalarin, etkililigini belirlemek amaglanmustir.
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Bu amag dogrultusunda tek gruplu 6n test-son test deneysel desen kullanilmistir. Hazirlanan
alistirmalar {izerinden deney grubuyla haftada 1 saat olmak {izere toplam 8 ders yiiriitiilmiis
ve ardindan On test-son test sonuglar1 karsilastirilmistir. Elde edilen veriler, “Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi” ve “Paired Samples t Testi” kullamlarak analiz edilmistir. Ayrica
Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin icra geleneginde goriilen karakteristik
miizikal unsurlar1 yansitma diizeyine iliskin alan uzman gorisleri, frekans-yiizde
kullanilarak analiz edilmistir. Aragtirma sonucunda, Aydin Kadioglu Zeybegi ii¢ davul-
zurna icrasinda 9/2’°lik bilesik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin kullanildigi, icralarin ana zurna,
dem zurna ve davul olmak flizere ii¢ partiden olustugu, ezginin neveser makamina gegki
bulunan nikriz makamu ile olustugu tespit edilirken; karakteristik miizikal unsurlarin dem
ses, carpma, ¢ift ¢carpma, vibrato, glissando, ritardando, accelerando ve tigleme oldugu
belirlenmistir. Alan uzmam goriisleri neticesinde Aydin Kadioglu Zeybegi keman
uyarlamasmin geleneksel icralardaki karakteristik miizikal unsurlari yansittigi tespit
edilmistir. Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasina doniik hazirlanan alistirmalarin
entonasyon, dogru nota ¢alabilme, sol el teknikleri, sag el teknikleri ve kabul edilebilir tempo
Olciitlerinde 6grenciler tizerinde olumlu bir etkisinin oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu sonuglar
1s181nda zeybek miiziginin davul-zurna icra gelenegindeki karakteristik miizikal unsurlari
yansitir bir keman uyarlamasinin yapilabilecegi ve bu uyarlamanin uygun alistirmalar ile
desteklenme yoluyla keman 6grencilerince seslendirilebilecegi belirlenmis ve buna yonelik
Oneriler gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler  : Zeybek Miizigi, Aydin Kadioglu Zeybegi, Uyarlama, Keman Egitimi
Sayfa Adedi : 201
Danigsman : Prof. Dr. Aytekin ALBUZ
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ABSTRACT

The aim of the study is to reflect traditional ‘davul-zurna’ sounds of zeybek music on the
violin through ‘Aydin Kadioglu Zeybegi’ and to evaluate its practice. The target population
of the study is ‘zeybek’ music, and the sampling frame is 174 ‘zeybek’ music in TRT Turkish
folk music nonverbal dance repertoire. The experimental group of the study consists of the
violin students of Gazi University Gazi Faculty of Education, Department of Fine Arts,
Department of Music Education. The design of the study consists of two parts: descriptive
and experimental. Accordingly, the study is qualitative in one aspect and quantitative in
another aspect. The following steps are involved in creating the descriptive part. Violin
education and zeybek music are discussed in the third chapter. ‘Aydin Kadioglu Zeybegi’
traditional musical performance records were transcripted and analyzed. The original piece
was adapted to violin. An interview form was applied to the subject specialists about the
successful adaptation of the typical musical structures in the traditional musical
performances. The adaptation was analyzed musically. Exercises for the adaptation were
prepared. In order to determine the effectiveness of the exercises in the experimental process
by taking expert opinions, a musical performance evaluation scale was prepared. In the
experimental part of the study, it was aimed to determine the effectiveness of the original
exercises prepared for adaptation. For this purpose, pretest-final test experimental design
was used. Through prepared exercises 8 lessons per week were conducted with the
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experimental group and the pretest-final test results were compared. The data were analyzed
by using “Wilcoxon Signed Rank Test” and “Paired Samples t Test”. In addition, subject
specialists’ opinions on violin adaptation of ‘Aydin Kadioglu Zeybegi’ were analyzed by
using frequency-percentage which is about the level of reflecting the characteristic musical
elements seen in the traditional musical performance. As a conclusion, 9/2 compound time
signature of genere 3+2+2+2 were used in all three ‘davul-zurna’ performance of ‘Aydin
Kadioglu Zeybegi’. The musical performances are composed of three staff line: the main
‘zurna’, the drone ‘zurna’ and the ‘davul’. The melody is formed by the magam nikriz that
pass to the magam neveser. Drone, short appoggiatura, double appoggiatura, vibrato,
glissando, ritardando, accelerando, triplet are characteristic musical elements. Subject
experts stated that the violin adaptation of ‘Aydin Kadioglu Zeybegi’ reflects the
characteristic musical elements in the traditional musical performances. Exercises which
were prepared for violin adaptation of the ‘Aydin Kadioglu Zeybegi’ had positive effect on
the students with regard to criterion of intonation, correct note playing, left hand techniques,
right hand techniques and acceptable tempo. In the light of these results, it has been
determined that an adaptation can be arranged by meaning of reflecting the characteristic
musical elements in the ‘davul-zurna’ tradition of ‘zeybek’ music. With supporting
appropriate exercises this adaptation can be performed by violin students. Finally, some
suggestions have been developed through the results.

Key Words: Zeybek Music, Aydin Kadioglu Zeybegi, Adaptation, Violin Education.
Page Number: 201
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BOLUM 1

GIRIS

1.1. Problem Durumu

Keman, 16.yiizy1lda ortaya ¢iktig1 Avrupa’dan 21.yiizyila degin bildigimiz yapisal formu ile
cesitli diinya medeniyetlerine dogru yayilmis ve genis bir cografyada farkli miizik tiirlerine
dahil olmustur. Tiirkiye’de keman, genel bilinen popiiler miizik tiirlerinin yaninda, klasik
Bat1 miizigi, cagdas ¢oksesli Tiirk miizigi, Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miizigi icralarinda
kullanilmaktadir. Bu aragtirmada ise keman, Tiirk halk miizigi ekseninde zeybek miizigi

icralar1 bakimindan ele alinmistir.

Tirk halk miizigi, kaynagi halk olan geleneksel bir miizik tiirtidiir. Biiyiikyildiz (2015)
“halkin ortak duygu ve diisiincelerini yansitan, halk i¢inde her zaman var olan halk
sanatcilar1 tarafindan yakilmis, bestelenmis, degisimler ve yogrulmalarla dilden dile, telden
tele, kulaktan kulaga yayilarak ge¢misten giiniimiize ulasmis geleneksel miizik” seklinde
halk miizigini tanimlamaktadir (s.108). Bir baska ifade olarak Ozbek (2014) “halkin estetik
egilimini yansitan, bir yandan halkin yarattigi, 6te yandan sevdigi ve benimsedigi,

cogunlukla dinledigi miizik” olarak halk miizigini tanimlamaktadir. (s.87).

Tiirkiye, halk miizigi agisindan diinyada esi az bulunur bir zenginlik ve cesitlilik gosterir.
Tiirklerin Orta Asya’dan getirdikleri her boy ve asiretin kendine has zengin miizikal unsurlari,
uygarliklarin besigi olmus Anadolu’daki kiiltiirel birikimlerle etkilesime girerek yeni miizikal
sentezlerle daha da zenginlesmistir. Her cografi bolgede farkli 6zellikte ve giizellikte kiiltiir
iirtinleri ortaya ¢ikmig, hemen hemen son yiizyila kadar kapali ekonomi toplumu olmasinin da
etkisiyle bolgesellik 6zelligi keskin hatlar seklinde belirgin halk miizigi 6rnekleri dogurmustur
(Biiylikyildiz, 2015, s.112).

Igerisinde barmdirdig1 bu zengin yap1, Tiirk halk miiziginin calg1 egitimi siireclerine dahil

edilme nedeni olarak gosterilebilir. Buradan hareketle keman egitiminde de Tiirk halk



miiziginin bir kaynak ve egitim araci olarak kullanilmasinin olduk¢a 6nemsenen bir durum
oldugu soylenebilir. Alpagut (2001) yeni yarati alanlarina ve ¢esitlilige gereksinim gosteren
miizik egitimi uygulamalar1 i¢inde, Tiirk halk ezgilerinin ¢algisal yaratiya ve imgelem
giicline olaganiistii zengin bir potansiyel sundugunu belirtmistir (s.8). “Gelisen ve degisen
diinyamizda, keman egitimi-6gretiminde 6grenme ortamini etkin kilmak ve 21.ylizyilin
bireylerini yetistirmek i¢in ulusal keman egitimi materyallerinin yeri ve 6énemi yadsinamaz
bir gergektir” (Kurtaslan, 2009b, s.333). Geleneksel miiziklerimizin kendine 6zgii zengin
makamlar1 keman egitimi i¢in degerli bir malzemedir ve bu malzemeden keman egitiminde
yeterince faydalanabilmek i¢in makamsal etiit ve alistirmalara ihtiyag vardir (Parasiz, 2009,

s.10).

Tiirk halk miiziginin keman egitiminde yer alma durumuna iliskin Akpiar (2002) 6zellikle
miizik egitimcisi yetigtiren kurumlardaki 6grencilerin, Bati miizigi kokenli etiit ve eserlerin
yant sira, Tiirk halk miizigine dayali etiit ve eserleri de seslendirmesi gereginin artik tartigma

konusu olmadigini belirtmektedir (s.50).

Genis tiirsel ve bicimsel yapiya sahip olmasi nedeniyle Tiirk halk miizigin, keman egitiminde
bu tiir ve bigimlere uygun olarak farkli yaklagimlarla ele alinmasi1 gerekmektedir. Akdogu
(2004) aragtirmada ele alinan ve bu tiirlerden birisi olan zeybek kavramini, kisi-kimlik, bir
dans tiirii ve bir miizik tiirli olarak ifade etmistir (s.34). Kelimenin ifade ettigi bircok anlam
nedeniyle ve arastirma igerisinde zeybek kelimesini bir miizik tiirli olarak betimleyebilmek
adina zeybek miizigi ifadesi kullanilmigtir. “Tiirkiiniin hem s6z, hem de ezgi boyutu esas
alinsa bile, ‘zeybek tirkiisii’ tlirliniin tanimlanmasi eksik olacaktir. Cilinkii genel olarak
‘zeybek miizigi’ tiirli icinde sozlii olanlar kadar s6zsiiz ezgiler de agirlikl bir yere sahiptir”

(Mirzaoglu, 2000, s.177).

Bir Tiirk halk miizigi tiirii olan zeybek miizigi igerisindeki zengin melodik ve ritmik yapilar
nedeniyle hem calgi egitimine hem de keman egitimine uyarlamalar ve 6zgiin eserler yolu
ile dahil edilmektedir. Akyiirek (2002) yaptig1 arastirma c¢ergevesinde Ege tiirkiilerinin
ozellikle baslangic diizeyinde keman egitimi agisindan ¢ok degerli bir kaynak oldugunu
belirtmis ve 4 adet zeybek miizigini kemana uyarlamistir. Onder (2012) arastirmasinda
viyolonsel egitimi agisindan zeybek miiziginin 6nemini vurgulamis, uzman goriisleri
dahilinde zeybek miiziginin viyolonsel egitiminde kullanilabilirligini incelemis ve 14 adet

zeybek miizigini viyolonsele uyarlamistir. Parasiz (2009) Ahmet Adnan Saygun’a ait Agir



Zeybek ve Sepetcioglu isimli zeybek miizigi 6rnekleri sergileyen eserlerin keman egitiminde

kullanildigin1 arastirmasinda tespit etmistir (s. 40-41).
Bu arastirmada zeybek miiziginin ele alinmasinin genel sebepleri;

e Zeybek miiziklerindeki yigitlik ve kahramanlik temasi ile 6zdeslesen gii¢lii ve keskin
melodik yapilarin, keman ile seslendirdiginde yayin farkli kullanim sekillerine katki
saglayacagi,

e ki zurna ve bir davul ile seslendirilen zeybek miiziklerinin, igerisinde bir ritim ve
bir dem ses partisyonu ile ¢okseslilik 6zelligi tagimast,

e Ug ¢algili yapmin kemana uyarlanmast ile hem sag elde hem de sol elde kullanilacak
teknik yaklagimlarin kemanin ifade giicii ile bir araya gelmesi neticesinde keman
egitimine katki sunacagi,

e (Cogunlukla oyuncuya eslik eden soOzsiiz ezgilerden olusan zeybek miizigi
repertuvarinin, ¢algisal uyarlamaya uygun oldugu 6ngoriisii,

e Zeybek miiziginin geleneksel icra yapisi icerisinde dem ses (¢ift ses), tremolo, trill,
staccato, grupetto, ¢carpma, ¢ift carpma, glissando gibi miizikal unsurlarin yer almasi
sebebiyle; keman egitimi siire¢lerine zeybek miiziginin de dahil edilmesinin, Tiirk
halk miizigi ezgileri ve evrensel keman ¢alim tekniklerini bir arada isleme olgusuna

destek olacagi biciminde 6zetlenebilir.

Zeybek miizigini keman egitimine dahil etmenin temelde iki yolu oldugu sdylenebilir.
Bunlar birisi zeybek miizigi kaynakli 6zgiin eser yaratisi, digeri ise var olan zeybek miizigi
orneklerinin kemana uyarlanmasidir. Bu arastirmanin konusu geregi ise zeybek miiziginin
uyarlama boyutuyla keman egitimine dahil edilmesi ele alinmistir. Bu nedenle uyarlama

kavramindan kisaca bahsedilecektir.

Uyarlama, “bir miizige, 6ziinii sakli birakarak yeni bir bi¢im verme” olarak tanimlanabilir
(Ozbek, 2014, 5.192). Say (2010a) uyarlamay1 “bir miizik eserini degisik tin1 anlayis1 ile
yeniden diizenlemek ya da bagka bir tiire uyarlamak” olarak tanimlamustir (s.17). “Miizikte
uyarlama (ing. adaptation, transcription) bir temanin ya da eserin, herhangi bir calgi i¢in
ritimsel, tonal, doku ve yap1 kurgusu diisiiniilerek o calginin teknik 6zelliklerinin, genlik,
tinisal farkliliklarini goz ontine alarak kismen yeni bir eser halinde tasarlanmasidir” (Erkan,

2012, 5.100). Ozellikle ¢alg1 egitiminde kullanilacak uyarlamalarin, bir eserin o galgiya has



teknik ve tinilar1 barindirmasi yoluyla calgi egitimi siireclerine katki sunmasi gerektigi

distintilmektedir.

Tiirk halk miizigi geleneginde uyarlama, siklikla dogal bir siire¢ olarak karsimiza
cikmaktadir. Burada yorenin geleneksel icralarinda baskin olarak 6n plana ¢ikan ¢algilardan
cesitli nedenlerle diger geleneksel calgilara uyarlama yapildigin1 sdylemek yanlis

olmayacaktir.

Davul ve zurna ile icra edilen Tiirk Halk Miizigindeki calgisal ezgi repertuvariin, kimi zaman
diger calgilarla icra edildigi bilinmektedir. Bunlarin en bilinenleri, Ankara’da “Topal Kosma”
ve “Ankara Divan Ayag1”, Kastamonu’da “Sepetc¢ioglu”, Eskisehir’de “Kervan”, Sivas’ta “Deli
Dervis” adl1 ezgilerdir. Ad1 gegen bu ezgiler zurna ile ¢alinabildigi gibi baglama, kemence ve
kavalla da ¢alinabilmektedir. Yoresel halk sanatc¢ilar1 bir ihtiyag veya zaruret karsisinda bu
tiirden calgisal uyarlamalar1 kendiliginden yaparlar (Erzincan, 2006, s.19).

Uyarlama, Tiirk halk miizigi geleneginde dogal bir siire¢ iken, Tiirk halk miiziginin ¢algi
egitimi materyali olarak ele alinmasiyla birlikte planl bir siirece doniismektedir. Keman i¢in
yazilmig olmayan Tiirk halk miizigi repertuvarina ait bir notayr keman ile ¢alma ve
caldirmanin bu anlamda yetersiz olacag diistiniilmektedir. Geleneksel halk calgilari ile icra
edilen Tiirk halk miizigi eserleri keman egitimi stirecine dahil edilmek istendiginde, kemanin
teknik olanaklar1 goz Oniine alinarak uyarlanmaktadir. Her calginin kendine has ¢alim
teknigi olmas1 durumu dahi bu gerekliligi gecerli kilmaktadir. “Geleneksel miiziklerimizin
Bati calgilariyla calinmasinda galginin teknik 6zelliklerinden biitlinliyle yararlanilmasi
zorunludur. Keman egitiminde geleneksel melodilerden yararlanilmasi s6z konusu
oldugunda kemanin biitiin teknik olanaklarini g6z oniinde bulundurmak gerekmektedir”
(Bulut, 2001, 5.28). Calgi egitiminde uyarlamanin gerekligi a¢isindan da gecerli bir elestiriyi
Tura (1988) su sekilde dile getirmektedir: “Nota yazisi ile seslendirilis arasindaki farklilik,
miizik egitimi bakimindan korkung bir ¢eliski dogurmustur” (s.62). Bununla birlikte Tiirk
halk miizigi eserlerinin ve bu arastirma 6zelinde zeybek miiziginin 6zellikle miizik egitimi
ana bilim dallarindaki yedi yariyillik ve haftada bir saat olarak ilerleyen keman egitimi
stireglerine dahil edilebilmesi agisindan metodik ve sistemli bir ilerlemeye ihtiya¢ duydugu

distiniilmektedir.

“Cagdas egitim anlayisina gore, mesleki calgi 6gretimi, dteden beri gelen sadece usta-cirak
iliskileri ile degil, ayn1 zamanda ¢agdas anlamda gegerliligi ispatlanmis mesleki calgi

Ogretim programlarina da dayanmalidir” (Albuz, 2001, s.8).

Bilindigi gibi, konservatuvarlarimiz agilincaya kadar usta-cirak iligkili bir egitim s6z konusuydu.
Bu bizim bir gelenegimizdi de ayn1 zamanda. Usta-¢irak egitiminin, bunlarin sonucunun ne
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oldugu ise bugiin, tiim ¢iplaklig1 ile bilinmektedir. Zararlar1 ise, inkér edilmemektedir. Zaten bu
diisiinceden hareketle konservatuvarlarimiz agilmustir.

Kuskusuz ki, bir kuruma konservatuvar adini vermekle, o kurum konservatuvar olmuyor.
Ciinkii en basit bir gergek olarak biliyoruz ki, bir egitim kurumunda egitimin bilimsel esaslara
dayandirilmasi ve planli, programli yapilmasi gerekir. Bu da metod kavramini beraberinde
getirmektedir. Yani verilen her ders bilimsel temellere dayandirilarak belirli bir yontemle-ki bu
yontem, miizik i¢in basitten birlesige gitmektir-6grenciye aktarilmalidir (Akdogu, 2005, s.211-
212).

Akdogu’nun dikkat ¢ektigi ve keman egitimi siirecleri i¢in de gecerli olan bu goriise, keman

egitiminde Tiirk miizigi icrast bakimindan eklemelerde bulunulmas gereklidir.

Osmanli’nin Batililasma hareketleri doneminde iilkemize giren Bati Miizigi ve Bati Kemani,
Cumhuriyet déneminde agilan biitiin miizik egitimi kurumlarinda yer bulmus ancak metodolojik
ve eser dagar1 agisindan Batidan alindigr sinirlar iginde kalmis, geleneksel miizigimizden
yararlanma konusunda ise yazilmig ¢ok kiymetli fakat az sayidaki eserle, hem Tirk Miizigi
Keman Okulu’nu yaratamamig hem de evrensel miizige kendi ezgisel diinyasini duyuramamustir.

Miizik Ogretmeni yetistiren egitim fakiiltelerinde siirdiiriilen keman egitimi de Bati
Miizigi tekniklerine, “Fransiz, Alman, Italyan” gibi keman okullarinin 6gretim sistemlerine
dayanmaktadir. Bu 6gretim sistemleri ile yetisen miizik 6gretmenleri saglam bir teknige sahip
olmakla birlikte Klasik Bati Miizigi icrasinda sinirli bir diizeye ulasmakta, Geleneksel Tiirk
Miizigi icrasi konusunda tamamen eksik kalmakta, dolayisiyla kendi miizigini icra edemedigi
icin bu miizige ait formlar ve makamsal ezgi yapisi hakkinda sinirli teorik bilgilerle
yetinmektedir (Efe, 2007, s.3).

Ayni sekilde Parasiz (2009), Tiirkiye’deki miizik egitimi ana bilim dallarinda uygulanmakta
olan keman egitiminin farkli ekollerden etkilendigini ve en biiyiik eksiginin ise kendi
sistemini tam anlamiyla yaratamayip, kendi 6z yapisina ait eserleri egitim miizigine yeterli
derecede dahil edememis olmasi1 goriisiinii belirterek bu konuya dikkat ¢ekmistir (s.9). Tiim
bu elestiriler Tiirk miizigi kaynakli ve sistemli bir keman egitimin 6nemini vurgulamaktadir.
Genel bir problem olarak karsimizda duran bu elestirilerin yaninda ¢6ziime giden yolda bir
s0z olarak Alpagut (2001) kemanin Tiirk halk ezgilerinin 6zgiin yapisin1 ve karakteristik
ozelliklerini etkili bicimde yansitabilecek genis agilimli teknik ve yorum olanaklarina sahip

bir ¢alg1 oldugunu vurgulamistir (s.8).

Elbette her miizik kiiltiiriinde oldugu gibi bizim miizik kiiltiriimiizde de bir takim sorunlar
mevcuttur. Ancak bilingli, amach ve yontemli olarak yapilacak caligmalar ve yaklagimlarla bu
sorunlar her gecen giin biraz daha azalacak ve hi¢ kalmayacaktir. Ulus olarak bu engin kiiltiir
kaynaginin degeri ¢ok iyi bilinmeli ve kiiltiirel zenginliklerimiz en iyi sekilde islenerek evrensel
miizikte hak edilen yere ulasma yoniinde gayret gosterilmelidir (Albuz, 2001,s.20).

Avrupa agirlikli miizik kimligi ve bu kimlige ait sistematigi, keman egitiminin her diizeyinde
calmabilir genis eser repertuvari, farkli birgcok metodolojik yaklagimi ile artik evrensellesmis
olarak karsimizda duran kemanin egitimi siirecinde Tiirk miizigi hak ettigi yere gelmelidir.
Bunun i¢in uluslararasi keman literatiiriine hem katk1 sunacak hem de yeni soluklar getirecek
bicimde; Tiirk miizik kimligini, bu kimlige ait sistematigi, keman egitiminin her diizeyinde
calmabilir birgok eser repertuvarini ve bu eserlerin ¢alimina doniik metodolojik yaklagimlari
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hizla ¢ogaltmak, desteklemek ve bu yolla evrensel keman egitiminde saglam temellerle yer

etmek gereklidir.

Bu nedenle, Aydin Kadioglu Zeybegi 6rneginden hareketle zeybek miiziginin kemanin

teknik kapasitesi ¢ergevesinde, keman icraciligina katki sunar yapida, keman egitiminde

kullanilabilir, geleneksel duyumlari miimkiin oldugunca yansitan bir uyarlamasinin nasil

yapilacagi ve keman egitimi alan 6grencilerin bu eseri seslendirebilme durumlarinin nasil

olacagi problem durumunu olusturmaktadir. Bu dogrultuda, arastirmanin problem ciimlesi

ise, “Zeybek miiziginin kemana uyarlanmasi neticesinde seslendirilme durumlar1 nasildir?”

seklinde olusturulmustur.

Bu dogrultuda arastirmanin alt problemleri su sekilde belirlenmistir:

1.

Aydin Kadioglu Zeybegi davul-zurna icralarinin seslendirilme bi¢imlerine gore nota

gosterimleri nasildir?

Aydin Kadioglu Zeybeginin geleneksel icralarina yonelik usul ve makam analizi

nasildir?

Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin notasyon gosterimleri nasildir?

Kemana uyarlanan Aydin Kadioglu Zeybegi, uzman goriislerine gore geleneksel icra

bicimlerinde goriilen karakteristik miizikal unsurlari ne diizeyde yansitmaktadir?

Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin, keman egitimi alan Ogrenciler

tarafindan seslendirilme durumlarina iliskin her 6lciite yonelik 6n test — son test

puanlar1 arasindaki anlamlilik diizeyi nasildir?

5.1.Entonasyon olgiitline iliskin eserde yer alan her 6l¢iiniin 6n test-son test puanlari
arasinda anlaml bir farklilik var midir?

5.2.Entonasyon Olciitiine iliskin eserin tiimiine yonelik 6n test-son test puanlari
arasinda anlamli bir farklilik var midir?

5.3.Dogru nota ¢alabilme 6l¢iitiine iliskin eserde yer alan her dl¢iiniin 6n test-son test
puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik var midir?

5.4.Dogru nota calabilme oOl¢iitiine iliskin eserin tiimiine yonelik 6n test-son test
puanlari arasinda anlamli bir farklilik var midir?

5.5.Sag el teknikleri Slgiitline iligkin eserde yer alan her Slgiiniin 6n test-son test
puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik var midir?

5.6.Sag el teknikleri 6l¢iitline iligkin eserin tiimiine yonelik 6n test-son test puanlari
arasinda anlamli bir farklilik var midir?
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5.7.S0l el teknikleri Olciitiine iliskin eserde yer alan her Olcliniin 6n test-son test
puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik var midir?

5.8.So0l el teknikleri dlgiitiine iliskin eserin tiimiine yonelik On test-son test puanlari
arasinda anlamli bir farklilik var midir?

5.9.Kabul edilebilir tempo Ol¢iitiine iligkin eserde yer alan her 6l¢giiniin 6n test-son
test puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik var midir?

5.10. Kabul edilebilir tempo 6l¢iitiine iliskin eserin tiimiine yonelik 6n test-son test
puanlari arasinda anlamli bir farklilik var midir?

6. Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin, keman egitimi alan Ogrenciler
tarafindan seslendirilme durumlarina iligskin olarak tiim 6l¢iitler dahilinde 6n test-son

test performans puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik var midir?

1.2. Arastirmanin Amaci
Bu arastirmada;

e Aydin Kadioglu Zeybegi geleneksel davul-zurna icra bigimlerini notaya almak,

e Notaya alinan davul-zurna icralar1 kaynakli zeybek miizigi ve evrensel keman ¢alim
teknikleri ekseninde geleneksel duyumlar1 yansitan bir keman uyarlamasi ortaya
koymalk,

e Uyarlamanin keman egitimi alan 6grenciler tarafindan seslendirilme diizeylerini
belirlemek,

e Keman egitimi ulusal eser repertuvarina bir eser ve bu esere yonelik alistirmalar

kazandirmak amaglanmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi
Bu arastirma;

e Geleneksel davul-zurna icralarini notalariyla kayit altina almast,

e Geleneksel zeybek miiziginde ortaya ¢ikan ritmik, melodik ve makamsal yapiy1
evrensel keman c¢alim teknikleriyle isleyip keman icracilar1 tarafindan
seslendirilebilir bir yaprya doniistiirmesi,

e Zeybek miiziginin ¢esitli renklerle kendine 6zgii tavrin1 keman egitiminde kullanma

bi¢cimine ve duyumuna dair yaklagimlar sunmasi,
7



Yapilan uyarlama ve bu uyarlamaya yonelik gelistirilen alistirmalar ile keman
egitiminde zeybek miizigi kaynakli eser repertuvarina katki yapmasi: bakimindan

onemlidir.

1.4. Varsayimlar

Bu arastirmada;

Secilen yontemin, arastirmanin amacina, konusuna ve problem ¢dziimiine uygun
oldugu,

Calisma grubunun arastirmaya iligkin gerekli teknik donanima sahip oldugu,
Secilen 6rneklemin, arastirmanin evrenini temsil ettigi,

Arastirmada kullanilan veri toplama araclarinin, ¢alisma i¢in gegerli ve giivenilir
oldugu,

Konuya iliskin daha 6nce yapilmisg bir aragtirmanin olmadigi,

Arastirma i¢in secilen veri toplama ydnteminin; nitelik, siire ve maliyet acisindan

aragtirmanin konusuna en uygun olan yontem oldugu varsayilmaktadir.

1.5. Siirhliklar

Bu arastirma;

TRT so0zsliz oyun havalari repertuvart zeybek miiziklerinden Aydin Kadioglu
Zeybegi,

Aydmn Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasina kaynak olmasi bakimindan secilen ii¢
davul-zurna icrast,

Konu alanma iliskin 10 (on) Tiirk kalk miizigi ve 3 (ii¢) keman egitimi uzman
goriisleri,

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Ana Bilim Dalinda uygulama yapilan 8 (sekiz) keman 6grencisi,
Arastirmada kullanilacak 6lgme araglari ve uygun goriilen istatistiki yontemler ile

siirlidir.



1.6. Tamimlar

A tempo: Normal tempoya doniisii ifade eder (Apel, 1974, s.61).
Accelerando: Giderek hizlanmak (Apel, 1974, s.3).

Carpma: Ustii bir ¢izgi ile ¢izilmis kiiciik bir notadan olusan melodi siisleme tiiriidiir. Miizik
yazisinda basamak notalar1 gibi gosterilirler ve onlarla ayni fonksiyonlar: tasirlar. Ancak,

onlara gore ¢ok ¢abuk ve giiclii icra edilirler (Ozgelik, 2002, s.86).

Cift ¢carpma: Degerini kendilerinden 6nceki ya da sonraki notadan alabilecegi gibi esas
notanin alt ve iist seslerini de kullanabilen iki hazirlayici nota igeren siisleme notalarina denir

(Turgay ve Ayangil, 2016, s.1171).

Dem ses (dem tutuma): Halk miizigimizde melodiyi seslendiren calgiya baska bir ¢algiyla
ezginin durak ya da giiclii perdelerini siirekli seslendirerek eslik etme; bir tiir pedal
kullanimi. Cogunlukla zurna, mey, kaval, kemane gibi uzun ses ¢ikarabilen c¢algilarla dem

tutulur (Say, 2010a, 5.434).

Detache: Notalarin birbirinden ayr1, kopuk olarak seslendirilmesi. Bagsiz seslendirme. (Say,

2010a, s.444).
Dizi: Seslerin, bitisik sekilde yan yana gelmesinden miitesekkil grup (Oztuna, 2000, 5.98).

Entonasyon: Seslendirme sirasinda ses yiiksekliklerinin dogru olmasi. Bir eserin icrasinda

perdeleri sasmaz bir kesinlikle verebilmek, sesleri dogru iiretmek (Say, 2010a, s. 533).

Flajole: Kemandan ¢ikarilan 1sliksi seslerdir. Parmagin tele dokunmasiyla elde edilen dogal
flajole ve bir parmagi tele basip, diger parmagin tele dokunmastyla elde edilen yapay flajole
bicimleri bulunmaktadir (Biiylikaksoy, 1997, s.17). Elde edilen ses, fliitiin sesine
benzediginden bu teknige flajole teknigi adi1 verilmistir (Kurtaslan, Ergan ve Kutluk, 2012,
s.89).

Gegig notalar: Siusleyici gegis notalar1 melodiyi daha renkli ve parlak hale getirmek i¢in
miizik yazisinda sik¢a kullanilirlar. Genellikle basamak notalar1 (appoggiatura) ile

karistirilirlar. Ancak, basamak notalar1 vurusgla birlikte baslarlar. Siisleyici gegis notalar1 ise



vurustan 6nce ( yani zayif zamanda) icra edilirler ve siire degerlerini kendinden 6nceki esas

notadan alirlar (Ozgelik, 2002, 5.90).
Gecki: Bir makamdan diger makama gegis (Oztuna, 2000, s.130).

Glissando: El ve kolun birlikte hareketiyle parmagin telde kaydirilmasidir (Biiyiikaksoy,
1997, s.18).

Grupetto: Esas notanin bir iist ya da alt notasi, kendisi bi¢iminde olusan, ¢abucak ¢alinan {i¢

veya dort notalik ezgisel siisleme, kiime (Calisir, 2004, s.108).

Konum: Pozisyon. Yayl ¢algilarda seslendirilecek melodi ¢izgilerinin yiiriiyiisiine uygun

olarak sol elin tuse lizerinde aldig1 yer, bulunmasi gereken konum (Say, 2010a, s.296).

Legato: Bir veya birkac sesin bir yay ile kesintiye ugratilmadan ¢alinmasina ve yay
degisimlerinin belli edilmedigi yay kullanim sekline legato denilmektedir (Biiylikaksoy,
1997, 5.40).

Metronom: 1815 yilinda J. N. Maelzel tarafindan icat edilen dakikada 40 ile 206 vurus hizini
Olcen alet. Giinlimiizde elektronik olanlar1 da kullanilmaktadir (Ulug, 2002, 119).

Mikroton: Yarim sesten daha kiigiik aralik (Apel, 1974, s.527).

Mordan: Bir ezgi siislemesi. Duyurulan ilk sesin bir {ist veya bir altina dokunarak kendisine

donme (Ulug, 2002, s.120).
Oktav: Sekizli. Iki nota arasindaki sekiz sesli aralik (Calisir, 2004, 5.152).
Pizzicato: Mizraplama, ¢imdikleme; teli parmakla ¢ekerek ses liretme (Say, 2010a, s.63).

Puandorg (point d’orgue): Uzerine konuldugu notanin istenildigi kadar uzatilacagim

gosteren isaret, durakli nota (Ulug, 2002, s.133).

Ricochet: Yayin tele ilk dokunusunda verilen hareketle baslatilan ziplatma yardimiyla
notalarin seslendirilmesi, bir tiir yay ziplatma teknigi. En sik goriilen bigimi 4 tele yayilan

ve 4 notal1 arpej akorlardir (Tamer, 2002, s.29).

Ritardando: Hiz bakimindan kademeli olarak gevsemek (Apel, 1974, s.735).
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Senkop: Hafif zamanda veya vurusta baglayan bir sesin, kuvvetli zaman veya vurusa kadar

devam etmesi (Ulug, 2002, s.148).

Staccato: Notalar1 birbirinden kesik sekilde seslendirme (Say, 2010a, s.355). Bu yay teknigi
kisa, birbirinden net olarak ayrilmis, tek yayda yapilan, yay killarinin siirekli telle temas

halinde oldugu siiriiglerdir (Biiyiikaksoy, 1997, s.49).

Transpoze: Aktarmak. Bir yapit1 yazildig1 tondan bagka bir tona araliklarin1 aynen koruyarak

tagimak (Ulug, 2002, s.154).
Tremolo: Bir veya birkag sesin ¢ok ¢abuk olarak yinelenmesi (Calisir, 2004, s.219).

Trill: 1k notanin ardindan gelen komsu nota ile hizli degisimini igeren bir siisleme bigimi

(Apel, 1974, 5.864).

Velvele: Tiirk miiziginde usuliin darp pargaciklarina ayrilarak vurulma sekli. Bu sekilde usul

hareket ve canlilik kazanir (Oztuna, 2000, 5.550).

Vibrato: Salmim. Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amactyla telli ve yayli
calgilarda, iiflemeli c¢algilarda ve vokal miizikte, seslendiriciler tarafindan uygulanan

titrestirme teknigi (Say, 2010a, s.582-583).
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BOLUM I

KURAMSAL CERCEVE

Bu boliimde arastirma kapsaminda ele alinan bazi konularin agiklamalarina yer verilmistir.

2.1. Keman Egitimi
Keman egitimi ile ilgili bilgilere deginilmeden once ilk olarak kemanin olusum ve gelisim

siirecinden bahsetmek, baslig1 netlestirmek bakimindan énemli goriilmektedir.

Kemanin bugiinkii yapisal formunu kazanmasiin temelinde yatan ve onu besleyen
calgilarin izi belirli bir ge¢gmise kadar siiriilebilse de, aragtirmacilar kemanin kesin atalarini
belirleme konusunda giigliik yasamaktadirlar (Bachmann, 2008, s.17; Deverich, 2006, s.4;
Filho, 2010, s.19; Stowell, 2004, s.28). Burada kemana benzerlikleriyle 6ne ¢ikan ¢algilarin,
keman ile olan iligkisi tahminden 6teye gidemese de bu ¢algilarin varlig kesindir. Crewth,
rebec, arap rebabi, lira da braccio, viola d’amore, viol ailesi nice 6rnekler arasindan bu

anlamda gosterilebilecek ¢algilarin bazilaridir (Riggs, 2016, s.26; Sachs, 2006, s.572-577).

Sekil 1. Crewth. https://tr.pinterest.com/pin/88523948900613892/?Ip=true sayfasindan
erisilmistir.
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Sekil 3. Rebec. https://www.pinterest.ph/pin/366691594633815712/  sayfasindan
erisilmistir.

Sekil 4. Lira da braccio. https:/tr.pinterest.com/pin/175640454196476311/?1p=true
sayfasindan erisilmistir.
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Sekil 5. Viola d’Amore. https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2009.41/
sayfasindan erisilmistir.

Sekil 6. Viol ailesi. https://omekal.grinnell.edu/Musicallnstruments/exhibits/show/ens/frets
sayfasindan erisilmistir.

Bazilari, kemandan bagimsiz olarak gelisimlerini siirdiirmiis, bazilar1 keman ile birlikte
yillar boyu kullanilmaya devam etmis bu calgilar, kesin bir bicimde kemanin atalar1 olarak

gosterilemese de kemanin bugiinkii formuna gelisinin tarihsel izlerini tagimaktadirlar.

Kemanin bugiinkii formuyla karsimiza ¢ikisi ise 16.yy ortalarina dayanmaktadir (Kerimov,
2015, 5.249; Sandys & Froster, 1864; 5.90 Yenigiin, 1974, s.10.). 16.yy ortalarinda kemanin
ortaya ¢ikisi ile birlikte ayn1 ylizyil icerisinde keman egitimi konusunda da tarihi bilgilere
rastlanmaktadir. Oncelikli olarak deginilmesi gereken konservatuvar sdzciigiiniin mimari

olan Italya’daki miizik okullaridir.

1537 yilinda Napoli’de kurulmus olan Santa Maria di Loreto konservatuvari ilk din dis1
miizik okulu olarak gosterilmektedir (Olmstead, 2002, s.7). Cori ve ospedales olarak bilinen

bu okullar 6ziinde kiz ve erkek yetimlerin egitim ve barmmma ihtiyaglarini karsilayan
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yetimhanelerdir (Deverich, 2006, s.14). Coservatorio kelimesi kdken olarak Italyancada
korumak-muhafaza etmek anlamana gelir ki bu yetimhaneler i¢in olduk¢a uygun bir isimdir
(Ford, 2010, s.101). Terkedilmis ve yetim ¢ocuklarin miizik dahil ¢esitli alanlarda egitim
aldiklari, bu kurumlara 6nemli bir 6rnek olarak, diinyaca iinlii besteci ve kemanci Antonio
Vivaldi’nin 1703-1740 yillar1 arasinda gorev yaptigr Pio Ospedale la Pieta gosterilebilir
(Deverich, 2006, s.14). italya’da ozellikle hayirseverler tarafindan desteklenen bu gibi
yetimhaneler 1780 yilina gelindiginde iilkedeki ekonomik sikintilar, miizik egitimlerinin
daha az 6nemli hale gelmesi, san egitiminin diger egitimlere nazaran daha 6nde tutulmasi,
on bes yil siiren Napolyon savaglar: gibi nedenlerle miizik egitimine sunduklar1 katkry1
sonlandirmiglardir. Fakat gorevlerini tamamlamis ve bugiin miizik egitiminin kalbinde olan

konservatuvar sistemine Onciiliik etmislerdir (Arnold, 1965, s. 80-81).

Modern miizik egitiminin temellerinin atilmasi Fransiz devrimi ve Paris Konservatuvarinin
kurulugu ile ozdestir (Kolneder, 1998, s. 378-379). Devrim sonrasi kurulan Paris
Konservatuvari 3 Agustos 1795 yilinda yayimlanan bir yasa ile kurulmus ve 22 Ekim 1796
tarthinde  agilmistir  (http://www.conservatoiredeparis.fr/en/lecole/histoire/).  Paris
konservatuvart glinlimiiziin fakiilte temelli egitim sistemine de ornek teskil edecek bir
yapilanmaya sahiptir (Stowell, 2004; s.22). Miizik diinyasindan bir¢ok {inlii ismin
egitimcilik yaptig1 konservatuvarda keman egitimcileri olarak Pierre Balliot, Rodolphe
Kreutzer ve Pierre Rode 6n plana ¢ikmaktadir (Kolneder, 1998, s.379; Ford, 2010, s.105;
Stowell, 2004, 5.22).

Paris konservatuvarinin pesi sira diinyanin birgok noktasinda konservatuvarlar agilmistir.
Prag (1808), Viyana (1817), Berlin (1822), Londra (1882), Miinih (1846), St. Petersburg
(1865), Moskova (1866), Amerika Oberlin (1865) konservatuvarlar1 bu anlamda pek c¢oklari
arasindan belli bagh 6rnekler olarak sayilabilir (Olmstead, 2002, s.7).

Tiim bu ve benzeri kurumlarda bir¢ok degerli keman egitimcisi ¢aligmis ve bir¢ok keman
sanatgisi ile egitimcisi yetistirmislerdir. Lambert Massart, Martin Marsick, Leopold Auer,
Ottokar Sevcik, Carl Flesch, Pyotr Stolyarsky, Abram Yampolsky, David Oistrakh, Ivan
Galamian, Josef Gingold, Pierre Balliot, Rodolphe Kreutzer, Pierre Rode bu anlamda 6rnek
verilebilecek keman egitimcileridir (Shipps, 2014, s.38).
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Keman egitiminin okullagmasinin yaninda kemanin ¢alim metodolojisine dair yayinlar da

16.yy’dan 21.yy’a kadar artarak devam etmistir. Bu yayinlarin bir listesi asagida verilmistir!.

[1751 |Geminiani. The Art of Playing on the Violin. Londen.
Mozart. Leopold. A Treatise on the Fundamental Principles of Vielin

1756 Flaying. Ausburg.

1756 Tartini. L arte del arco. Paris.

1761 1L abbe le fils. Frincipes du vielon. Paris.
1771 Tartini. Traite des agremens. Paris.

1782 Corrette. L Art de se parfectionnar dans le violon. Paris.
1791 Galeazzi. Elementi teorico-pratici. Rome.

1796 Kreutzer. 42 éfudes ou caprices.

1798 Cartier. L drt du violon. Paris.

1798 Woldemar, Michel. Methode pour le vislon. Paris.

1200 Gavinies. Les vingf-quatre matinees. Paris.

1203 Baillot, Rode and Kreutzer. Methode de violon. Paris.
cl800s  [Fiorille. Etudes de violon formant 36 caprices. Vienna.
cl1813 Rode. 24 caprices enforme d'etudes. Berlin,

1820 Paganini. 24 capricci Milan.

Campagnoli. Nouvelle methode de la mecanigue progressive du jeu de
violon, op. 21. Leipzig.

1832 Spohr. Fiolinschule. Vienna.

1834 Baillot. L Art du violon. Paris.

1844 Alard. Ecole du violon. Paris.

1850 Deont. Efudes for the violin.

1854 Wieniawski. L'ecole moderne, op. 10. Lepizig
1855 Dancla. Methode elementaire.

1858 de Beriot. Methode de violon, op. 102. Paris.
1864 [David. Fiolinschule. Leipzig.

1867 Kayser. 36 Studies for vielin, ap. 20.

1873 Courvoisier The technics of violin playing.
1875 Schradieck. School of vielin-technics.

1824

Mazas. 75 Etudes melodiques et progressives pour violon, op. 36.
Brunswick

1281 Seveik. Schule der Vielintechnik, op. 1. Prague.

1895 Seveik. Schule der Bogentechnik, op. 2. Leipzig.

1002-% Tnachim and Maser  Tialinschula 3 vols Berlin
1916 Capet. La Technique superieure de archet. Paris.

1921 Auer. Fiolin Flaying as I Teach It. New York

19238 [Flesch. Die Kunst des Violin-Spiels. Berlin.

1941 Doums. New aids fo Technical Development, op. 27. London.

1962 Galamian. Principles of Violin Playing and Teaching. Englewood Cliffs, NI
1963 Galamian and Neumann Contemporary Violin Technigue. New York.
1961 Havas. Kato. 4 New Approach to Fiolin Flaying. London.

1064 Havas, Kato. The Twelve Lesson Course in a New approach te Fielin
Playing. London

1969 Suzuki, Shinichi. Nurfured by Love. New York.

1970 Suzuki violin school. Princeton, New Jersey.

1971 Menuhin. Siv Lessons with Yehudi Menuhin. London.

1971 |Rolland, Paul. Prelude to String Playing. New York.

1974 Rolland, Paul. The Teaching of Action in String Flaying. New York.
Havas. Kato and Jerome Landsman  Freedom to play: A string class
teaching method. New York

Menuhin The Compleat Vielinist: Thoughts, Exercises, Reflections of an
Utinerant Violinist. New York.

1880

1981

1986

Sekil 7. Keman egitimi metotlari. Deverich, R. K. (2006). How did they learn? An overwiev
of  wviolin  pedagogy  with an emphasis on amateur  violinists.
https://www.violinonline.com/images/christmas/historyofviolinpedegogy.pdf sayfasindan
erisilmistir.

! Dr.Robin Kay Deverich bu listeyi 1751-1986 yillari ile sinirli tutmustur.
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2018 yili itibari ile diinyanin pek c¢ok iilkesinde konservatuvar, miizik koleji, miizik

tiniversitesi, miizik okulu, miizik fakiiltesi, sanat egitimi fakiiltesi gibi isimler altinda keman

egitimi de veren miizik egitimi kurumlar1 bulunmaktadir. Bu gibi kurumlara birka¢ 6rnek

sunlardir:

Academy of Arts in Tirana (Adrnavutluk)

Academy of Music Ljubljana (Slovenya)

Athens Conservatory (Yunanistan)

Australian National Academy of Music (4vustralya)

Bhatkhande Music Institute (Hindistan)

Cairo Conservatoire (Misur)

Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paris (Fransa)
Conservatoire Royal de Bruxelles (Bel¢ika)

Conservatorio de Musica Franz Liszt (Ekvator)

Conservatorio Nacional Superior de Musica (Arjantin)

Conservatorio Sampedrano de las Artes (Honduras)

Conservatorio Statale di Musica "Giuseppe Verdi" (/talya)
Conservatorio Superior de Musica del Liceo (Ispanya)

Department of Music, ILCH, University of Minho (Portekiz)

Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (Brezilya)
Escuela Superior de Musica José Angel Lamas (Venezuela)

Franz Liszt Academy of Music (Macaristan)

Grieg Academy, the department of Music at the University of Bergen (Norveg)
Iceland Academy of the Arts ([zlanda)

International Music Conservatory of Indonesia (Endonezya)

Juilliard School (4BD)

Kunitachi College of Music (Japonya)

Felix Mendelssohn College of Music and Theatre (4/manya)

McGill University Schulich School of Music (Kanada)

Moscow Conservatory (Rusya)

Music Academy Zagreb (Hirvatistan)

National Academy of Music (Bulgaristan)
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e Royal Academy of Music (Ingiltere)

e Royal College of Music (Isvec)

¢ Royal Danish Academy of Music (Danimarka)

e Royal Irish Academy of Music (/7landa)

e Shanghai Conservatory of Music (Cin)

e Sibelius Academy (Finlandiya)

e Thilisi State Conservatoire (Gtircistan)

e The Fryderyk Chopin University of Music in Warsaw (Polonya)

e The Hong Kong Academy for Performing Arts (Hong Kong)

e UNAM - Facultad de Musica (Meksika)

e Universitdt fiir Musik und Darstellende Kunst "Mozarteum" (4Avusturya)
e University of Sarajevo, Sarajevo Music Academy (Bosna-Hersek)
e Utrechts Conservatorium (Hollanda)

e Yerevan Komitas State Conservatory (Ermenistan)

2.1.1. Tiirkiye’de Keman Egitimi
Kemanin 16.yy ortalarindan 18.yy’a kadar {ilkemizde yaygin bir bigimde kullanildigina dair
kesin bir bilgi yoktur. Fonton (1987) 1751 tarihli kitabinda; kemanin ilk olarak Corci
tarafindan yurdumuza getirildigini ve icra edildigini, kemana meyhane ve tavernalar disinda
fazla ragbet edilmedigini bu nedenle unutulup gidecegini vurgulamistir (s.89; ayrica bkz.
Gazimihal, 1939, s.80; Gode, 1998, s.8; Kurtaslan, 2009b, s.412; Oran, 1975, s.8). Ayrica
Gazimihal (1939) Fonton’un bahsettigi bu kemanin aslinda viola d’Amore oldugunu
belirtmektedir (s.80). Kemanin bu yiizyillarda kullanildigina dair bir diger 6énemli bulgu ise
J. E. Liotard’1in resmetmis oldugu orijinal ad1 Musiciens turcs jouant du violon (Keman c¢alan

Tiirk Miizisyenleri) olan tablosudur.

Liotard’in 1738 yilinda Napoli’den ayrilarak istanbul’a gittigi ve tekrar Avrupa’ya gidene
degin burada dort yil kaldigi bilinmektedir. Bu silire zarfinda Liotard 6zellikle Tiirk

giysilerine olan ilgisini resimlerine aktarmistir (Jeffares, 2018, s.1).
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Sekil 8.Musiciens turcs jouant du violon (Kemaﬂ c}alan T‘iirk. Miizisyenleri).
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84344290.item# sayfasindan erisilmistir.

Kemanin iilkemizde goriilmesine dair emarelerin 18.ylizyili isaret ettigi ve 19.yiizyilda ise
giderek yayginlagan bir kullanim alani buldugu kuvvetle muhtemeldir. Kemanin tilkemizde
bilinirliginin arttig1 19.yiizyilda kurulusu gerceklesen Muzika-i Hiimayun ise zamanla
igerisinde yer alan orkestra boliimii ile yayl sazlar egitimine baglamis ve bu nedenle Tiirk

keman egitimi tarihi agisindan dnemli bir noktaya gelmistir.

1826’da temelleri atilan Muzika-i Hiimayun bir nevi miizik okulu emsalinde, batili anlamda
egitim-ogretim faaliyetlerinin yiritildigi ilk kurum olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Dalkiran, 2013, s.174; Gazimihal, 1955, s.41; Ozasker, 1997, s.14; Say, 2010b, s.509;
Selanik, 1996, 5.293). Osmanlinin son donemlerinde batililasma hareketleri kapsaminda
batili tarzda bir askeri bando ihtiyacindan kurulan Muzika-i Hiimayun, 1826-1828 yillari
aras1 Monsieur Manguel sefliginde ¢alismis, asil profesyonel olusumunu ise 1828-1856

yillar1 arasinda Guiseppe Donizetti ile yakalamistir (Balkilig, 2009, s.71).

Kurulusundan bir siire sonra, bando kismina ek olarak Muzika-i Hiimayun’a tarihi tam net

olmamakla beraber 1840’11 yillarda bir yayli ¢alg1 toplulugu eklenmistir (Say, 2010b, s.510).

Operet ve opera icin lizumlu unsurlar ses miiziginden baska orkestra ve ballet oldugu
malumdur. Iste Abdiilmecit saraymin muzika meskhanesinde bunlarm hepsi bir program
mucibinde dgretiliyordu. Binaenaleyh, burasi Ali pasanin da demis oldugu gibi- hakiki bir giizel
sanat okulu, bir nevi konservatuvar gibi idi.
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B. Zati’nin muzikadaki hizmetleri sirasinda isittiklerine gore: mehterhane takiminin artik
nobet calmasi istenilmedigi siralarda, Donizetti’den bagka, keman ustasi olarak Camaluva,
klarinet ustasi olarak Tiigsiiz denilen bir Italyan, diger sazlarlarm her biri icin de birer italyan
getirilmis; iste ilk saray orkestrast bunlarin el birlikli dersleri sayesinde kurulabilmisti. Bayan
Leyla, hususi konusmamizda, orkestrada ecnebiler ¢alip calmadigini hatirlayamayacagini bana
soylemekle beraber, birkag Italyan 6gretmen, bu meyanda iyi bir viyolonisti ve kornet, kontrabas
derslerini miistereken Ogreten diger bir italyani bilhassa hatirladi; isimlerini bilmiyordu:
orkestrada desifraj iyi imis (Gazimihal, 1939, s.111).

Muzika-i Hiimayun’da icraciliginin yan1 sira keman egitimi de veren Vondra Bey, Paris ve
Viyana konservatuvarlarinda egitim gordiikten sonra, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk miizik
O0gretmeni yetistiren kurumu olan Musiki Muallim Mektebinde gorev alacak olan Zeki
Ungor’ii yetistirmis; Zeki Ungor ise yine aym kurumda keman egitimciligi yapan oglu
Ekrem Zeki Un’ii yetistirmistir. Bu nedenle Vondra Bey Tiirkiye’deki keman egitimi tarihi
acisindan olduk¢a Onemli bir yere sahiptir (Tebis, 2002, parag.4). Musiki Muallim
Mektebinin kurulusuna degin gecen siirede Osmanli’da ¢algr egitiminin en etkin
gergeklestirildigi kurum, saray ve ordu bandolarina calict yetistiren ve saray bandosu

gorevini goren Muzika-i Hiimayun olarak kalmistir (Tebis, 2002, parag.9).

Muzika-i Hiimayun diger askeri bando olusumlarinin 6niinii agmis ve ardindan birgok askeri
bando mizikasi kurulmustur. Cumhuriyet 6ncesi dort farkli Osmanli deniz ordusu bandosu
bulunmaktadir. Bunlarin arasindan 1918 yilinda orkestra boliimiiniin kuruldugu ve usta yayl
calgt icracilarinin yetistirildigi 4. Deniz Ordusu Bandosu Tiirk keman egitimi tarihi
acisindan 6n plana ¢ikmaktadir. Burada Andonyadis Efendi, Vahram Miihendisyan Efendi
ve Braun Efendi keman hocaligi yapmistir (Alimdar, 2016, s.64-69). Bahriye Musiki
Mektebi 1916 yilinda kurulmus, 1918 yilinda Heybeliada’ya tasinarak cark¢i mektebinin
idaresine baglanmistir. 1924 yilinda Bahriye Mektep Orkestrasi kurulmus, o yillarda okulda
Basri Bey ve Halil Bey (Onayman) keman dersleri vermislerdir (Gazimihal, 1955, s.212-
215).
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Sekil 9. 4. Muzika Okulu keman &grencileri (1918). Alimdar, S. (2016). Osmanli’da Bati
Miizigi. Istanbul: Tiirkiye Is Bankast, s.67.

Muzika-i Himayun ve diger askeri bandolar her ne kadar bir miizik okulu gorevi istlenerek
halkin ihtiyaclarima cevap vermeye caligsalar da, Tirk miizigi ve Bati miizigi egitimi
acisindan bugilinkii anlamda sivil halka agik bir miizik okulu 19.yy Osmanli’sinda
bulunmamaktaydi. Buradaki tespit ile alti ¢izilmek istenen miizik egitiminin 19.yy’a dek
batida goriildiigli bi¢imde sivil halka agik ve kendine 6zel bir yapida kurumsallagsmamasidir.
Bu ihtiyag saray i¢i kuruluslarda, bazi 6zel topluluklarda, 6zel kurs merkezlerinde yapilan

egitimler ile kismi olarak karsilanmaktaydi.

Bu ihtiyacin farkinda olan Paul Lange, o giine kadar 6zel derslerle 6grenilmekte olan miizik
bilgi ve becerisinin yeterli olmadiginin altim1 ¢izerek 1884 yilinda Dersaadet Musiki
Mektebini agmistir. Lange, okulun ana amaclarii ise ogrencilerin miizik 6grenimine
rehberlik etmek, miizik 6gretmeni yetistirmek ve miizik egitimini yayginlastirmak olarak
belirlemistir (Alimdar, 2016, s.323 324). Bu okulda verilen dersler arasinda birgok c¢algi
dersi beraberinde keman dersi, armoni dersi, musiki tarihi ve erkek-kadin musiki
muallimlerine mahsus mubahesat dersi de bulunmaktadir (Alimdar, 2016, s.323-324).
Kurulus amaci ve verilen dersler goz oniine alindiginda mesleki miizik egitimi ve keman
egitimi agisindan son derece dnemli olan boylesine bir okulun 6zel okul olarak kurulmasi
her ne kadar kisisel bir tesebbiis olarak goriilse de Alimdar (2016)’1n belirttigi lizere, sarayin
yaptig1 yillik yardimlar ile okulu himaye ettigini ve destekledigini de gérmekteyiz (s.324).
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Osmanli déoneminde miizik egitimi adina atilan bir diger 6nemli adim ise 6gretmen yetistiren
Dartilmuallimin (Erkek 6gretmen okulu-1848) ve Dariilmuallimat (Kiz 6gretmen okulu-1870)
okullarinin kurulmasidir. Her iki kurum da 1839 yilinda agilan riigdiyeler (ortaokul) ile 1859
yilinda agilan kiz riisdiyeleri ve sibyan mekteplerine (ilkokul) 6gretmen yetistirme amact ile

kurulmustur (Akytiz, 2006, s.24; Sanal, 2011, 5.223).

Hem Dariilmuallimin hem de Darlilmuallimat kurumlarinin miifredatlar1 incelendiginde bu

kurumlarda miizik dersleri oldugu goriilmektedir.
Tablo 1

Dariilmuallimin-i Ibtidaiye Ders Programi (1878)

Dersler 1.sene haftalik saat ~ 2.sene haftalik saat 3.sene haftalik saat ~ 4.sene haftalik saat

Terbiye-i Etfal ve IIm-i Usul 1 1 1 1
Tahsil

Diyanet 1 1 1 1
Ahlak 1 1 1 -
Lisan-1 Osmani 9 9 8 8
Talim-i Hat 1 1 1 -
Ulum-1 Riyaziye 2 2 2 2
Lisan-1 Arabi 2 2 2 2
Lisan-1 Farisi 2 2 2 2
Lisan-1 Fransevi 2 2 2 2
Cografya 2 2 1 -
Tarih 2 2 2 2
Fenn-i Servet - - 1 1
Ulum-1 Hikemiyye ve Tabiiye 2 2 3 3
Fenn-i Defteri - - 1 1
Resim 2 2 1 1
Musiki 1 1 1 1
Kavanin-i Teskilat1 Memalik-i - - 2

Saltanat-1 Seniyye

Not: &grenciler teneffiis zamaninda jimnastik goreceklerdir.

Taser, S. (2017). Tanzimat 'tan Cumhuriyet’'e Ogretmen Yetistiren Kurumlarda Egitim Yonetimi
ve Denetimi. Ankara: Pegem, s.85.

Miizik dersleri Dariilmuallimin ve Dartilmuallimat miifredatinda bazen musiki, bazen musiki ve
gina ismi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu okullarin miifredat, yonetim ve denetim gibi konularda
cesitli nizamname ve talimatnamelerde zaman zaman degisiklere gidilmistir (Taser, 2017, s.366).
Bu degisikliklerden biri olarak 1924°te ki Dariilmuallimin ve Dariilmuallimat programlarindaki
miizik derslerinde keman ¢almanin zorunlu tutuldugu goriilmektedir (Tebis, 2002, parag.9).

Keman egitim tarihi agisindan bir diger 6nemli kurum olan Dartilelhan ise 6grencileri ile egitim-
Ogretime bagladigi tarth temel aliirsa 1917 yilinda kurulmus ve sivil halka yonelik faaliyet
gosteren ilk miizik okulu ya da ilk konservatuvar olarak nitelendirilmistir. Dartilelhan, bazi

diizenlemeler ile Cumhuriyet sonrasi egitim-6gretim hayatina devam etmistir.
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Dartilelhan, Osmanli Devleti’nde kurulan ilk resmi miizik okulu olmasi, diinya miizik kiiltiirtinii
Tiirk miizik kiiltiiri ile ayn1 ortamda evrensel bir anlayisla barindirmasi, sistematik ve kurumsal
bir yapida pedagojik egitim ilkelerine uygun bir anlayisa sahip olmasi bakimindan kendisinden
onceki kurumlardan ayrilmaktadir (Kolukirik, 2015, s.26). Dariilelhan’in kendi déneminde

iistlendigi amaca iligkin bir tarihi olay ise su sekilde cereyan etmistir:

Dariilelhan donemin maarif nezaretine bagli miizik enciimeninin dikkatini ¢ekmis ve
Dariilmuallimin ile Dariilmuallimat kurumlarinda egitim géren 6gretmen adaylarindan miizik
yetenegi olan dgrencilerin burada haftada 2 saat ders almasi teklif edilmistir. Miizik enclimenine
cevaben Dariilelhan’1n solist ve saz sanatgisi yetistirmek amacinda oldugu, 6gretmen okullarindan
mezun olanlarin ise ilkokullarda miizik 6gretmenligi yapabilecek seviyede egitilmelerinin yeterli

olacagi belirtilmistir (Kolukirik, 2015, 5.26).

Dariilelhan’da Osmanl Imparatorlugu déneminde (1917-1923) Nuri Bey, Kevser Hanim, Mustafa
Bey (Sunar) Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde ise Bati miizigi subesinde Zeki Bey (orkestra sefi),
Ekrem Bey (Tektas), Tiirk miizigi subesinde Nuri Bey (Duyguer), Kevser Hanim, Mustafa Bey
(Sunar) keman egitimciligi yapmugslardir (Kolukirik, 2015, s.42-48).

Ucan (2005a) bahsedilen bu kurumlar1 da icine alan bir tespiti yaparken Tiirkiye’de miizik
Ogretmeni yetistirmeye giden uzun yolda atilan ii¢ tarihsel adimla birlikte ortaya ¢ikan ii¢ ana
kurumsal olusumu sirasiyla Muzika-1 Hiimayun, Dartilmuallimin ve Musiki Muallim Mektebi

olarak belirtmektedir (s.224).

Osmanli imparatorlugu déneminde miizik egitimi ve dolayisiyla keman egitimi alaninda atilan
o6nemli adimlar, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu sonrasi miizik ve keman egitimine katki sunan
kurumlarin artmastyla hizlanarak devam etmistir. Bazilar1 Osmanh Imparatorlugu déneminden
kalarak revize edilen bazilari ise Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde kurulan ve miizik egitimine

hizmet eden baslica kurumlar ¢esitli kaynaklardan derlenmis ve su sekilde belirtilmistir;

1. Sanayi-i Nefise Mektebi (1882): Sanat tarihgisi, arkeolog, miizeci, ressam Osman Hamdi
Bey’in kurucu miidiirii oldugu okul, Cumhuriyet doneminde Gtizel Sanatlar Akademisi adin
almis, bu yoniiyle yurdumuzda akademi unvanini alan ilk sanat okulu olmustur. 1970 yilinda
kurulan istanbul Devlet Konservatuvarmi ise 1982 yilinda biinyesine almustir. Su anki ismi
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesidir.

2. Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti (1924): Onceki adiyla Muzika-i Hiimayun (orkestra boliimii).
1932 yilinda Riyaseticumhur Flarmoni Orkestrast adini almig, 1957 yilinda ise simdiki adi olan
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Cumhurbagkanligr Senfoni Orkestras1 adim1 almugstir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda
Musiki Muallim Mektebi ve Ankara Devlet Konservatuvari basta olmak iizere bir¢ok miizik
egitimi kurumu ¢alg1 ve miizik egitimcisi ihtiyaglarini gogunlukla bu kurumdan karsilamustir.
. Riyaset-i Cumhur Bandosu (1932): Onceki adiyla Muzika-i Hiimayun (bando bdliimii). 1922
yilinda Makam Hilafet Muzikast adini1 almis, sonradan Cumhurbagkanligi Armoni Mizikasi
olarak anilmistir. Askeri bandolara icraci askerler yetistirme amactyla okullasmis ve sirasiyla;
1930°da Mizika Gedikli Smifi, 1939°da Musiki Gedikli Erbas Hazirlama Orta Okulu, 1952°de
Askeri Mizika Astsubay Hazirlama Ortaokulu, 1959°da Askeri Mizika Astsubay Sinif Okulu,
1966°da Askeri Mizika Okulu, 1974’te Askeri Mizika Astsubay Hazirlama ve Sinif Okulu,
1985’te Silahli Kuvvetler Askeri Mizika Astsubay Hazirlama ve Sinif Okulu, 2003’te Silahli
Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanligi (Bando Astsubay Hazirlama Okulu, Bando Astsubay
Meslek Yiiksek Okulu, Bando Astsubay Smif Okulu), 2016°da Milli Savunma Universitesi
Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okulu isimlerini almustir.
. Musiki Muallim Mektebi (1924): 1lkin orta dereceli okullara sonrasinda liseler ve dgretmen
okullarmma miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla kurulan kurum, 1938 yilinda Gazi Terbiye
Enstitiisii Miizik Subesi (Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii) adin1 almustir. Su an ise Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim
Dal1 olarak egitim-6gretime devam etmektedir.
. Istanbul Konservatuvar: (1925): Onceki adiyla Dariilelhan olan okul, sonradan Istanbul
Belediye Konservatuvar, su an ise Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari olmustur.
. Ankara Devlet Konservatuvari (1936): ilk olarak Musiki Muallim Mektebine bagh kurulmus
olan kurum sonrasinda bagimsiz bir yapida Ankara Devlet Konservatuvari adini almistir. Simdi
ise Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari olarak egitim-6gretim faaliyetlerine
devam etmektedir.
. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvart (1975): Geleneksel Tiirk miizigi alaninda uzun yillar
giderilmesine ihtiya¢ duyulan bir boglugun doldurulmasi maksadi ile kurulmus olan ilk Ttirk
Musikisi Devlet Konservatuvari 1976 yilinda gretime acilmis, 1982 yilinda istanbul Teknik
Universitesine baglanmustir.
. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri (1976): ik olarak 1975 yilinda kurulan Ege
Universitesine bagh kurulan giizel sanatlar fakiiltesine 1976 yilinda miizik bilimleri béliimii
acilmustir.
. Giizel Sanatlar Liseleri (1989): Kisilerin giizel sanatlar alaninda ilgi ve yetenekleri
dogrultusunda egitim-6gretim  gormelerini, &6zel yetenek gerektiren yiiksekdgretim
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programlarima hazirlanmalarmi, alanlarinda arastirmaciliga yonelmelerini, yetenekleri
dogrultusunda yorum ve uygulamalar yapabilen, yaratici ve iiretken kisiler olarak yetismelerini,
milli ve milletler aras1 sanat eserlerini tanimalarini ve yorumlamalarini saglama amaciyla Milli
Egitim Bakanhgmna bagh olarak kurulan Giizel Sanatlar Liselerinin ilki istanbul’da agilmistir
(Gazimihal, 1955, s.142-173; Say, 2010b, s. 509-517; Say, 2010a; Dalkiran, 2013, s.185-189;
Ugan, 2005b, s.196-199; Ozasker, 1997, 5.21-25; http://mevzuat.meb.gov.tr/dosyalar/65.pdf;
http://www kkk tsk.tr/Okullar/Bando Okullari/myo/hakkinda/tarihce.html).

Bu temel kurumlarin ardindan benzerleri hizla ve pesi sira agilirken, 2018-2019 egitim 6gretim y1li
itibari ile lilkemizde, aktif olarak 81 giizel sanatlar lisesi, 27 miizik egitimi ana bilim dali, 29 devlet
konservatuvari, 11 Tiirk miizigi/musikisi devlet konservatuvari, 4 iicretli egitim veren
konservatuvar, 1 miizik ve glizel sanatlar iiniversitesi ve 1 giizel sanatlar {iniversitesi
bulunmaktadir. Ayrica giizel sanatlar fakiiltesi; sanat tasarim ve mimarlik fakiiltesi; giizel sanatlar
tasarim ve mimarlk fakiiltesi; miizik ve sahne sanatlar1 fakiiltesi; giizel sanatlar ve tasarim
fakiiltesi; sosyal ve beseri bilimler fakiiltesi ¢atisinda 6’s1 ticretli olmak {izere 32 miizik boliimii
bulunmaktadir. Genel itibari ile Tiirkiye’de 2018 yili itibari ile miizik egitimi veren 105
yiiksekdgretim kurumu ve milli egitime bagh 81 giizel sanatlar lisesi ile toplamda 186 miizik
egitimi  kurumu bulunmaktadir. Bu kurumlardan birgogunun olusumuna Oncii oldugu

sOylenebilecek Musiki Muallim Mektebi ise Tiirk keman egitimi tarihi agisindan 6nemlidir.

1923 yilinda yayinlanan Musiki Muallim Mektebi talimatnamesinin 9.maddesine goriilen ve
birinin ¢alinmasi zorunlu olan calgilarin arasinda kemanin bulunmasi, bir bakima cumhuriyet
donemi sonrasinda kemanin hem mesleki miizik egitim veren kurumlarda hem de bu kurumlar
disindaki icra mekanlarinda daha fazla yayginlasmasinin nedenlerinden birisi olarak kabul

edilebilir (Feyzi, 2016, s.122).

Musiki Muallim Mektebi, miizik 6gretmeni ve sanatg1 yetistirme gorevlerini bir arada ylirtitmiis,
calgt egitimcisi ihtiyacim karsiladigi Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasina zamanla sanatci
yetistirir konuma gelmistir. Kurumun kisa stirede yakaladigi ivme, bir stire sonra kurum igerisinde
bir konservatuvar olusumunu tetiklemis ve 1936 yilinda kurulan konservatuvar 1940 yilinda
bagimsiz bir kurum olarak Ankara Devlet Konservatuvart adini almistir. Musiki Muallim Mektebi
ve devamu sayilan Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Subesi bugiin bu aragtirmanin ¢alisma grubunun
olusturuldugu Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Ana Bilim Dali olarak koklii gegmisinin bilincinde egitim-6gretim faaliyetlerine devam
etmektedir.
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Tiirkiye’deki keman egitimine yon veren kurumlara genel hatlar ile deginilmesinin ardindan bu
kurumlarda yetismis ve 6grenci yetistirmis degerli keman egitimcilerin isimlerine asagida yer

verilmistir.
Tablo 2

Keman Egitimcilerimiz

1.Kugak Vondra Bey (?-7)
Osman Zeki Ungor (1880-1959)
Basri Bey ?-7
Vahran Mithendisyan (1895-1953)
Ali Sezin (1897-1950)
Izzet Nezihi Albayrak (1898-?)

1Lkusak Seyfettin Asal (1901-1955)
Halil Rifat Onayman (1902-1962)
Mehmet Nuri Irun (1906-?)
Cezmi Ering (1907-1912)
Burhan Duyal (1908-1968)
Ekrem Zeki Un (1910-1987)
Orhan Borar (1910-1983)

III.kusak Necdet Remzi Atak (1911-1972)
Necip Askin (?-1978)
Resat Aksel (1914-7)
Fethi Kopuz (1915-1996)
Semih Argeso (1916)
Sedat Ediz (1916-1965)
Efdal Délen (1917-7)

IV kusak Erdogan Saydam (1921-1982)
Hamit Alacalioglu (1922-2000)
Kenan Kutucuoglu (1922-2006)
Orhan Kadam (1923-7)
Ulvi Yiicelen (1925-2004)
IThan Ozsoy (1925-1985)
Erdogan Caplt (1926-1979)
Ermukam Saydam (1927)
Haluk Onarir (1927-?7)
Ayhan Erman (1928-1999)

V kusak Edip Gilinay (1931)
Nuri Ceken (1933-?7)
Atilla Isiksun (1932-7)
Omer Can (1934)
Aksit Yiicelen (1935)
Ergun Tekinson (1936-2001)
Suna Kan (1936)
Ayla Erduran (1936)
Giilden Turali (1935-2002)
Ayhan Turan (1938-2009)
Yusuf Giiler Aksoz (1936)
Oktay Dalaysel (1938)

VILkusak Saim Akgeil (1940)
Goniil Gokdogan (1940)
Cengiz Ozkok (1940)
Ali Ugan (1941)
Hazar Alapinar (1942)
Engin Eralp (1942)

Not: Kurtaslan, Z. (2009b). Tiirk keman okulunun olusum siireci ve temsilcileri. Tiirkiyat Arastirmalar:

Dergisi, 26, 409-429. http://sutad.selcuk.edu.tr/sutad/article/view/445 kaynagindan alinmistir.
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2.2. Zeybek Miizigi
Zeybek miizigini incelemeden 6nce zeybek kelimesinin ve zeybekligin kdkenine dair bazi

tartismalara kisaca yer verilmistir.

“Zeybekler, Anadolu’nun Ege Denizi ve Akdeniz kiyilar1 boyunca yaklasik olarak
18.yiizy1ldan 20.ytlizyilin ilk ¢eyregine kadar olan donemde yasamis orgiitlii bir toplulugun
iiyeleridir” (Ozbilgin, 2012, s.XI). Zeybeklik teskilat1 icerisinde diisiiniildiigiinde zeybek
cetesine dahil olan herkesin genel ad1 olsa da riitbe bakimindan efeden sonra, kizandan 6nce
gelmektedir (Mirzaoglu, 2000, s.82). “Zeybek cetesini basinda bulunan onciiliiglinii ve
sorumlulugunu tastyan zeybege ‘efe’, ¢etenin diger iiyelerine ‘kizan’, efenin yardimcisina

ise ‘baskizan’ ya da ‘baszeybek’ denir” (Orug, 2013, 5.39).

Zeybek kelimesinin kokenine dair birgok yazar tarafindan farkli tez ileri siiriilmiistiir.
Zeybek kelimesinin kdkenine dair ortaya atilan tezlerin bir 6zetini Oztiirk (2006) su sekilde
belirtmektedir:

Ziya Sakir’e gore zor kullanmalar1 nedeniyle zorba 'dan,

e Seref Uskiip’e gdre Arapca civa gibi anlaminda zibak, zeybak 'tan,

e S. Cevat Kabaagagli’ya gore (Halikarnas Balik¢is1) sarap tanrisina tapan bakkha ve roma
doneminde bunlarla iliskisi oldugu diistiniilen ibakkhi lerden,

e Yine S. Cevat Kabaagacliya gore kimi yunan arastirmacilarin iddia ettigi sekilde Zeus ve
bekos (ekmek) kelimelerinin birlesiminden,

e Mahmut Ragip Gazimihal’e gore Tiirkge’de cesur anlamina gelen saybak’tan,

e (agatay Ulucay’a gore timar sahibi olup, ¢esitli nedenlerle isyan etmis asker olarak
sipah’tan,

e H. Hilmi Bayindir’a gore anlayish ve saglam anlaminda sag-bek’ten,

e E. Behnan Sapolyo’ya gore ug, hudut bekgileri anlaminda sekban-segmen’den,

e Ferruh Arsunar’a gdre Asya’dan gelmis olduklar itibartyla Ozbek ten,

e Sebahattin Tirkoglu'na gore subay anlaminda sii-bek ya da kol beyi anlaminda zeyl-i
beg’den,

e F. Giilay Mirzaoglu’na gore ¢obanliktan kaynaklanan saya-begi’nden,

e Haydar Avci’ya gore kagmak, saldirmak anlaminda, zagbek’ten gelmektedir (s.84).

Bu bilgilerin ardindan Oztiirk (2006) zeybek kelimesinin kdkeni hakkinda Osmanlica-

Tirkge sozliikten bakilarak, zeybekligin eskilere dayanan, koklii bir gegmisleri oldugu
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yolundaki varliklar1 itibariyla bir seyin ge¢misi anlaminda sibak ya da siislii, yakisikl

anlaminda ziba olabilecegi tezini 6ne siirmektedir (s.84-85).

Akdogu (2004) zeybek kelimesinin kdkenine dair yapilmis olan agiklamalara etraflica yer
vererek, kelimenin koékeninin saglam, koruyucu, gii¢lii koruyucu anlaminda saybek’ten

geldigini belirtmistir (s.25).

Karpuz ve Gaddar ise (2013) kizanliktan yetismis, tistiin 6zellikleriyle dikkat ¢eken, giiclii,
zeki, cesur, sert ve nisanci kisilerin zeybek olabildigi belirtmis ve bunlarin, emirlerine verilen
gencleri (kizanlar1) yoneten, egiten kisiler oldugu da géz oniline alinmasi gerektiginin altini
cizerek zeybek sozciigiiniin, zagbeg ile ilgili olabilecegini ve Tiirk¢e bir sozciik oldugunu
vurgulamiglardir (s.32). Bu arastirmanin yapildig1 yila yakin ¢caligmalardan da anlagilacagi

izere zeybek kelimesinin kdkenine dair heniiz fikir birligine varilabilmis degildir.

Karmagik bir sorun olan zeybekligin kdkeni arastirmacilar tarafindan 6z olarak alt1 temel

nokta iizerine oturtulmaya ¢alisilmaktadir. Bunlar;

e Eski Anadolu’da uygarliklarinda ortaya ¢ikmis Dionysos benzeri kimi kurumlarin
degisiklige ugramis seklinin Ege bolgesindeki yansimast,

e Orta Asya kokenli Tirkmen/Tiirk gogleriyle birlikte Anadolu’ya tasinmis bir yigitlik
teskilati,

e 13. ylizyilda Anadolu’da varlig1 bilinen ‘gaziyan-1 rum’larin kalintisi,

e Ege bolgesinde eski denizci topluluklarin kalintilar1 ve kara yasamina uyum saglamis
yansimalari,

e 16. ylizyilda ortaya ¢ikmig Celali topluluklarinin siiregi,

e 14. yiizyilda Anadolu’da ¢esitli adlarla ortaya ¢ikan Kizilbas topluluklar: benzeri kapali
bir tarikat toplulugunun kalintis1 olarak 6zetlenebilir (Avci, 2013, s.19).

Oz bir ifade ile zeybek, “tarihte kokleri ¢cok eskilere degin uzanan; Bati Anadolu, 6zellikle
[zmir, Aydin ve Bursa yorelerinin yasaminda yiizyillar boyunca biiyiik dnem tagimis; inang,
gelenek ve Ozyapr yoniinden Anadolu Tiirk koyliisliniin tipik ve mert 6rnegi olan;
kendilerine 6zgii giysi, yerel oyun ve miizikleri de bulunan toplumsal bir kuruma iligkin

kisidir.” (Yavuz, 2013, s.168).

Zeybek kelimesi bir diger anlamiyla zeybek ezgileri ve zeybek oyunlarina eslik eden miizik
olarak tanimlanabilirken kelimenin bu ifade bi¢imi ile geleneksel halk miizigimizin bir tiirii

olarak yer almaktadir (Ozbilgin, 2003, 5.323).
28



Emnalar (1998)’1n Onur Akdogu’nun tiir ve bi¢im lizerinde yaptig1 aciklamalardan yola
cikarak kitabinda yer verdigi Tiirk halk miizigine iligkin tiirsel siniflama asagida sekil haline

dontistiiriilerek gosterilmistir.

GELENEKSEL TURKHALK
o MuZel
Dinyasal Turk nangsal Tark Halk
Halk Miizigi Mizigi
I - T
" Genel Olarak Genel Olarak | | |
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| |
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_mrhﬂer Havalan | Takmi | Oykiler |Ze\memer || Arguvan —
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T__mrhiler — Baraklar !
| Karadeniz ~ Giilbanglar
ey — Bozlaklar |
] .
|| Konya
| — Divanlar
e ]
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Turkileri | Gurbet
| Havalari
i Teke Yoresi Turkiileri
(Teke Zortlatmalari) | oyt
|| Yozgat
| Turkiileri L
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[
— Mistezatlar
e
Tl
| Havalari

Sekil 10. Ating Emnalar’a gore geleneksel Tiirk halk miizigi tiirleri.

Bir baska siniflama ise Sertan Demir’e aittir. Demir (2013) cesitli kaynaklardan goriisler ile
ele aldig1 Tiirk halk miizigi tiirlerini inceleyerek siiflandirmistir. Bu tiirsel siiflama

asagidaki bigimde sekil haline doniistiirtilerek gosterilmistir.
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Tirk Halk Miziginde Tarler
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Sekil 11. Sertan Demir’e gore Tiirk halk miizigi tiirleri

Ornekler g¢ogaltilabilecegi gibi goriildiigii {izere bir Tiirk halk miizigi alt tiiri olarak
karsimiza c¢ikan zeybek miizigi, kendi icerisinde de arastirmacilar tarafindan cesitli
simiflamalar ile incelenmistir. Genellikle zeybek oyunu {izerinden yapilan bu tiir
siniflandirmalar oyunu ile ayrilmaz bir biitiin olan zeybek miiziklerini de tempolari

bakimindan alt tiirlere ayrilmig olmaktadir.

“Zeybek tiirkiileri ve danslarinin icraya iligkin en dikkat c¢ekici 6zelligi, tiirkii ve dansin
birbirinden ayrilmazligidir. Tiirkii ve dansin icra ortaminda birbirini tamamlayan iki unsur

olarak karsimiza ¢ikmasi dansin yayginliginin da bir gostergesidir” (Mirzaoglu, 2000, s.4).

Aydin, Mugla, Izmir, Canakkale gibi y&relerin yerel miizisyenlerinin icralarinda énem
kazanan Oncelikli unsur, davulda uygulanan ritim kaliplar1 ve bunlarin hizlaridir. Bu yoniiyle
zeybek repertuari igine girecek bir ezginin, makam veya perde 6zelliklerinden dolay1 degil,
ritim ve hiz karakteristiklerinden otiirli zeybek miizigi olarak nitelendirildigi ortaya

cikmaktadir (Oztiirk, 2014, s.14).
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Oztiirk (2006) sozlii ve calgisal anlamda zeybek miizikleri agir ve yiiriik olarak iki baslik
altinda toplansa da O6rnek ezgiler lizerinde yapilan arastirmalar neticesinde ii¢ dereceli
gruplandirmanin daha elverisli olacagini belirtmektedir. Bunlar; dortliige 40 ila 80 vurus
arasindaki agir zeybekler, dortliige 80 ila 100 vurus arasindaki agirca zeybekler, dortliige
100 vurus degerinden biiyiik yiiriik/kivrak/hareketli zeybeklerdir (s.136).

Akdogu (2004) ise zeybeklerin kadin zeybegi, kent zeybegi ve kir zeybegi® olarak ii¢ baslik
altinda incelenmesi gerektigini belirtmistir (s.432-433). Akdogu’ya gore bu arastirma
kapsaminda ele alinan Aydin Kadioglu Zeybegi kir zeybegidir.

Cine (1994)’ ye zeybekleri ritmine gore agir zeybek ve kivrak/yiiriik zeybek olarak ikiye
ayirmakta ve ¢ok agir, agir, yar1 agir, kivrak ve ¢ok kivrak zeybekler olarak bu iki kolu

genigletmektedir. Metronom degerlerine gore ise;

a- Cok agir zeybekler metronom degeri bir 4'liikk 25-45

b- Agir zeybekler metronom degeri bir 4'lik 50-80

c- Yari agir zeybekler metronom degeri bir 8'lik 85-108
d- Kivrak zeybekler metronom degeri bir 8'lik 185-200

e- Cok kivrak zeybekler metronom degeri bir 16’lik 45-50 ayrimini yapan Cine, sonuncu

maddeye, Teke zortlatmalarini eklemek gerektigini belirtmistir (s.12-13).

Agir zeybek Aydm ve Mugla merkezli olmak iizere Izmir, Manisa ve Denizli’de yaygmn
olarak goriilen, 9/2’1ik ve 9/4’liik (3+2+2+2) usullerle, temposu olduk¢a diisiik bicimde
oynanan bir dans ve miizik tiiridiir. En yavas tempolu erkek oyunlar1 cografi konumundan
dolay1 zeybeklik kurumunun merkezi konumunda olan Aydin ili ve civarindadir ve tipik
olarak iki zurna ve bir davuldan olusan calgi takimiyla icra edilirler (Ozbilgin, 2003, s.130;

Oztiirk, 2014, s11).

“Aydin yoresi Tirk Halk Miizigi repertuvarinin temelini olusturan ve agir zeybek
oyunlarina eslikte kullanilan agir zeybek ezgileri 6zellikle agik alanlarda kaba zurna ekipleri

tarafindan icra edilmektedir” (Aydin, 2013, s.250).

2 Kent zeybegi, kent zeybegi ve kir zeybegi tiirlerine dair detayli agiklamalar ve bu siniflamaya dair eser
tasnifleri Akdogu, O. (2004). Bir Baskaldir1 Ovykiisii Zeybekler: Tarihi, Ezgileri, Danslari. 1zmir: Sade,
kaynaginin 429-1031 sayfalarinda bulunabilir.

31



2.2.1. Zeybek Miiziginde Kullanilan Calgilar
Zeybek oyunlart agik havada davul-zurna veya yoresine gore klarnet, kapali yerlerde ise
baglama, kabak kemane, sipsi-cura; def, darbuka gibi sazlarla eslik edilerek oynanir. Bazi

zeybek yorelerinde oyunlara keman, ud, ciimbiis gibi sazlariyla yerel hanim sanatcilar da

eslik etmektedir (Cine, 1994, s.19).

Benzer bigimde Ozbilgin (2003) de zeybek miizigi icrasinda davul-zurna disinda basta
baglama ailesi olmak {izere, climbiis, kabak kemane, aslen kullanilmamasina ragmen son
yillarda sikea rastlanilan keman, kaval cesitleri, sipsi, davul, darbuka, def, kasik ve zilli masa

kullanildigini belirtmektedir (s.352-354).

Zeybek oyunlari, agik yerlerde, meydanlarda ¢ogu zaman davul zurna esliginde, kapali yerlerde
ise cura ve baglama esliginde oynanir. Davul zurnayla oyun oynanirken genellikle ¢ift zurna
kullanilir. Geleneksel olarak tek zurnayla zeybek ezgisi ¢alinmaz. Zurnalardan biri ezgiyi
calarken digeri dem tutar. Tek zurnali davulun 6niinde oyuncular “Ayagim dénmiiyor!” diyerek

oyuna kalkmazlar. Bu bir gelenektir (Avci, 2012, 5.565).

Bu bilgiler 1s181inda goriilmektedir ki; zeybekligin birinci bolgesi olarak tabir edilen Ege
bolgesindeki zeybek miizigi icralarinda, en az ¢ift zurna ve bir davuldan olusan ¢algi takimi1

basta olmak tizere Tiirk halk miiziginden bir¢ok saz kullanilmaktadir.

Ege bolgesindeki zeybek miizigi icrasinin vazgegilmez c¢algist olan zurna, genel olarak
fiziksel yapisindaki degisiklikler ile farkli isimler alir. Emnalar (1998)’e gore bunlar

biiyiikten kii¢iige dogru kaba zurna, orta zurna, cura zurna ve zil zurnadir (s.90).

Zurna isminin Farsca sur ve nay kelimelerinden tiiretildigi sdylenmekte ise de Arapga ve Tiirkce
dillerinden tiiredigi yoniinde goriisler de mevcuttur. Yaklasik iki oktavlik ses alanina sahip olan
kaba zurna, zurna ailesinin en biiyiik ¢algisi olup 55 cm boyundadir. Ustte yedi adet altta bir adet
olmak {izere 7-8 mm ¢apinda toplam sekiz melodi perdesi bulunmaktadir. Bu deliklerden tistteki
ii¢ tanesine sag elin birinci ikinci ve tiglincli parmaklariyla ve altta bulunan bir delige yine sag
elin bagparmagi ile basilir, dolayisiyla dordiincii parmak bosta kalir, diger dort delige ise sol elin
birinci, ikinci {iglincii ve dordiincii parmaklariyla basilir, sol elin bagparmagi ise zurnay1 tutmay1
ve dengelemeyi saglar (Aydin, 2013, 5.250-251).

Bir kaba zurna ekibinde usta zurna ezgiyi calarken, cirak zurnalar karar sesinde dem
tutmakta, davullar ise ritim fonksiyonunu iistlenmektedir. Y6resel miizisyenlerce kullanilan
repertuvar, usta-cirak iligkisi icerisinde olusan bir silsile iizerinden kusaklar arasinda
kulaktan kulaga aktarilmaktadir. Icracilar nota vb. bir miizik yazim sistemi kullanma ihtiyaci

hissetmemislerdir (Aydin, 2013, s.251).

Yerel gelenekte miizik 6grenimi, tamamen pratik diizeyde gelisir. Bu egitim, yaziya dayali veya
teorik bir egitim degildir. Miizisyenlikteki yetisme siireci tamamen yetenek, yatkinlik, egilim ve
hatta ihtiyaclar c¢ergevesinde sekillenmektedir. Yerel miizisyenlerin takim olusturma
egilimlerine bakildiginda, “aile” ve “akrabalik” iliskilerinin ¢ogunlukla belirleyici ve hakim
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durumda oldugu goriiliir. S6zgelimi tipik bir takim, bas zurna ¢alan baba ile iki ogul veya ogul

ve kardesten olusur. Eger takim “aile” i¢cinde kurulamiyorsa, meslek geregi yakin akrabalardan

calgicl temini yoluna gidildigi goriilir. Sonugta yerel miizisyenler, miizik kiiltiirini dogrudan

pratik diizeyde 6grenen-dgreten-aktaran bir sistem kurmuslardir (Oztiirk, 2014, 13-14).
Gelenekte usta-cirak iligkisi ile stirmekte olan zeybek miizigi icralar1 dolayisiyla igerisinde
yogun bir miizikal birikimi barmdirmaktadir. Icracilarin ustaliklarini sergilemek adina
zeybek miizigine yansittiklar1 birikimleri, zamanla zeybek miiziginin icra karakteristigi olan
miizikal yapilarin genel hatlar1 ile olusmasini saglamistir. Bu yapilarin bircogunu farkli

zeybek miizigi 6rneklerinde gérmek miimkiindiir.

Zeybek ezgilerinin icra karakteristiginde siklikla karsimiza dem ses, puandorg, ¢arpma, ¢ift
carpma, trill, mordan, grupetto, tremolo, vibrato ve glissando ¢ikmaktadir (Erzincan, 2006,

s.23; Oztiirk, 2006, 5.162).

Aydm Germencikli yerel miizisyen Dogan Zentur’a gére dem ses, zeybek miizigi icrasinda
cok onemlidir. Dem ses, melodiyi ¢alan zurna icracisina doniilecek yeri isaret eder, miizigi

tatlandirir, diisiinme ve soluklanma firsat1 vererek miizigi zenginlestirir (Oztiirk, 2006, 125).

Zeybek oyun icrasinda davul en az zurna kadar énemlidir. Davulun ¢aldigi ritmik yap1
oyuncunun ruh halini, dogaglamasini ve bunun sonucu olarak icrasini olumlu ya da olumsuz
olarak etkiler. Bu etkinin olumlu olmasi da davulun icra kalitesine baglidir. Davul yerel
miizik dagarini ne kadar ustalikla bilir ve icra ederse oyuncu da o kadar icradan haz alacak
ve bunu icrasina yansitacaktir. Bu noktada davul, zeybek oyunlari icin biiyiikk 6nem

tagimaktadir (Kurgen, 2010, s.101-102).

Davul icrasinda iki temel ara¢ vardir. Bunlardan birincisi kuvvetli elde tutulan ve diim
seslerini vermeye yarayan tokmak; ikincisi ise yapist geregi daha ince olan ve zayif elde

tutulan, tek seslerini vermeye yarayan ¢cubuk parcasidir (Sahin, 2009, s.24-25).

Yorenin zeybek miizigi icralarinda kullanilan bir diger geleneksel sazi ise baglama ve
ailesidir. Baglamada zeybek miizigi icrast dem zurna, solist zurna ve davuldan olusan ekibin
zeybek miizigi icrasini taklit eder niteliktedir. Bu icra bi¢imi literatiirde zeybek tavri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Baglamada zeybek tavrinda ¢ift tel kullanimi dem ses yapisini ortaya
koyarken, tezene hareketleriyle yapilan ¢irpma hareketi davulun karakteristigini ortaya
koymaktadir. Ayrica zurnanin uzun ses iifledigi boliimler kisa ses iireten baglamada trill ve

tremolo kullanimiyla yansitilmaktadir.
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Zeybek ezgileri kapali alana girdiginde agik alan sazi olan zurna, yerini baglamaya
birakmaktadir. Miizigin geleneginde yer alan bir sazdan baska bir saza haklin yaptig1 dogal
uyarlama denilebilecek bu durum bugiin baglamada zeybek tavrinin olusum sebeplerinden

biri olarak gosterilebilir (Erzincan, 2006, s.19).

Zurna icrasinda uzun sesler calgimin yapisi geregi rahatlikla verilebiliyorken baglama
icrasinda tavri belirleyen tezene hareketleri ezgideki biitiinliigii saglamak i¢in daha kiigiik
stireli seslere boliiniir. Tarama olarak adlandirilan ve Yozgat tiirkiilerinin seslendirilmesinde
de uygulanan siirmeli tavr1 zeybek ezgilerinin icrasinda da kullanilir. Yore tavirlari
incelendiginde ¢irpma olarak adlandirilan tezene hareketi, bircok yore tavrinin olusmasinda
etkili rol oynadig1 gibi zeybek ezgilerinin icrasinda da temel tezene vurusudur (Demir, 2013,

s.311).

Aydmli yerel miizisyen Emin Tenekeci’ye gore zeybek miizigi, davul zurna ile
gergeklestirilen bir ekip isidir. En az {i¢ kisi tarafindan olusturulan bu ekipte; davul, dem
zurna ve ezgiyi calan zurna yer almaktadir. Ayrica icralarin en 6nemli karakteristigi
geciktirmeli calis ve davulda g¢ubukla yapilan tremolo ile olusmaktadir. Emin Tenekeci’ye
gore baglamada zeybek miizigi icrasinin, tamamen, bu {i¢li grubun gorevlerinin taklit

edilmesinden kaynaklanmaktadir (Oztiirk, 2006, 115-116).

Zeybek miizigi icra geleneginde davul-zurna ve baglama 6n plana ¢ikmaktadir. Davul-
zurnanin kendi ¢alim stilleri, baglamanin teknik kapasitesi dogrultusunda yeni bir boyuta
taginmaktadir. Kemanin ise zurnada verilen uzun sesleri ¢alabilme imkani bulunmaktadir.
Dolayisiyla dogal bir siire¢le ortaya c¢ikmis olsa da hem uyarlamanin uyarlamasini
yapmamak adinda hem de baglama-keman ve zurna-keman iliskisine bakildiginda zurnanin
kemana miizikal ifade olanaklar1 bakimindan daha yakin goriilmesinden dolayi, zeybek
miiziginin keman uyarlamalarinda davul-zurna icralarinin 6n plana alinmasi gerektigi

sOylenebilir.
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BOLUM III

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli ve Deseni

Keman egitiminde zeybek miiziginin kullanimi {izerine yapilan bu arastirmanin deseni,

betimsel ve deneysel olmak {iizere iki boyuttan olusmaktadir. Buna gdre arastirma bir

yoniiyle nitel, diger bir yoniiyle de nicel olup; karma arastirma niteligi tasimaktadir.

“Arastirma modeli,

3

. aragtirma, amacina uygun ve en ckonomik olarak verilerin

toplanmasi ve ¢oziimlenebilmesi i¢in gerekli kosullarin diizenlenmesidir” (Selltiz, Jahoda,

Deutsch ve Cook’dan aktaran.Karasar, 2016, s.108).

Betimsel boyutta;

Konu alanma iligkin keman egitimi ve zeybek miizigi kuramsal ¢ercevede
aciklanmus,

Aydin Kadioglu Zeybegi geleneksel icra ses kayitlari notaya alinmis,

Notaya alinan geleneksel icralar usul ve makam agisindan incelenmis,

Eserin keman uyarlamasi notaya alinmis,

Keman uyarlamasina iligkin farkli mesleki miizik egitimi kurumlarinda gorev yapan
3 (li¢) keman egitimcisinin uzman gorigleri alinmas,

Keman uyarlamasinin geleneksel icralardaki miizikal yapilar1 yansitma durumuna
dair farkli kurumlardaki Tiirk halk miizigi koro sefleri, Tiirk halk miizigi ses
sanatcilari, Tirk halk miizigi baglama sanatgilari, zurna sanatgilart ve
konservatuvarlarin Tiirk halk miizigi boliimlerinde, giizel sanatlar fakiiltelerinde,
miizik egitimi anabilim dallarinda gorev yapan ve alan uzmanlig: Tiirk halk miizigi
olan 10 (on) uzmanina goriisme formu uygulanmas,

Uyarlama notas1 miizikal olarak incelenmis,

35



e Farkli mesleki miizik egitimi kurumlarinda goérev yapan 3 (ii¢) keman egitimcisinin
uzman goriisleri alinarak, uyarlamaya yonelik alistirmalar hazirlanmas,

e Keman egitimi ve dlgme-degerlendirme alan uzman goriisleri alinarak aligtirmalarin
etkililigini 6lgmek amaciyla deney grubu performanslarinin degerlendirilmesine

yonelik miizikal performans degerlendirme 6l¢egi hazirlanmistir.

“Betimsel aragtirmalar, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde tanimlar”

(Bliytikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2010, s. 21).

Arastirmanin ikinci asamasi ise deneyseldir. Deneysel yontem, dikkatle kontrol edilmis
kosullar altinda, belirli bir etkiye, harekete (girdi) karsilik nasil bir tepkinin, davranisin
(c1ikt1) meydana gelecegini saptamaya yoOnelmis bir siirectir. Aragtirmaci belirli etkileri,
yollar1 ya da ¢evresel kosullar1 degistirerek, ayarlayarak, kontrol ederek; objelerin, bireylerin
(denek) davranislarinin nasil etkilendigini, degistigini gézler ve anlamaya c¢alisir (Kaptan,
1998, s. 74). Dolayisiyla; arastirmanin deneysel boliimiinde, Aydin Kadioglu Zeybegi
keman uyarlamasina doniik hazirlanan 6zgiin alistirmalarin, 6grencilerin ¢alma diizeylerine

ve basarilarina olan etkilerini belirlemek amag¢lanmistir.

Bu amag dogrultusunda alistirmalarin etkililigini 6l¢ebilmek ve degerlendirebilmek igin, tek

orneklemli bir deney grubunun olusturulmasina karar verilmistir.

Tek grup On test-son test modelinde gelisi giizel secilmis bir gruba bagimsiz degisken
uygulanir. Hem deney oncesi (6n test) hem de deney sonrasi (son test) dl¢limler yapilir
(Karasar, 2016, s. 131).

Tablo 3

Tek Grup Ontest-Sontest Modelinin Simgesel Goriiniimii

Gi O1.1 X 012

Not:G=Grup, X=Bagimsiz degiskenin denenen diizeyi, O=Ol¢me. Karasar, N. (2016). Bilimsel arastirma
yontemi: kavramlar ilkeler teknikler. Ankara: Nobel. Kaynagindan alinmistir.

Tek grup Ontest-sontest modelinde O12 > O1.1 olmasi halinin bagimsiz degisken diizeyinden

kaynaklandig1 kabul edilir (Karasar, 2016, s.131).

Arastirmanin genel deseni, deneysel deseni ve betimsel deseni asagidaki sekillerde bir arada
ifade edilmeye ¢aligilmistir.
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Sekil 12. Arastirmanin genel deseni
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3.2. Evren ve Orneklem

2018 Tiirkiye’sinde Tiirk halk miizigi notalarina ulasilabilecek birincil kaynagin, birgok
derleme ¢aligmas1 sonucu ortaya ¢ikmig TRT Tiirk halk miizigi repertuvar notalar1 oldugu
sOylenebilir. Bunun yaninda farkli ¢aligsmalarda ele alman ve TRT repertuvarinda yer
almayan zeybek miizigi ornekleri de bulunmaktadir. Zeybek miizigi orneklerinin cesitli
kaynaklardan yararlanilarak tespit edilebildigi kadariyla 526 adet olugunu Akdogu (2004)
bir kitap calismasinda belirtmektedir (s.1064-1154). Bu bilgiler ile birlikte, zeybek
miiziginin kendi gelenegi icerisinde siirekli bir liretim, degisim ve doniisiim halinde oldugu
sOylenebilir. Kulaktan kulaga kusaklar arasi aktarilan ezgiler, bir¢ok geleneksel icracinin
elinde kendi ustaliklar1 ile farkli bigimlerde karsimiza ¢ikabilmektedir. Arastirma
kapsaminda Ege bolgesinde yapilan kisisel gézlemler neticesinde, zeybek miizigi derleme
calismalarinin olaganca hiziyla devam ettigi goriilmiistiir. Notaya alinmis fakat
yaymlanmamis pek cok zeybek miizigi ornekleri bulunmaktadir. Dolayisiyla boylesine
dinamik ve her an yeni ezgiler ile karsilasilabilecek bir alanda ulasilabilirlik ve
somutlastirma ile ilgili giicliikler goriildiiglinden, zeybek miizikleri bu arastirmanin hedef
evrenidir. Arastirmanin ulasilabilir evrenini ise TRT Tiirk halk miizigi s6zsiliz oyun havalari
repertuvarinda yer alan zeybek miizikleri olusturmaktadir. Alan uzmanlar1 goriisleriyle
yapilan degerlendirmeler sonucunda bu repertuvara ait toplam 174 adet zeybek miizigi tespit

edilmistir.

Aragtirmacinin teorik olarak ilgilendigi ve hakkinda bir genellemede bulunmak istedigi
birey, nesne ya da vakalarin tamami1 hedef evren olarak ifade edilmektedir. Ulasilabilir evren
ise arastirmanin gergeklestirilebilecegi ideal kitleyi yansitir (Glinger, Morgan ve Leech,

2015, s.117).

Arastirmanin geleneksel icralar1 detayli bir dinleme siirecinden gegirerek notaya alma ve
miizikal gelenegine iligkin karakteristik unsurlar1 belirleyerek bunlari yansitir bir keman
uyarlamasini ortaya koyma amaci bulundugundan, derinlemesine tek bir eser {lizerinde
calisma yapilmasi daha uygun goriilmiistiir. Boylece, arastirmanin siire ve olanaklar1 goz
Oniine alinarak, o6rneklem segilen eserin tiim yonleriyle ele alinmas1 ve degerlendirilmesi

miimkiin olmustur.

Orneklem belli bir evrenden, belli kurallara gore secilmis ve secildigi evreni temsil ettigi
kabul edilen kiiciik kiimeye denir. Cogunlukla aragtirmalar 6rneklemler iizerinde yapilir ve

sonuclar1 evrene genellenir (Karasar, 2016, s.148). Bir diger deyisle 6rnekleme, evrenle ilgili
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genelleme yapabilmek amaciyla evreni temsil ettigi varsayilan kiiciik bir grubun
se¢ilmesidir. Bunun yaninda evrenle alakali gegerli ¢ikarimlarda bulunabilmek i¢in evrenin
ozelliklerini tasiyan, evreni temsil edebilecek bir 6rneklemin secilmesi zorunluluktur (Gliner
vd., 2015, s.115). Segilecek 6rneklem iizerinde ¢alismak arastirmacinin yapilan gézlemleri
daha saglikli bicimde degerlendirebilmesine ve yorumlayabilmesine olanak taniyacaktir.
Biitiin evren tlizerinde calisarak yiizeysel degerlendirme yapmak yerine 6rneklem bazinda
ayrintili degerlendirmelerin yapilmasi kalite kontrolii agisindan da kolaylik saglamaktadir”

(Gliner vd., 2015, s.116).

Ulasilabilir evrende bulunan ve 174 zeybek miizigi arasindan arastirmaya konu edilen Aydin

Kadioglu Zeybegi ise; basit tesadiifi 6rnekleme yolu ile belirlenmistir.

Oransiz eleman ornekleme, evrendeki tiim elemanlarin, birbirine esit se¢ilme sansina sahip

olduklar1 6rnekleme tiirtidiir (Karasar, 2016, s.151).

Aydim Kadioglu Zeybegi nikriz makaminda olup, 9/2’lik bilesik usuliin 3+2+2+2 yapisinda

bir agir zeybektir. Evren ve 6rneklem iliskisi baglaminda Aydin Kadioglu Zeybegi ve onu

temsil eden miizikal Ozelliklere iligkin literatiirde goriilen Onemli ifadeler burada
belirtilmistir.

e “Toplam 526 zeybek ezgisi 26 farkli makam altinda toplanmaktadir. 85 ezgi ile hiiseyni
makamu ilk sirada, 76 ezgi ile ugsak makami ikinci sirada, 72 ezgi ile rast makamu ti¢iincii
sirada yer alirken, hicaz ve karcigar makamlarinin ardindan nikriz makami 47 ezgi ile
6.siradadir” (Akdogu, 2004, s.1153).

o “Ege tiirkiilerinde genel olarak Kerem, Garip, Miistezat, Bozlak, Nikriz ve Karcigar
makamlarinin sik¢a kullanildig1 saptanmistir. Adi1 gecen bu makamlarin keman egitimine
kolaylikla adapte edilebilecegi sdylenebilir” (Akyiirek, 2002, s.58-59).

e Arsunar’in zeybek oyun ile ezgilerinin mengei ve yayilma sahalari tasnifinin 6zeti olarak
sOylenebilir ki; buglinkii zeybek oyunlari ile ezgilerinin kaynag1 ve yayildigi yer, birinci
derecede Aydin’dir (Mirzaoglu, 2000, s.285).

e “Gerek tiretilen kirk dokuz zeybek ezgisinin varligi gerekse bu ezgilerin birgogunun
zeybek kelimesi ile anilmasi, Aydin ve yoresinin bir zeybek bolgesi oldugunu istatiksel
olarak da belgelemektedir. Ozellikle bu zeybek ezgilerinden yirmi dort adedinin kir
zeybegi olusu, bolgede zeybek kimliginin ne denli yogun oldugunun gostergesidir”

(Akdogu, 2004, s.1073-1074).
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e Aydin ili ve civart cografi konumundan dolay1 zeybeklik kurumunun adeta merkezi
durumundadir (Ozbilgin, 2003, 5.175).

e “Zeybek ezgilerinde makamsal ¢esitliligin en yogun oldugu yorelerden birisi Aydin
yoresidir. Bu gergegi, bir zamanlar eyalet olmasi, bir diger deyisle devletin yonetim
merkezlerinden birisi olmasina baglamak olasidir. Bunun yaninda zeybeklerin yogun
yasadig1 bir yer olusu, dolayisiyla, makamsal begeninin ve buna bagli olarak makamsal
tercihlerinin ¢esitliligi bir diger 6nemli etkendir” (Akdogu, 2004, s.1077).

e “Aydin ili zeybek ydresi icin dnemli bir modeldir” (Oztiirk, 2006, s.21).

e “Zeybek denince Bat1 Anadolu, Bat1 Anadolu’da ise, Aydin, efeler diyar1 adiyla da bunu
ispatlarcasina ilk akla gelen yer olur” (Mirzaoglu, 2000, s.3).

e “Aydin yoresi zeybeklerinin makamsal dagilimina bakildiginda %24 ile ilk sirada nikriz,
%16 ile ikinci sirada ussak makamini goriiriiz” (Akdogu, 2004, s.1079).

e “Aydin denilince ilk akla gelen ezgilerden birisi Kadioglu Zeybegidir” (Demir, 2013,
$.317).

e Aydin Kadioglu Zeybegi agir tempolu sozsiiz erkek oyun havalariin baglicalarindandir

(Mirzaoglu, 2000, 5.223).

o “Aydin Kadioglu Zeybegi Aydin yéresi zurnacilarinin repertuvarinda énemli bir yer
teskil ederken, ayni zamanda diger yérelerde farkll isimle bilinen ve zurna icracilari

tarafindan seslendirilen bir ezgidir ” H.Cokytirekli (kisisel iletisim, May1s 18, 2017).

Halil Cokyiirekli’nin belirtmis oldugu hususa verilebilecek birka¢ 6rnek bulunmaktadir.
Yoresi Manisa olan 557 repertuvar numarali Sar1 Zeybek isimli eser aslinda Aydin Kadioglu
Zeybegi ile aym ezgiye sahiptir. Ayrica yoresi Mugla olan 524 repertuvar numarali ince

Hava isimli eser Aydin Kadioglu Zeybegine benzer ezgi 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.

“Ezgi olarak Aydin Kadioglu Zeybegine benzeyen Ince Hava Zeybegi, Mugla ve Milas ta
zurna tistatlarinca Abdal Havasi ya da Koca Hava olarak bilinmektedir” A.Karademir
(kisisel iletigim, Nisan 12, 2017). Ali Fuat Aydin’in Mugla-Milas-Dibek Dere Koyii’'nde
Dursun Girgin’den derleyerek notaya aldigi Abdal Havasi-Koca Hava isimli eserde (ek-17)

bahsedilen benzerlikler fark edilebilmektedir.

Goriildiigi tizere Aydin Kadioglu Zeybeginin aragtirmada ele alinan ulasilabilir evreni ve
hedef evreni temsil yetenegi yiiksektir. Diger bir deyisle evren dis gecerligi bakimindan

evreni temsil etmektedir.
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3.2.1. Calisma Grubu
Aydm Kadioglu Zeybeginin kemana uyarlanma siirecinin ardindan, uyarlamanin keman
egitimi alan 6grenciler tarafindan seslendirilme diizeylerini tespit etmek ve uyarlamaya
doniik hazirlanan alistirmalarin etkililigini belirlemek amaciyla Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali keman
Ogrencileri arasindan bir ¢alisma grubu (n=8) olusturulmustur. Calisma grubu arastirmanin

amacina uygun olarak, amacli 6rnekleme yontemiyle belirlenmistir.

Amagli 6rneklemde aragtirmacilar evreni temsil eden katilimcilar1 segerken bazi gruplarla
ilgili 6zel bilgilerini ya da deneyimlerini kullanirlar. Baz1 durumlarda amagli 6rneklemler
aragtirmadaki belirli tipteki bireyler ya da belirli 6zellikleri sergileyen bireylerden emin

olmak i¢in alan arastirmasi yapildiktan sonra segilir (Berg ve Lune, 2015, 5.71).
Ogrencilerin ¢alisma grubuna dahil edilme 6lgiitleri ise su sekildedir:

e 2017-2018 egitim-6gretim yili itibari ile lisans 6grencisi olmak.

e Keman egitimi aliyor olmak.

e Kemanda sag elde; legato, detache, staccato, richochet tekniklerini uygulayabiliyor
olmak.

e Kemanda sol elde; pizzicato, vibrato, ¢ift ses, glissando ve flajole tekniklerini
uygulayabiliyor olmak.

e Kemanda 1, 2, 3 ve 4. konumlar1 kullanabiliyor olmak.

e Kemanda iki ve ligiincii parmaklarla trill ¢alabiliyor olmak.

Olgiitlere uygunlugu tespit edilen 15 8grenciye, arastirmanin deneysel siireci i¢in planlanmis
olan 8 haftalik ders siirecine katilmalan teklifinde bulunulmustur. 12 6grenci arastirmaya
katilmaya goniillii olmustur. 8 haftalik ders siirecinin 6grencilerle programlanmasi sirasinda,
4 dgrenci cesitli nedenlerle arastirmaya katilamayacaklarini bildirmislerdir. Boylece ¢alisma
grubu son hali olan 8 6grenci ile olusturulmustur. Calisma grubuna dahil edilmek i¢in sinif
diizeyi degil, bireysel calgi performans diizeyi esas alinmistir. Bu sebeple; ¢caligsma grubunda
benzer beceri ve icra diizeyine ulasmis lisans 1, 2, 3 ve 4 olmak {izere tiim siniflardan
ogrenciler bulunmaktadir. Ancak yine de ¢alisma grubunun 6n test kayitlari, aragtirma igin
gelistirilmis olan performans degerlendirme 6l¢egi ile li¢c uzman tarafindan puanlanmas,

ardindan elde edilen veriler veriler Levene homojenlik testine tabi tutulmustur.
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Tablo 4

Orneklem Grubunun Homojen Dagilim Gésterip Gostermedigine Dair Levene Homojenlik
Testi Tablosu

Homojenlik Testi Levene Statistic sd p <0,05
Genel Toplam ,768 7 ,525

Tablo 4’e gore p degerine bakildiginda p = 0,525 > 0,05 oldugu i¢in grubun puan
ortalamalar1 arasinda fark olmadigi ve grubun homojen bir dagilim gdsterdigi sonucuna

ulagilmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

3.3.1. Betimsel Boyuta Ait Verilerin Toplanmasi
Arastirmada problemi belirlemek ve problemle dolayli ya da dolaysiz sekilde iliskili
kaynaklara ulasip, problemin ¢dziimiine nitel olarak katki saglayacak bilgileri toplamak i¢in
literatiir taramas1 yapilmistir. Literatiir taramasi ile konuyla ilgili yerli ve yabanci kaynaklara
ulagilmaya calisilmistir. Kaynaklar kitap, dergi, makale, tez vb. den olugsmaktadir. Ayrica
internet tabanli kaynaklar da kullanilmistir. Yurt dis1 kaynaklarin bir kismina ise ¢evrimigi
veri tabanlari ile ulagilmistir. Betimsel boyutta, konu alanina iliskin keman egitimi ve zeybek
miizigi kuramsal ¢ergevede agiklanmis; Aydin Kadioglu Zeybegi eserine iliskin geleneksel
icra ses kayitlar1 notaya alinmis; eserin keman uyarlamasi ortaya koyulmus; uyarlamanin
uygunluguna yonelik uzman goriisii alinmig, uyarlamanin geleneksel icralardaki
karakteristik miizikal yapilar1 yansitma durumuna dair uzman goriisme formu olusturulmus;
uyarlamaya yonelik alistirmalar gelistirilmis ve deneysel siliregte 6grenci performanslarinin

degerlendirilmesine yonelik performans degerlendirme 6lgegi hazirlanmistir.

3.3.1.1. Uyarlama Siireci
Uyarlama kelimesi dilimizde Ingilizceden gegen adaptasyon kelimesinin es anlamlisidir. Say
(2010a) bu terimi adaptasyon basligi altinda “bir miizik eserini degisik tin1 anlayisiyla
yeniden diizenlemek ya da baska tiire uyarlamak” olarak tanimlamstir (s.17). Ayni kaynakta
uyarlama kelimesine bakildiginda ise bu kez “bati dillerindeki karsiligi ‘adaptation’
karsiliginda olmasina karsin dilimizde ‘diizenleme’ anlaminda kullanilan sézciik” tanimi

gorlilmektedir (s.557). Yabanci literatiir tarandiginda ise Tiirk¢cede uyarlama kelimesi ile
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kast edilmek istenen olgunun agirlikli olarak diizenleme anlamina gelen arrangement ile

kullanildigini fakat transcription ve adaptation kelimelerinin de kullanildigini gérmekteyiz.

Miizikte uyarlama terim olarak ‘trancription’ve ‘adaptation’ gibi anlamlarda kullanilsa
da The New Groove Dictionary of Music sdzliiglinde ve miizik terminolojisi hakkinda
yazilan kaynaklarda transcription teriminin “6zellikle bir orkestra eserinin piyanoya
aktarilmas1” olarak ifade edilmektedir. Ote yandan uyarlama igin adaptation teriminin
‘bir eserin bir ¢algi i¢in uygunlastirilmasi, uyarlanmasi, ona 6zgii olmasi aktarilmasi®
anlami tagimasi bu konu yabanci literatiir icin daha agiklayici bir terim oldugu gercegini
yansitmaktadir. Ote yandan benzer bir sekilde kullanilan bir terim de ‘diizenleme
(arrangement)’ dir. Bu uygulama, uyarlama terimi ile sik¢a beraber kullanilsa da,
uyarlamanin yani Tiirk¢ede de kullanilan adapte olmak kavraminin, bir eserin daha ¢ok
bir ¢algi ya da sese indirgenmesi; diizenleme kavraminin ise, yine basit anlatimiyla ‘bir
eserin, 6zellikle birden gok calgi i¢in ¢ok sesli 6geleri de dikkate yeni bir diizende yeni
bir anlayisla tasarlanmasi, paylastirilmasi, islenmesi’ anlami, iki olgunun daha
ayrigtiran bir anlatimla agiklanmasini saglayacaktir (Erkan, 2012, s.100).

Harvard Dictionary of Music kitabinda Apel (1974) bu kavram1 “Bir kompozisyonun orijinal
olarak yazildig1 ortamdan farkli bir ortama uyarlanmasi, miizikal unsurlarin esas olarak
degismeden kalmas1” seklinde tanimlamistir. Yine ayni kaynakta adaptation baghiina
bakildiginda (s.12) “bkz. Arrangement” karsimiza c¢ikarken franscription ifadesine

bakildiginda (s.859) ise tekrar “bkz. Arrangement” ifadesi goriilmektedir.

Sanatsal boyutuyla, “uyarlama” ya da “adaptasyon” kavrami, bir eserin sahip oldugu 6zelliklerin
bir ya da birden fazlasinin, degisim gecirerek yeni bir héle doniisiimii seklinde ifade edilebilir.
Uyarlama kavraminin sanatla beraber siklikla anilmasi ve varligin siirdiirmesinin temel sebebi;
sanatin i¢ dinamiklerini olugturan, siirekli daha iyiyi gergeklestirebilme ve kendini daha iyi ifade
edebilme cabasidir. Sanat alaninda gosterilen tiim bu ¢abalar uyarlama c¢aligmalarina da bir tiir
zemin olusturmaktadir (Erzincan, 2006, s.3).

Uyarlama yapma Bat1 miizik tarihi agisindan olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. Bat1 miizigi
bestecileri yillar boyu hem ¢algi, koro, orkestra gibi cesitli dallarda eser repertuvarlarini
genisletmek, hem de farkli tiir miizikleri Bati miizigine ve egitimine dahil etmek i¢in

uyarlamadan yararlanmiglardir.

Bach, Telemann, Haydn, Mozart, Beethoven gibi besteciler uyarlama yaparken, uyarlamanin
yapildig1 yeni yapiya uygun stil geregi genellikle modifikasyonlar yapmiglardir (Wong,
2017, s.2). Uyarlama kavrami miizik i¢in o kadar dogal bir olgudur ki bazi besteciler kendi
eserlerini dahi uyarlama yoluna gitmislerdir. Brahms’in klarnet sonatlarinin viyola
uyarlamasi, Stockhausen’in ojinalini klarnet i¢in yazdig1 ve pek ¢ok farkli ¢algiya uyarladigi
In Freundschaft isimli eseri bu anlamda 6rnek verilebilir (Wong, 2017, s.4). Bach ve Handel
doneminde bestecilerin kendilerine ait ayni miizikleri bir formdan ve bir ¢algidan digerine
yine kendileri tarafindan uyarladigi bilinmektedir. Handel’in Acis ve Galatea eserinde ve

Bach’in Ich hatte viel Bekiimmerniss eserinde bu tarzdan uyarlamalar1 gérmek miimkiindiir
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(Jones, 1935, s.306). Bestecilerin birbirlerinin eserlerini farkli calgilar ve/veya ¢algi
topluluklar1 i¢in yeniden ele alarak uyarlamalar1 da Bati miizigi literatiiriinde sikca
karsilasilan bir durumdur. Bunun i¢in verilebilecek bilinen érneklerden birisi Bach’in org

icin yazdig1 alt1 preliid ve fiigiinii Liszt’in piyanoya uyarlamasidir (Jones, 1935, s.309).

Bazen besteciler, birbirlerinin bir¢ok partisyondan olusan orkestra eserlerini piyanoya, bazen
de piyano eserlerini orkestra i¢in uyarlamislardir. Bu gibi uyarlamalar1 yaparken besteciler
baz1 6rneklerde eserin yeni bir versiyonunu ortaya koymus, bazen ise yenilikler katsalar da

eseri genel hatlar1 ile korumuslardir.

Eserin yeniden ele alinip farkli bir anlatimla uyarlanmasina drnek olarak orijinali Wagner’e
ait olan orkestra i¢in Prelude and Liebstod from Tristan und Isolde eserini Liszt’in piyanoda
yaptig1 yorumlama gosterilebilir (Jones, 1935, s.309). Bir baska ornek ise orijinali
Mussorgsky tarafindan piyano i¢in bestelenmis olan Pictures at an Exhibition eserinin Ravel

tarafindan orkestra i¢in yapilmis uyarlamasidir.

Bir calgidan bagka bir calgiya yapilan uyarlamaya 6rnek olarak verilebilecek 6nemli bir
ornek ise Liszt’in keman i¢in Pagani’nin bestelemis oldugu Caprice No.24 eserini Etude

no.6 Theme and Variations adiyla piyanoya uyarlamasidir (Erkan, 2012, s.102).

Uyarlama yapilirken kismen de olsa yeniden besteleme gerekmektedir. Ozellikle ok calgili
bir yapidan tek calgiya, orkestradan bir ya da birkag ¢algiya yapilan uyarlamalar da bu durum
goriilebilmektedir. Bir miizigin aslinin uyarlamasi sirasinda detaylandirmalar ve
sadelestirmelere izin verilir. Farkli bir ¢algi ya da bir ¢algi grubuna da uyarlansa, uyarlanan

miizige ait esas materyaller daima taninabilir durumda kalmalidir (Vaughn, 2015, s.4).

“Bir uyarlamanin ¢alginin yapisina uygun ve miizikal biitiinliigli bozmadan ¢ok dikkatli bir
sekilde hazirlanmasi ve eserin yeni uyarlanan ¢algida iyi duyulmasi i¢in uyarlama sirasinda
baz1 degisiklikler yapilmasi da gerekmektedir” (Paftali Bottazzini, 2012, s.2). Miizikte
uyarlama yaklagimi, uyarlama yapan kigiye ele aldig1 eser iizerinde bir 6zgiirliik tanisa da
burada dikkat edilmesi gereken bazi hususlar ve etik kaygilar bulunmaktadir. Her seyden
once eserde yer alan melodik, ritmik, armonik yapilar taninmaz hale getirilmemeli, eserin
yapt tasi olan miizikal materyalleri, uyarlama yapilan alanin ihtiyaglar1 ve amaglari
dogrultusunda dikkatlice uyarlanarak yeni alana uygulanmalidir. Bu konuda bazi

arastirmacilarin gorisleri su sekildedir:
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“Sanatin hangi dalinda olursa olsun, uyarlama teknigini uygulayacak kisilerin, alaninda
yetkin olmasi ve uyarlanacak eseri iyi 6zlimsemis olmasi, eserdeki biitiinliigiin korunmasi

ve anlam kargasas1 olmamasi agisindan dnemli bir husustur” (Erzincan, 2006, s.8).

Ister miizik egitiminde kullamlacak isterse topluma agik bir konserde sergilenecek olsun
otantik olarak ele alinip diizenlenen bir miizik, artik orijinal sergi sahasinin digindadir. Bu
nedenle diizenleme ya da uyarlama yapacak olan kisilerin sorumlulugu ritimleri, akort
diizenini ve tonu, 6zel ifadeleri c¢algmin limitleri dahilinde olabildigince aslina uygun

tutmaktir (Bieber, 1997, s.74).

“Uyarlama bir degistirme, bir doniistiirme ve bir adapte etme isidir; bu konuda siki kurallar
olmasinin beklenmesi dogru degildir. Ancak yapilan uyarlamada eserin biitliniiniin dengeli
duyulmasi ve asil eserin karakteristik 6zelliklerinden 6diin verilmemesi, dikkat edilmesi

gereken en Onemli noktalardir” (Paftali Bottazzini, 2012, s.2).

Bu bilgiler 1s1¢inda uyarlama yapan kisinin 6zgiirligliniin bir siir1 oldugunu sdylemek
yanlis olmaz. Bununla birlikte uyarlama 6ncesinde ve uyarlama sirasinda izlenmesi gereken

bir¢cok adim bulunmaktadir. Elbette 6ncelikli is uyarlama yapilacak eserin se¢imidir.

Uyarlama ya da diizenleme i¢in eser segerken, eserin uyarlanabilirligi, akort diizeni ve tonu,
calgiya uygunlugu, armonik-melodik-ritmik yapisi, dokusal biitiinliigii ve zorluk diizeyi géz

Oniinde bulundurulmasi gereken kriterlerdir (Bieber, 1997, s.31).

Calgisal uyarlama amagh ele alinacak Tiirk halk miizigi eserinin se¢imi sirasinda; eserin
makami, usulii, seslendirildigi geleneksel calgilara 6zgili unsurlari, bu unsurlarin calgida
yansimalarmin nasil olacagi, ¢algmin calim stili ve teknigi bakimdan avantajlari ile
dezavantajlar1 gibi konular ayrintili bir sekilde ele alinmalidir. Bu asamalar {izerine
diisiiniilmeden yapilacak calgisal uyarlamalar ele alinacak eseri sadece ezgisel ¢izgisi ile
ifade etmekten Oteye gitmeyecektir. Ayrica tersi bir yaklagimla geleneksel icralari birebir
taklit yoluna gitmek, uyarlanan calgiya 6zgli ¢alim stillerini ortadan kaldiracagindan,
olumsuz sonuglar doguracaktir. Bieber (1997)’in calgisal uyarlamadaki goriislerine

istinaden soyledigi lizere keman rebap degildir (s.14).

Ayrica eser se¢iminde dikkat edilmesi gereken bir unsur da, bir sanat eserinin uyarlamaya
konu olabilmesi i¢in yeniden uygulanabilme, icra edilebilme, tekrarlanabilir ve yeniden

yorumlanabilir olma gibi bazi 6zelliklere de sahip olmasi gerekliligidir (Erzincan, 2006, s.3).
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Bir eseri sectikten sonra yapilmasi gerekenlerden biri eserin dinlenerek notaya alinmasidir.
Notaya alma esnasinda asiriya kagilmamali fakat iginde bulunan ve icray1 6zel kilan unsurlar
mutlaka notaya aktarilmali ve belirtilmeli, aslin1 yansitacak tempo, dinamikler ve diger
isaretlerin kullanilma durumu ele alinmali, uyarlama sirasinda ise performansi
gerceklestirecek kisilerin ¢alim teknigi diizeyleri gz oniinde bulundurulmalidir (Bieber,

1997, 5.76-82).

Uyarlama kavrami ve uyarlama yapilirken dikkat edilmesi gereken noktalar, ilgili
literatiirden kisa orneklerle bu sekilde belirtilebilecekken dnemli bir diger konu, ele alinan
bir miizigin geleneksel boyutuna iliskin temellerin ortaya koyulabilmesi ve 6zellikle s6zsiiz
eserlerde ¢algida karakteristik icra bigimlerinin neler olduguyla ilgilidir. Bu noktada zeybek
miiziginin davul-zurna icra karakteristigi genelinde ortaya ¢ikan dem ses, ¢arpma, cift
carmpa, gecis notalar, trill, mordan, grupetto, tremolo, vibrato ve glisando gibi unsurlarin

uyarlamada geleneksel duyumlarin yansitilabilmesi adina ele alinmas1 gereklidir.

Tim bu bilgiler 15181inda keman uyarlamasi; sirasiyla asagidaki adimlar izlenerek ortaya

koyulmustur.

1. Uyarlamaya konu olan eserin daha derin analizini yapabilmek adina ii¢ farkl icrasi
ele alinmistir.

2. Ug icranin her biri icin bir calisma takvimi belirlenmistir.

3. Tim icra kayitlar1 bilgisayar ortamina aktarilarak gerekli transpoze ve tempo
yavaslatma uygulamalarina tabi tutulmustur.

4. Bilgisayarda nota yazma yazilimlari kullanilarak her seferinde bir ikilik vurus olacak
sekilde once davul icralar1 notaya alinmustir.

5. Davul icralarinin ritardando ve accelerando boliimleri belirlenerek her bir icra igin
yaklagik bir metronom degeri atanmustir.

6. Ortaya ¢ikarilan yaklagik metronom degeri, usul ve ritim kaliplar1 temel alinarak, her
dinleme siirecinde bir ikilik vurus olacak sekilde ezgiler notaya alinmstir.

7. Bir dl¢iiniin nota yazimlar1 bittiginde; o 6l¢ii tekrar 6nce kayittan, sonra nota yazma
programindan dinlenerek karsilagtirllmis ve saglamasi yapilarak eksiklik ve
yanlighiklar1 giderilmistir.

8. Olgii bitimleri sonras1 yapilan saglamanin ardindan, ayni islem eser genelinde
tekrarlanmustir.

9. Ug icrada ezgisel ve ritmik unsurlar arasindaki ortak ve farkli noktalar belirlenmistir.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.

19.

20.

21.

Tespit edilen ezgi ve ritim motifleri, geleneksel icralarin karakteristiginde yer alma
durumu, teknik ve miizikal agidan keman egitimine katkisi, kemanin teknik
kapasitesi dogrultusunda kemana uyarlanabilme durumu ¢ergevesinde icra notalari
icerisinden oldugu haliyle baska bir sablona aktarilmistir.

Ezgilerdeki gegici seslerin, grupetto tarzi islemeli notalarin ve nota ¢arptirmalarinin
yapisi analiz edilerek keman egitimi literatiiriinde taninabilecek genel geger bir nota
gosterim bigimi ile yeniden tasarlanmistir.

Icralar icerisinden segilen ezgi motifleri ile eser, ii¢ icray1 da yansitmasi bakimindan
yeniden tasarlanmuistir.

Tim geleneksel icralardaki yaklasik metronom degerleri ¢ergevesinde uyarlamada
ortalama bir deger olarak dortliige 60 metronom degeri belirlenmistir.

Ana zurna, dem zurna ve davul yapisindan olusan ezgi kompozisyonunun solo
kemana indirgenmesi i¢in gerekli teknik ve miizikal ¢caligmalar yapilmistir.

Dem zurnanin yansitilabilmesi i¢in kemanda ¢alim konumlar1 agisindan giicliik arz
etmedigi boliimlerde sol teli esliginde ana ezgi, giicliik arz ettigi boliimlerde ise hem
davul vuruglarint hissettirmek hem de dem zurna etkisinin devamini saglamak
bakimindan sol el pizzicatosu kullanilmistir.

Davul icralarinin bazi vurgular sol el pizzicatosu ile duyurulmaya ¢alisilmstir.
Davulda sik¢a kullanilan ¢arpma ve ¢ift carpma hareketleri hem ezgideki siisleme
notalar ve triller hem de ricochet yay teknigi ile aktarilmaya calisilmistir.

Davul icralarinda karsilasilan ritmik yapilar, ti¢ ¢algili icradan tek calgili icraya
indirgeme ve ezgisel yiirliyiisteki biitiinliigiin korunmasi géz 6niinde bulundurularak
belirli yerlerde kullanilmis, bunun yaninda 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 yapisini
duyurmak adina ezgide gerekli yerlere vurgu isareti koyulmustur.

Kemanda kullanilan sol teli ve sol el pizzicato kullanimi sebebiyle kendiliginden
ortaya ¢ikan bazi konumlar ve parmak numaralarinin yaninda, eserin geleneksel
duyumundaki tinilar1 ¢agristirict hangi kapali ya da agik konumlarin ve hangi parmak
numaralarinin kullanilacag: belirlenmistir.

Ezginin anlatim biitlinliigli ve usul yapisi goz Oniinde bulundurularak temel yay
tekniklerinden legato, detache ve staccato ¢alim bigimleri belirlenmistir.

Yayda ¢ek ve it hareketleri calimi kolaylastirici ve ezgi biitiinliiglinii koruyucu

bicimde belirlenmistir.
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22. Geleneksel duyumda olduk¢a 6n planda olan zurnaya has vibrato duyumu, Bati
teknikleri arastirilarak ve Tiirk miiziginin icra yapis1 géz oniine alinarak kemana
aktarilmistir. Geleneksel icralardaki duyumda hissedilen vibrato bi¢imi kemanda icra

stili acisindan yeniden yorumlanarak uyarlamaya aktarilmistir.

Uyarlamada izlenen siire¢ boylelikle ortaya koyulurken agiklanmak istenen bir diger
konu zurna icralarindaki vibrato duyumunun aktarimina dair yapilan ¢alismadir. Diger
miizikal unsurlarin bazi yerlerde birebir, bazi yerlerde kemanin teknik kapasitesi
dogrultusunda c¢esitli yorumlarla aktarilmasi miimkiin olsa da geleneksel zurna
icralarindaki vibrato duyumu igin 6zel bir aktarim caligmasi yapilmasi gerekmistir.
Bunun en 6nemli iki sebebi zurna icralarindaki vibratonun belirli bir salinim sikligimnin
olmasi ve tuse lizerinde kemanda yapilan vibratodan daha genis bir salinim yiizeyine
ihtiya¢ duymasidir. Bu nedenle geleneksel icralarda karsilasilan vibrato duyumunun
kemana aktarimina dair yapilan literatiir taramasi, teknik ¢éziimlemeler ve goriisler bir

alt baglikta agiklanmustir.

3.3.1.1.1. Zurna Icralarindaki ~ Vibrato Duyumunun Kemana

Aktarilmast
Aydin Kadioglu Zeybeginin kemana uyarlanmasi sirasinda zurna icralarinda karsilagilan
vibrato duyumu, Bati keman literatiiriinde karsilagilan alisildik ve bilindik vibrato
duyumundan farklidir. Bunun en 6nemli sebebi yapilan vibratonun la sesinden, si bemol
sesine oldukca yakin bir noktaya ¢ikacak kadar genis, ayn1 zamanda sik olmayan salinim
yapisidir. Ug icrada da karsimiza c¢ikan bu vibrato big¢imi kullanilma siklig1 acisindan
olduke¢a dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle geleneksel duyumlar1 yakalamak i¢in bu vibratonun
kemana aktarimi yoniinde ¢aligsmalar yapilmistir. Bati keman literatiiriinde vibrato tekniginin
cok genis yapilmasi ile elde edilen sekli bulunsa da bu vibrato sekli ile elde edilen sesin,
zurna icralarinda karsilasilan vibrato duyumuna yakinligi bakimindan eksik kaldig
goriilmiistiir. Oncelikle la ve si bemol sesleri arasinda trill, ardindan ise vibrato denenmistir.
Her iki teknik de zurnada hissedilen vibrato duyumuna yaklasamamustir. Trill ile elde edilen
seslerde hem tam si bemol sesini basma zorunlulugu ortaya ¢ikmis, hem de iki notanin net
ve ayr1 duyulmasi nedeni ile verim elde edilememistir. Vibrato i¢in ise parmak, kol ve bilek

bicimleri hem ayr1 ayr1 hem de bir arada denenmis, vibratonun siklik ve seyreklik
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kombinasyonlar1 ile birlestirilmis; fakat gerekli duyum yakalanamamuistir. Bunun iizerine

hem trill hem de vibratonun bir arada kullanilmasi diistiniilmiistiir.

Icralarda zurnadan dinlenen vibrato esnasinda ¢ikan si bemol sesine yakin olan sesi elde
etmek adina la notasi, re telinin {i¢iincii konumunda ikinci parmakla basilmis; iiglincii
parmak ise ikinci parmaga bitistirilerek tele cok yakin konumlandirilmistir. Hemen ardindan
baslatilan vibrato ile her salinimda tigiincii parmak tele basmadan sadece dokunmus ve

ortaya ¢ikan yapinin zurna icralarindaki yapiya benzerligi saglanmustir.

Sekil 13. Aydin Kadioglu Zeybegi zurna icralarinda duyulan vibrato yapisinin kemanda
gosterimi

Not: Solda, salmim sirasinda ii¢iincii parmagin tele temas olmayan sekli; sagda, salinim sirasinda iiglincii
parmagin tele temas edis sekli.

Tiirk halk miizigi alan uzmanlarina li¢ zurna icrasi ve keman uyarlamasi dinletilerek
geleneksel icralarda ortaya c¢ikan karakteristik miizikal unsurlarin kemana aktarimina dair
goriisleri alinmistir. Gorlisme formundaki maddelerden birisi, keman uyarlamasinda, zurna
icralarinda kullanilan vibrato duyumu yansitilmaktadir maddesi olmus ve alinan cevaplar

neticesinde zurna vibratosuna benzer tinilar yakalandig anlasilmistir.

Yapilan literatiir aragtirmasinda ve uzman goriismelerinde ortaya koyulan vibrato bigimine

katki sunan yonlendirici ifadelere ve icra bigimlerine rastlanmistir.
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[Ik olarak Barok dénem ile ilgili kaynaklarda karsilasilan bazi ifadeler dikkat ¢cekmistir.
Donington (1963) Christopher Simson’un 1659 yilinda yazmis oldugu Division-Violist
kitabinda vibrato® icin yaptig1 agiklamada, iki parmak kullanilarak yapilan vibratonun, sesin
salinim araliginin genis oldugunu ve sonug olarak bilindik vibratodan daha gdéze carpan bir

vibrato bi¢imi elde edildigini belirttigini aktarmaktadir (s.167-168).

Diger bir 6rnek olarak Donington (1963) Jean Rousseau’nun 1687 yilinda yazmis oldugu
Traite de la Viole kitabinda vibratonun ekstrem* formundan bahsettigini belirtmis ve Jean
Rousseau’nun bu vibrato bi¢gimine dair agiklamasini su sekilde aktarmustir; iki parmagin
birbirine bastirilmasi suretiyle bir parmagin tel izerinde kalmas1 diger parmagin ise ¢ok hafif
tele vurmasi ile yapilir. Ayrica Donington, Rousseau’nun normal vibrato® tanimindan da
bahsetmis, burada iki parmak kullaniminin miimkiin olmadig1 ser¢e parmak konumlarinda

bilinen tek parmak vibratosunun kullanildigindan bahsetmistir (s.168).

Neumann (1991) Fransiz Viola da Gamba icracilarinin iki ¢esit vibrato bigimini
benimsediklerini ve bunlardan esasen tercih edileninin iki parmak ile yapilan bi¢imi
oldugunu belirtmektedir. Neumann iki parmakla yapilan vibrato bi¢imini ise su seklide
aciklamaktadir; ilk olarak parmak, basilan notanin teldeki konumuna yerlestirilir, ardindan
gelen parmak basili olan parmaga sikica bastirilir, salinim hareketi ile birlikte diger parmagin
yanina konumlandirilmis olan parmak tele nazik¢e temas eder, sonug olarak trill benzeri

mikrotonal ses iireten bir salinim elde edilmis olur (s.20-21).

Bu tarz trill benzeri bir teknik sadece ti¢ parmakta kullanilmaya uygun olmakla birlikte serce
parmakta sadece parmagin sallanmasi olarak gerceklestirilmekteydi. Yaklasik 1700 yilindan
sonra Marais® ve diger icracilar tek parmakla yapilan vibratonun genis yelpazedeki
potansiyelini fark ederek teknigi tiim parmaklara uygulamiglar; fakat bunu yaparken iki

parmakla yapilan vibrato bi¢imini de terk etmemislerdir (Neumann, 1991, s.21).

Bu bilgiler 1s1g1nda barok doneme ait bazi yayl ¢algi vibrato bigimleri ile bu arastirmada
kullanilan vibrato bi¢imi arasinda oldukg¢a yakin bir benzerlik bulundugu sdylenebilir. Fakat

burada vurgulanmasi gereken en dnemli nokta bu tarz vibratolarin kullanildig: ¢algilarin viol

3 Kitapta Close-Shake ifadesi kullanilmaktadir. Bu ifade Italyanca bir terim olan vibratonun Ingilizcedeki
karsiligidir.

4 Kitapta ekstrem vibrato anlaminda The Batement ifadesi kullanilmistir. Bu ifade vibratonun Fransizcadaki
karsihigidir.

5 Kitapta normal vibrato anlaminda The Langueur ifadesi kullanilmigtir. Bu ifade de vibratonun Fransizca
karsilig1 olarak kullanilmaktadir.

& Marin Marais. 1696 yilinda yazmig oldugu Piéces de viole kitabr tinliidiir.
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ailesine mensup olmalar1 ve perdeli yapilarinin bulunmasidir. Her ne kadar bir¢ok kaynakta

kemanin tarihsel olusum siireci ile iligkilendirilse de, viol baska bir ¢algidir.

Bir ¢ok yazar Francesco Geminiani’nin The Art of Playing on the Violin (1751) eserini,
profesyonel kemancilar i¢in icerisinde detayli ve spesifik talimatlar bulunan ilk keman
Ogretim metodu olarak degerlendirmektedir (Deverich, 2006, s.11). Geminiani’nin bu eseri
bu caligmanin yapildig1 yilda internet ortaminda kolayca ulagilabilecek durumdadir. Eser
incelendiginde icerisinde vibrato ile ilgili bir boliim bulundugu goriilmektedir. Geminiani
(1751) kitabinda vibratoyu’ parmagmn kemanda tel iizerine kuvvetlice bastirilmasinin
ardindan bilegi yavasca ve esit sekilde igeri ve disart dogru hareket ettirmek seklinde
tanimlamistir. Devaminda vibratonun uzun silirmesi ile sese hacim kazandiracagini, yayin
kopriiye yaklastirilmas: ile de gliglii bir sonlandirma yakalanarak sesin gorkeminin
yansitilabilecegini vurgulamistir. Geminiani’ye gore kisa, kisik ve daha yumusak yapilacak
bir vibrato, hastalifi ve korkuyu ifade etmektedir. Bu nedenle Geminiani’ye gore

vibratolarin sik yapilmasi gerekmektedir (s.8).

Mozart’in 1756 tarihli Violinschule, Spohr’un 1832 tarihli Violinschule ve Flesch’in 1924
tarihli The Art of Violin Playing kitaplarinda da vibrato kunusuna deginilmis ve vibratonun

tek parmak kullanilarak yapilma sekilleri anlatilmistir (Donington, 1963, s.168-169).

Bu bilgiler 15181nda keman ile ilgili yazilmis eski tarihli metotlarda vibratonun viol benzeri
iki parmakla yapilan yaklagiminin degil, 21.ylizyilda da bilindigi bicimde tek parmak ile
yapilan yaklagiminin benimsendigi sOylenebilir. Bu durum, arastirma kapsaminda ele alinan
vibrato bi¢imine yakin bir uygulamanin barok donemde viol calgisinda kullanildigi ve

sonrasinda bu uygulamaya gerek duyulmadigi seklinde yorumlanabilir.

Zurna vibratosunun kemanda yansitilmast bakimindan ortaya c¢ikarilan yaklasimi
destekleyici bir diger ¢aligma ise Rashed Juma (2002)’nin kaleme aldig1 4 Guide to Arabic
Violin Technique for the Classical Violinist baglikli doktora ¢alismasinda goriilmektedir.
Yazar, ¥ semboliinii kullanarak vokal vibrato ad: altinda Arap miizigi tarz1 keman ¢alim
teknigine gore bir vibrato drneklemesinde bulunmustur. Bu vibrato ile yaptig1 agiklamada

yazar, “yukaridaki komsu parmak hafif baski ile kullanilir” ifadesini kullanmustir (s.24).

Buradan hareketle; Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin zurna icralarinda karsilasilan vibrato

duyumunun kemana aktariminda kullanilan teknik yaklasima benzeri durumlarin, hem Bati

7Kitapta Close-Shake ifadesi kullanilmaktadir.
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miizigi tarithinde hem de Juma (2002) ’nin 6ne siirdiigii izere Arap miizigi keman icra stilinde

oldugu soylenebilir.

Tiirk miizigi keman icra stilinde ise parmagin tel iizerine koyulmasi ve bir bilek vibratosu
hareketi esliginde baslatilan salinim ile ardindan gelen parmagin tele ¢arptirildig trill bigimi
bulunmaktadir. Esas itibari ile bu teknik bir vibrato bi¢imi olmasa da, vibrato ve trill
yapilarim1 ayni anda icinde barindirmasit bakimindan arastirmada ortaya konan vibrato
bicimine benzerlik gostermektedir. Bu vibratolu trill denebilecek yapiya sayisiz ornek
verilebilecegi gibi, degerli listatlarin keman icralarinin bazi boliimleri asagida 6rnek olarak

sunulmustur:

e {lyas Tetik’in nihavent keman taksiminin 1.41’inci dakikasinda goriilen tam ses ile
vibratolu trill yapis1 (https://www.youtube.com/watch?v=bpY3xQLkOeS).

e Turay Dinleyen’in ussak keman taksiminin 0.24’iincli dakikasinda goriilen yarim
ses ile vibratolu trill yapis1 (https://www.youtube.com/watch?v=6YUAwGeA KO).

e Baki Kemanci’nin hicaz keman taksiminin 2.32’inci dakikasinda goriilen yarim ses
ile vibratolu trill yapist (https://www.youtube.com/watch?v=xuT{fBgx7x8E).

e Yener Elmas’in hicaz makamina ge¢is taksiminin 2.01’inci dakikasinda goriilen tam

ses ile vibratolu trill yapis1 (https://www.youtube.com/watch?v=kt ei9wLKg8).

3.3.1.2. Goriisme Formu ve Ol¢me Aracina Yonelik verilerin Toplanmast
Betimsel boyutta Aydin Kadioglu Zeybeginin geleneksel yapisindaki karakteristik miizikal
unsurlarin keman uyarlamasinda yansitilma durumunu belirlemek amaciyla 5’11 likert tipine
uygun bir goériisme formu olusturulmustur. Goriigme formu hazirlanirken, kapsam
gegerliliginin saglanabilmesi i¢in tiim konunun yansitilip yansitilmadigina yonelik uzman
goriisleri alinmistir. Form bu asamanin ardindan arastirma kapsaminda zurna icralarmin
notalarinda karsilagilan ve geleneksel icra karakteristigi olan unsurlarin 5 madde ile
belirlenmesi neticesinde son halini almistir. Form maddeleri giivenirlik testine tabi

tutulmustur.
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Tablo 5

Goriisme Formuna Iliskin Cronbach’s Alpha Giivenirlik Testi Sonuclar

Sorular N Cronbach’s Alpha
Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan ¢ift zurna yapisi
. . ,617
fark edilmektedir.
Keman uyarlamasinda, Tirk miizigine iliskin makamsal etki ve yap1 229
korunmustur. ’
Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan siisleme 10 229
notalarin kullanimina 6zen gdsterilmistir. ’
Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan ritmik yapiya 617
dikkat edilmistir. ’
Keman uyarlamasinda, zurna icralarinda kullanilan vibrato duyumu 629
yansitilmaktadir. ’
Toplam 10 177

Tabloda, anket sorularinin teker teker gilivenilirlik durumlar1 ve anket toplam soru
giivenilirlik durumlar1 goriilmektedir. Anketin hem ayr1 ayr1 soru bazinda, hem de toplam
soru bazinda giivenilirligi sagladigi (Cronbach’s Alpha (a) = 0,777 > 0,60) yapilan

istatistiksel analiz sonucunda belirlenmistir.

Form, degerlendirme yapilmasindan once ii¢ farkli zurna icrasimi dinleyerek notalarini
inceleme ve ardindan keman uyarlamasini dinleyerek notasini inceleme basamaklarini
icermektedir. Bu adimlarin uzmanlarca takibini kolaylastirmak baglaminda video
diizenleme programu ile tiim icralar ve notalar1 sirasiyla bir videoda birlestirilmistir. Ayrica
videonun basinda arastirmaci tarafindan formun genel yapist ve izlenecek adimlar
aciklanmigtir. Video sonunda ise uzmanlar internet ortamina aktarilan goriisme formuna

yonlendirilmistir.

Bu asamadan sonra gegerlik ve giivenirligi saglanan goériisme formu, farkli kurumlardaki
Tiirk halk miizigi koro sefleri, Tiirk halk miizigi ses sanatcilari, baglama sanatgilari, zurna
sanatgilari, konservatuvarlarin Tiirk halk miizigi boliimlerinde, giizel sanatlar fakiiltelerinde,
miizik egitimi anabilim dallarinda gdérev yapan ve alan uzmanlig1 Tiirk halk miizigi olan

toplam 10 (on) uzmana uygulanmistir.

Betimsel boyutta ayrica literatiir taramasi yapilarak performans degerlendirme olcekleri
incelenmis ve deneysel kismin 6n test ve son test Ol¢limlerinin degerlendirilebilmesi igin
uzman gorlsleri alimarak bir degerlendirme 06lgegi olusturulmustur. Bu sekilde dlgegin
kapsam gecerligi de uzman gériislerinin almmas1 vasitasiyla saglanmustir. Olgegin
giivenilirligini 6lgmek i¢in ise, 6l¢ek i¢indeki Ol¢iitler Cronbach’s Alpha istatistigi ile testten

gecirilmistir. Cronbach’s Alpha test sonuglari tabloda goriildiigi gibidir.
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Tablo 6

Aydin Kadioglu Zeybegi Miizikal Performans Degerlendirme Olcegi Cronbach’s Alpha
Giivenirlik Testi Sonuglart

Olgiitler N Cronbach’s Alpha On Test Cronbach’s Alpha Son Test
Entonasyon ,920 ,924
Dogru nota ¢alabilme ,926 ,930
Sag eldeki teknikler 5 ,925 915
Sol eldeki teknikler 917 ,920
Kabul edilebilir tempo ile ¢alabilme ,935 ,926
Toplam 5 931

Tabloda, degerlendirme Slgegindeki dlgiitlerin teker teker giivenilirlik durumlart ve 6lgiit
toplam giivenilirlik durumlari goriilmektedir. Olgegin hem ayr1 ayr1 dlgiit bazinda, hem de
toplam 0l¢iit bazinda giivenilirligi sagladig1 (Cronbach’s Alpha (a) = 0,931 > 0,60) yapilan

istatistiksel analiz sonucunda belirlenmistir.

3.3.2. Deneysel Boyuta Ait Verilerin Toplanmasi
Arastirmanin deneysel boyutunda, verilerin toplanabilmesi ic¢in ilk Once arastirmanin
betimsel boyutunda kemana uyarlanan Aydin Kadioglu Zeybegi eseri keman 6grencilerine
caldirilarak, 6grencilerin durus tutus ve icra performanslarini net bigimde gosterecek bir
kadrajda iyi bir ses ve goriintii kalitesinde kayda almmustir. On test videolar:1 bilgisayar
ortamina aktarildiktan sonra Aydin Kadioglu Zeybegi miizikal performans degerlendirme
Olcegi ile birlikte farkli mesleki miizik egitimi kurumlarinda gérev yapan 3 (ii¢) keman
egitimcisinden olusan jiiriye verilmistir. On test degerlendirmelerinin tamamlanmasinin
ardindan, Aydin Kadioglu Zeybegine doniik hazirlanan toplam on aligtirma, haftada bir saat
olmak iizere deney grubundaki tiim 6grencilerle toplam sekiz saat yiiz yiize bireysel ¢alisma
olarak uygulanmistir. Egitim 2017-2018 6gretim yil1 bahar déneminde Mart-Mayis aylarini
kapsayacak sekilde yapilmis ve sekiz haftada tamamlanmigtir. Uygulama tamamlandiktan
sonra Aydin Kadioglu Zeybegi miizikal performans degerlendirme 6lcegi ile birlikte {i¢

uzman egitimciden bu kez son test videolarin1 puanlamalari istenmistir.

3.3.2.1. Aydin Kadioglu Zeybeginin Keman Uyarlamasina Yonelik
Hazirlanan Ahstirmalarin Olusturulma Siiregleri

Aydm Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasina yonelik alistirmalarin olusturulabilmesi adina
oncelikle eserin seslendirilmesinde karsilasilabilecek giicliikler belirlenmistir. Bu amacla

keman egitimi uzmanlarinin uyarlamay1 incelemesi istenmistir. incelemeler neticesinde
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uyarlamanin hangi boliimlerinin alistirmalarla ¢alistirilmasi gerektigi konusunda uzmanlarin

goriisleri alinmistir. Daha sonra alistirmalarin olusturulmasi igin bir genel cerceve

belirlenmistir. Genel itibari ile alistirmalarin konu basliklar1 su sekilde siralanmugtir:

Nikriz makam dizisinin ¢alistirilmasi

Konum gegisleri ile makam igeresindeki neveser geckisi ve tarz-1 nevin dizi

seslerinin ¢alistirilmasi

Siisleme notalarin ve bazi ritmik-melodik kaliplarin ayr1 ayri ¢aligtirilmasi
Glissando boliimiiniin ¢alistirilmasi

Ricochet boliimiiniin ¢alistirilmasi

Uglemelerin calistirilmasi

Arastirmada ortaya koyulan vibrato bi¢giminin ¢alistirilmast

Sol el pizzicatolarinin ¢alistirilmast

Bu siralama takip edilirken basitten karmasiga ilkesi benimsenmistir. ilk olarak makam

dizisi, ardindan makam sesleri i¢cinde parmak alistirmasi yapilmis, eser igerisindeki bazi

melodik kaliplar ¢alistirildiktan sonra vibrato ve sol el pizzicatosu alistirmalari ele alinmustir.

Boylece vibrato ve sol el pizzicatosu teknikleri ¢alisilirken karsilasilan makam sesleri ile

melodik ve ritmik béliimlemelerin teknige olan yogunlagmay1 engellemesinin 6niine gegmek

hedeflenmistir.
3.3.2.1.1. Nikriz Dizi Alistirmasi
Yerinde Nikriz 5'lisi Nevi'da Rist 4'liisii
A —_— &
Il F L
{ b & i
" T S TA,'S T K S

Yerinde Nikriz 5'lisi Nevé'da Biselik 4'lisii

n A e o

1 5 t
% }
1
7 T S!A, S T B T

Nikriz Makam
Dizileri

Sekil 14. Nikriz makam dizisi. Ozkan, 1.H. (2010). Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri-
Kudiim Velveleleri. Istanbul: Otiiken Nesriyat. s.413 kaynagindan almmustir.
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Nikriz Dizi Ahstirmasi

Aydin Kadwglu Zevbegi ic;in Ahstirmalar
Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM
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Sekil 15. Nikriz dizi alistirmast.

Nikriz makaminin nevada rast dortliisii ve buselik dortliisii olusumlart hem makamin bir
Ozelligi olmas1 hem de geleneksel zurna icralarinda da goriilmesi sebebi ile makam dizisi
alistirmasinda kullanilmistir. Dizide tiz seslere ¢ikilirken fa diyez pest seslere inilirken ise
fa sesleri kullanilmistir. Dizi li¢ oktav olarak 6nce dortliiklerle sonrasinda sekizliklerle, en
sonda da onaltiliklarla olusturulmustur. Dizinin parmak numaralandirmasinda ve konum
gecislerinde Henry Schradieck Complete Scale-Studies for the Violin kitabindan

yararlanilmistir.
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3.3.2.1.2. Nikriz Makaminda Parmak Alistirmasi

orlok olacak sekilde metronom ile galigilmalidir

st =40 geklindedir

Nikriz Makaminda Parmak Ahstirmasi*

J=100 Aydin Kadioglu Zeybegi Igin Algtirmalar
Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM

Sekil 16. Nikriz makaminda parmak alistirmasi

Aligtirmalarin hazirlanmasina dontik belirlenen g¢ercevelerden birisi eser igerisinde gecen
nikriz makam seslerini, makam geckilerini ve c¢alim konumlarini igeren bir parmak
aligtirmasi olusturma gerekliligidir. Bunun icin bastan sona dort baglh onaltilik notalardan
olusan bir genel bir bigim diigiiniilmiistiir. Temel bir it-gek hareketi ve siirekli devam eden
dort baglh onaltilik notalar, yanasik seslerle kullanilmistir. Eser igerisinde ezgisel yapinin
agirhikli olarak yanasik sesler ile kurulmug olmasi parmak alistirmasinin bu yonde
olusturulmasinda temel etkenlerden birisi olmustur. Oztiirk (2006) bu durumu, “zeybek
ezgilerinin 6nemli bir karakteristigi ikili araliklarin 6nem kazanmasina neden olacak
bicimde ¢ekim merkezi konumundaki bir ses etrafinda odaklanan yanasik seslerle
dayanmalaridir” seklinde belirtmektedir (s.150-151). Ayrica alistirma, eserin 9/2’lik
olmasindan dolay1 bu 0l¢ii sayisinda yazilmigtir. Bastan sona dort bagli onaltiliklar

biciminde olusturulan alistirma ile Ogrencilerin sol eldeki parmak konumlarina ve
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entonasyona odaklanmalar1 hedeflenmistir. Son olarak etiidiin ezgisel kurgusu makam
sesleri goz Oniinde bulundurularak yapilmistir. Alistirmanin olusturulmasinda Henry
Schradieck School of Violin Technics Exercises for Promoting Dexeterity in the Various
Positions, Otakar Sevcik School of Violin Technique op I parmak alistirmalart ve Rodolphe

Kreutzer Forty-Two Studies or Caprices no.2 fikir vermesi bakimindan incelenmistir.

3.3.2.1.3. Birinci Trill ve Carpma Alistirmasi

Birinci Trill ve Carpma Ahstirmasi *
T s
> &

E' E-E F. 5 5

Aydm Kadioglu Zeybegi i¢in Ahgtirmalar
Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM

Sekil 17. Birinci trill ve ¢arpma aligtirmast
AT
E A
9/2°1ik oOlgli sayisinda hazirlanan birinci trill ve carpma alistirmasi % kalibini
calistirmak amaciyla ilk olarak daha genis ritimde sekizlik ve onaltiliklarla ilk nota noktasiz
olarak baslatilmig, ardindan tekrar noktasiz olarak onaltilik ve otuzikilikler ile devam
ettirilmistir. Calistirilan kalibin trill ve siisleme nota olmadan ayni bi¢imi alistirmanin

devaminda noktali sekizlik ve otuzikilik ile devam ettirilmis hemen ardindan ayni siireler ile

trill kullanilarak gdsterilmistir. Calisma sirasinda trill boliimleri genisletilerek ele alinmustir.
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Hedef melodik kalibin asil siiresinde trill ile ¢alistirilmasinin ardindan once siisleme notalar
acik bicimde yazilmis, ardindan eser icerisindeki orijinal bigim gosterilerek alistirma
sonlandirilmistir. Alistirma calisilirken verimli olabilmesi ve melodik kaliptaki notalarin
vurus igerisinde dogru seslendirilebilmesi i¢in ¢alisma esnasinda birim vurusun metronom
ile dnce sekizlige 60, ardindan dortliige 40 olacak sekilde belirlenmesi istenmistir. Ozellikle
okumay1 kolaylagtirmas1 ve birim vurus sekizlik caligmalarinda nota bdliimlemelerini
algilamaya yardimci olmast bakimindan sekizlik vurusa denk gelen kisimlar ayrilarak
gosterilmistir. Bu ayrimlar 6nce nota saplarinin ayr1 gosterilmesi olarak sonra birlikte fakat

sadece sekizlik ¢izgisi kalacak sekilde belirginlestirilmesi ile gosterilmistir.

3.3.2.1.4. Glissando Alistirmast

*Alistirma birim vurus onee sekizlik sonra dorluk olacak sekilde metronom ile galigiimalidir.

Her iki galisma bigimi igin dnerilen baslangig tempolan +'=60 ve -=40 seklindedic

Glissando Ahstimas1 *

v % e
Aydin Kadioglu Zeybegi iqin Ahstirmalar
o =60 Hazrlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM
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Sekil 18. Glissando alistirmasi

9/2°1ik 6l¢ii sayisinda hazirlanan glissando alistirmasi g kalibin1 ¢alistirmak amaciyla
ilk olarak ikilik notalarda, sonrasinda sirasiyla dortliik, sekizlik ve onaltilik notalarda

glissando ¢alismalariyla baslatilmistir. Ardindan gelen boliimde kalibin trill olmayan bigimi
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calistirilmis ve son olarak asil kalip ¢alistirilmistir. Alistirma galisilirken verimli olabilmesi
ve melodik kaliptaki notalarin vurus igerisinde dogru seslendirilebilmesi i¢in c¢alisma
esnasinda birim vurusun once sekizlige 60, ardindan dortliige 40 olacak sekilde metronom

ile belirlenmesi istenmistir.

3.3.2.1.5. Ikinci Trill ve Carpma Alistirmast

ikinci Trill ve Carpma Ahstirmas:”

—_—

Aydin Kadioglu Zeybegi icin Algtirmalar
Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM

Sekil 19. ikinci trill ve garpma alistirmasi

-
9/2°1ik 6l¢ii sayisinda hazirlanan ikinci trill ve ¢carpma alistirmas1 === kalibin1 ¢alistirmak

amactyla ilk olarak siisleme notalar ve trill olmadan yalnizca sekizlik do ve si bemol sesleri
ile baslatilmistir. Sonrasinda ilk sekizlikteki slisleme nota acik yazimi ile ¢alistirilmus,
pesinden trill ile birlikte calistirilmustir. ikinci sekizlik notaya bagh siisleme notalar acik
yazimi ile calistirildiktan sonra trill ile birlikte gdsterilmistir. Iki sekizligin yalin ve siisleme
trill yapis1 bu sekilde ¢alistirildiktan sonra ayni yaklasim asil yazim bi¢imi ile yeniden
calistinlmistir. Alistirma eser igerisindeki ayni boliimiin bir 6nceki dortlitk vurustaki notalari
ile birlikte gosterilerek tamamlanmistir. Alistirma ¢aligilirken verimli olabilmesi ve melodik
kaliptaki notalarin vurus icerisinde dogru seslendirilebilmesi i¢in ¢alisma esnasinda birim
vurusun once sekizlige 60, ardindan dortliige 40 olacak sekilde metronom ile belirlenmesi

istenmistir.
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3.3.2.1.6. Ricochet Alistirmasi

*Aligtirma birim vurus once sekizlik sonra dorlok olacak sekilde metronom ile galigiimahdir.

Her iki calisma bigimi igin dnerilen baslangig tempolan 260 ve J=40 seklindedir

Ricochet Ahstirmasi »

25
ERE

Aydmn Kadioglu Zeybegi i¢in Alstirmalar

J=60 Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM
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Sekil 20. Ricochet alistirmasi

9/2°1ik 6l¢ii sayisinda hazirlanan alistirmada 1% kalibin1 ¢alistirmak amaciyla ilk olarak
arpej sesleri sirastyla dortliik, sekizlik, onaltilik ve otuzikilik olarak gosterilmistir. Hemen
ardindan kalibin agik yaziminda altmisdortliik olarak duyulan arpej sesleri nedeniyle,
ricochet teknigi once tek seslerle ardindan asil bigimiyle ¢alistirilmistir. Son olarak agik

yazim ve eser i¢erisindeki bi¢imi ile kalip gosterilerek alistirma tamamlanmustir.
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3.3.2.1.7. Gegis Notalar Alistirmast

* Aligtirma birin vuruy dnoc sckizlil soara dodok olacak gekilde mctronom ibe galepibmalsdir,

Her iki galigma bigimi igin cnerilen baglangig tempolan =40 ve J~40 geklindedir

Gecis Notalar Alistirmasi”™

—

Aydin Kadwglu Zeybegi I¢in Alstirmalar
Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM

Sekil 21. Gegis notalar alistirmasi

9/2°1ik 6l¢ii sayisinda hazirlanan alistirmada E=F Kalibii calistirmak amaciyla eser
igerisinde bulundugu ikilik vurusun ikinci dortliglindeki boliim ile birlikte tamamen yalin
halde ele almmustir. Ardindan kalibin ilk sekizligi iki onaltilia ardindan boliinen
onaltiliklardan ikincisi dort otuzikilige boliinmiistiir. Boylece eser igerisinde yazimina yakin
bir hale yaklastirilmistir. Son olarak calistirilan kalibin agik yazimi gosterilmis ve eser

icerisindeki yer aldig1 bi¢im ile bitiris etkisiyle alistirma tamamlanmustir.
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3.3.2.1.8. Ucleme Alistirmasi

*Aligtirma birim vurug dince sekizlik sonra dorlik olacak sekilde metronom ile galigiimalidir,

Her iki galisma bigimi igin dnerilen baslangig tempolar J=60 ve /40 scklindedir

Ucleme Ahstirmasi*

Aydin Kadwglu Zeybegi i¢in Abstirmalar
Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM

Sekil 22. Ugleme alistirmasi

Alistirma eser igerisinde yer alan ticlemelerin ¢aligtirllmasina doniik olarak 9/2’lik 6l¢ii
sayisinda hazirlanmistir. Ilk 6lgliniin  sonunda gériilen iigleme kalibi icin alistirma
onaltiliklar sekizlik, otuzikilikler onaltilik olacak sekilde baslatilmistir. Hemen ardindan
birinci satirin sonunda siire olarak iki kat1 zamanda kalip gosterilerek ardindan asil kaliba
yonelik 6nce ayri sonra birlesik yapi ¢alistirilmistir. Tkinci 6l¢iiniin sonunda gériilen kalip
i¢in alisirmanin devaminda once iki sekizlikte yer alan licleme yapisi teke diisiirtilmiis
ardindan siisleme notalar olmadan iigleme ¢alistirilmistir. Son olarak siisleme notalar da
eklenerek ikinci Ol¢li tamamlanmistir. Son 6l¢iide ise Olgiiniin son ikilik vurusunun ilk
dortliigiinde goriilen kalip, c¢alistirilmistir. Bunun igin oncelikle dort esit onaltilik
gosterilmistir. Ardindan ikinci onaltilik ticleme olarak belirtilmistir. Sonrasinda ilk iki
onaltilik, noktali ve otuzikilik olarak boliimlenmis bdylece otuzikilik igerisinde yer alan
altmigdortliik ticleme bicimine hazirlik yapilmistir. Son olarak asil kalip calistirilarak

aligtirma tamamlanmugtir.
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3.3.2.1.9. Vibrato Alistirmasi

rine yerlestirilir.

imda yumusakea tele temas etmesi saglamr.

magin yizey alanmn odan daha genis aralikta bir ses sahmm elde edilmis olunur
Aligtirma birim vurug once sekizlik sonra dorlok olacak sekilde metronom ile caligilmalidir

Her iki calisma bigimi igin dnerilen baslangig tempolart « =60 ve /=40 seklindedir

parmak tel tzerincki

VIBRATO ALISTIRMASI*

Aydin Kadioglu Zeybegi igin Alistirmalar
Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM

- ——m —— = -
B v g -8 r & & v g 1 r & & H

Sekil 23. Vibrato alistirmasi

Uzaman degerlendirmelerinde zurna vibratosunun kemana aktarimi ile ortaya ¢ikan 6zel
vibrato bi¢imine dair bir alistirma yapilmasi gerektigi ortaya ¢ikmistir. Bu alistirma oldukca
yalin bir bi¢imde diisiiniilmiistiir. Eserin 6l¢li sayisina uygun olarak alistirma 9/2’lik
yazilmistir. Eser igerisinde iki farkli nota siiresinde karsimiza c¢ikan vibrato big¢imi
alistirmada dort farkli nota siiresi kalibinda ele alinmistir. Eserde noktali dortliik ardindan
gelen sekizlik kalibi ve sekizlik ardindan gelen noktali dortlik kalibi bulunmaktadir.
Alistirmada ise once ikilik nota iizerinde vibrato bi¢imi gosterilerek ardindan noktali dortliitk
ve sekizlik ile gosteriminin ¢alimi kolaylastirilmaya calisilmistir. Ayni sekilde sekizlik
ardindan noktali dortliikk vibrato biciminden oOnce dortliikklerle vibrato gosterilmistir.

Alistirmanin lizerine vibratonun ¢alim bi¢imine dair gerekli yonergeler koyulmustur.
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3.3.2.1.10. Sol El Pizzicato Alistirmasi

*Alistirma birim vurus once sekizlik sonra dorlok olacak sekilde memonom ile calwiimahdir.

Her iki galigma bigimi igin onerilen baslangig tempolan =60 ve +~40 seklindedir.

Sol El Pizzicato Ahstirmas1®

=G0 Aydin Kadioglu Zeybegi igin Ahstirmalar
v Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM
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Sekil 24. Sol el pizzicato alistirmasi
Keman uyarlamasinda kullanilan sol el pizzicatolar1 yore gelenegindeki ¢ift zurna yapisini
ve davuldaki ritmik etkileri yansitmak amaciyla kullanilmistir. Gelenekte dem zurnanin

eserin basindan sonuna durmaksizin eslik ettigi g6z Onilinde bulundurulursa keman
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uyarlamasindaki 6nemi de anlasilacaktir. Sol el pizzicatosunun seslendirilisinde 6zellikle
ikinci ve fglincli parmaklarin kullanilmasi 6nemlidir. Uyarlamada yer alan sol el
pizzicatolarin neredeyse tamaminda vurgu isareti kullanildigindan, bu sesleri giiglii
duyurabilmek adma ikinci ve Uglincli parmaklarin kullanilmasi uygun gorilmistiir.
Alistirmada eserdeki Ol¢ii sayisi olan 9/2°lik ve nikriz makami kullanilmigtir. Sol el

pizzicatosunun tek sol ve sol-re bi¢cimi alistirmada kullanilmustir.

3.3.2.2. Deneysel Siirece Iliskin Ders Plani
Aragtirma kapsaminda olusturulan 10 alistirma iizerinden izlenen 6gretim ve uygulama

stireci agsagidaki sekilde gosterilmistir.

* Nikriz dizi alistirmasinin galigilmasi.
* Nikriz makaminda parmak alistirmasinin baslangi¢ temposunda caligilmasi.
* Birinci trill ve ¢arpma alistirmanin baslangi¢ temposunda ¢alisiimasi.

J .

* Bir 6nceki dersin genel tekrari.

* Nikriz makaminda parmak alistirmasinin asil tempoda ¢alisiimast.
* Birinci trill ve garpma aligtirmanin asil temposunda ¢alisilmasi.

* Glissando aligtirmanin baslangi¢ temposunda ¢aligilmasi.

J\.

*Bir dnceki dersin genel tekrart.
* Glissando alistirmanin asil temposunda ¢aligilmasi.

« Ikinci trill ve carpma alistirmanin baslangic temposunda calisiimas.
* Ricochet alistirmasinin baslangic temposunda calisilmasi.

VAN

* Bir onceki dersin genel tekrari.

« Ikinci trill ve carpma alistirmasinin asil tempoda calisiimasi.
*Ricochet aligtirmasinin asil temposunda ¢aligilmasi.

» Gecis notalar alistirmasinin baslangic temposunda calisiimasi.

« Bir 6nceki dersin genel tekrari.

« Gegis notalar aligtirmasinin asil temposunda ¢alisilmasi.
+ Ugleme ahistirmasinin baslangic temposunda caligiimasi.
* Vibrato alistirmasinin baslangi¢c temposunda ¢aligilmasi.

* Bir 6nceki dersin genel tekrari.

» Ugleme alistirmasimin asil temposunda galisilmast.

* Vibrato aligtirmasinin asil temposunda caligiimasi.

* Sol el pizzicato alistirmasinin baglangi¢ temposunda caligilmasi.

J\ JN

* Bir 6nceki dersin genel tekrart.
* Sol el pizzicato aligtirmasinin asil temposunda ¢alisiimasi.
 Alistirmalar ve eser baglantisina yonelik eserin tamaminin ¢alisilmasi. )
~
* Bir dnceki dersin tekrart.
* Eserin genel olarak caligilmasi.
8.Ders & Son test kaydinin alinmasi. )

€€€E€EL€ELE K

Sekil 25.Ders islenis siireci plani
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3.4. Verilerin Analizi
Arastirmanin genel amaci ve alt amaglar1 ¢ergevesinde yapilan betimsel ve deneysel
caligsmalara iliskin veriler istatistiksel ¢oziimlemelerin yapilabilmesi i¢in SPSS 17.0 (The

Statistical Packet for The Social Sciences) paket programina aktarilarak analiz edilmistir.

Arastirmada uzman egitimcilerin 6n test ve son test i¢in Olgek iizerinde yaptiklart
puanlamanin normal bir dagilim gosterip gostermediginin belirlenmesi i¢in Kolmogorov-
Smirnov normallik testi uygulanmistir. Puanlama dagilimi normal ise parametrik testler,
normal degil ise non-parametrik testlerin kullanilacaktir. Asagidaki tabloda Kolmogorov-

Smirnov testi sonuglari goriilmektedir.
Tablo 7

Degerlendirme Olgegi On Test-Son Test Kolmogorov-Smirvov Normallik Test Sonuglart

On Test Son Test
Yapilan Degerlendirme Olgiit Kistaslar Kolmogorov-Smirnov Kolmogorov-Smirnov
Statistic df Sig. Statistic df Sig.
Entonasyon ,253 8 ,001 ,309 8 ,000
Dogru nota galabilme 316 8 1,001 ,364 8 1,001
Olgiit Bazinda her bir dl¢ii Sag eldeki teknikler ,292 8 1,000 ,316 8 ,000
Sol eldeki teknikler ,267 8 1,002 ,312 8 ,000
Kabul edilebilir tempo ,350 8 ,000 ,334 8 ,000
Entonasyon ,179 8 ,054 ,112 8 1,200
Dogru nota galabilme ,124 8 1,200 ,188 8 ,058
Olgiit Bazinda 7 Olgii Toplami Sag eldeki teknikler ,160 8§ ,113 215 8 ,055
Sol eldeki teknikler 111 8 1,200 ,162 8 106
Kabul edilebilir tempo ,158 8 127 ,243 8 ,051
Her Olgii I¢in Olgiitler Toplami Tim olgiitler ,165 8 ,099 ,148 8 ,158
Sinif Bazinda Genel Toplam Simf ,174 g8 1,200 251 8 ,135
Genel Toplam Genel Toplam ,091 8 1,200 177 8 ,051

Tabloda goriildiigii gibi, jliri puanlarinin normal dagilip dagilmadigini belirlemeye yonelik
Kolmogorov-Smirnov Normallik Testi uygulanarak, on testte ve son testte jiirilerin verdigi
puanlarin her bir 6lglite ait (p) degeri gosterilmistir. Burada (0.05) anlamlilik diizeyine ve
%095 giiven araligina gore (p) degerlerinin Ol¢iit bazinda her bir 6l¢li degerlendirmesinde
0.05’ten kiiclik olmas1 nedeniyle HO hipotezi reddedilir; H1 hipotezi kabul edilir. Bu nedenle
Olciit bazinda her bir 6l¢ii igin yapilacak istatistikte non-parametrik testler kullanilmalidir.
Anlamlilik diizeyine ve %95 giiven araligina gore (p) degerlerinin 6l¢iit bazinda 7 6l¢ii

toplami, her Ol¢ii icin Olgiitler toplami, sinif bazinda genel toplam ve genel toplam
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degerlendirmelerine 0.05’ten biiyilik olmasi nedeniyle HO hipotezi kabul edilir; H1 hipotezi
reddedilir. Bu nedenle tiim bu degerlendirmelere dair yapilacak istatistiklerde parametrik

testler kullanilmalidir.

Bu bilgiler 1s18inda, arastirmada hem parametrik hem de non-parametrik testlerin

kullanilmasina karar verilmistir.

Arastirmada, arastirmanin modeli ve alt amaclar1 goz oniine alinarak, 6l¢iit bazinda her bir
olgii puaninin degerlendirilmesi igin non-parametrik testlerden Wilcoxon Isaretli Siralar
Testi; her 6l¢ii i¢in Olciitler toplami, 6l¢iit bazinda tiim Sl¢iilerin toplami ve genel toplam

puanlarinin degerlendirilmesi i¢in parametrik teslerden Paired Samples t Testi kullanilmustir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

4.1. Aydin Kadioglu Zeybegi Davul-Zurna icralarimin Seslendirilme Bicimlerine Gore
Nota Gosterimleri Nasildir? Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Aydin Kadioglu Zeybegi davul-zurna icra notalarinda, bazi miizikal unsurlara iliskin 6zel
gosterim bigimlerine yer verildigi goriilmiistiir. Bu miizikal unsurlarin gosterim bicimlerine

dair agiklamalara asagida kisaca yer verilmistir.

Icralarda pes pese duyulan bazi yarim seslerin zaman zaman vibrato kaynakli oldugu
goriiliirken, ilk ses sabit olmakla beraber vibratonun salinim genisligi nedeni ile pesi sira
gelen yarim sese kadar ¢ikan sesin, tam olarak o anki nota frekansini vermedigi tespit
edilmistir. Bu nedenle ilk ses notada normal gosterilmis fakat ardindan gelen yarim ses
dizekte ilgili ¢izgi ya da araliktan daha asagiya yazilarak tam yarim aralik olusturmadigi ve
mikrotonal bir tim1 gosterdigi gorsellestirilmeye calisilmistir. Notada goriillen vibrato
yazisinin hemen iizerinde yer alan isaret ise vibratonun ne kadar siire devam ettigini

belirtmek i¢in koyulmustur.

.

vibrato
Sekil 26. Zurna icra notalarinda kullanilan vibrato gosterimi

§§

Sekil 27. Zurna icra notalarinda kullanilan glissando gosterimi

Davul icrasinin nota gosteriminde standart nota simgesi tokmak vuruslari i¢in, x isareti

bicimindeki nota simgesi ise cubuk vuruslari i¢in kullanilmigtir.
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Sekil 28. Davul icra notalarinda kullanilan tokmak-¢ubuk (diim-tek) gosterimi

Davul icrasinda bazen tokmak ve ¢ubuk ayni anda ses iiretmistir. Standart ve x bi¢cimindeki

nota iist liste yazilarak bu durum notaya aktarilmistir.

Sekil 29. Davul icra notalarinda tokmak ve cubugun ayni anda kullaniminin gosterimi

Davul icrasinda bazen vurusa baslamadan 6nce ¢ubuk ile ¢ift carpma hareketi yapilmis ve

bu icra bi¢imi notada sekildeki gibi gosterilmistir.

'E p—
Sekil 30. Davul icra notalarinda kullanilan ¢ift garpmanin gosterimi

Gosterim bicimi belirtilen tokmak ve ¢ubuk kullanimlarinin yaninda, tokmak ile kasnaga

vurularak ¢ikartilan ses, kii¢lik notalar bigiminde gosterilmistir.

KPPXPPPP PP PP rr-'rryi

Sekil 31. Davul icra notalarinda kullanilan tokmak ile kasnaktan ses ¢ikarma bi¢iminin
gosterimi

4.1.1. Halil Cokyiirekli Icrasinin Nota Gosterimine iliskin Bulgular ve Yorum
Halil Cokytirekli icra notasinda metronom degeri, ikilik birim vurusta yaklasik 32-33 olarak
goriilmektedir. Icranin biitiinii ii¢ ¢algidan olusmaktadir. Bu calgilardan ilkini ezgiyi ¢alan
ana zurna, ikincisini bastan sona makamin karar perdesini seslendiren dem zurna,
{iclinciisiinii ise davul olusturmaktadir. Icra bastan sona 9/2’lik bilesik usuliin 3+2+2+2
kurulumunda devam etmektedir. En ¢ok kullanilan nota birlesimleri 32’likler agirlikta olmak
tizere 16’11k, 32’lik ve 64’liikler ile olusturulmustur. Miizikal ifadelerin birbirinden sus
yardimiyla ayrildig: bir ¢alim bigimi gdzlenmistir. Icrada nota siireleri incelendiginde agik
yazimiyla carpma ve ¢ift carpma oOrnekleri goriilmektedir. Ugleme notalar siklikla
kullanilmistir. Vibrato ve glissando kullanilmistir. Dort kez ritardando ile gosterilen ritmik

genigleme bdlgeleri, bir kez de accelerando ile gosterilen ritmik daralma bolgesi
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bulunmaktadir. Davulda velveleli ve senkoplu c¢alimla beraber, tokmak ile vurulan

diim’lerde siklikla ¢ift carpma kullanildig1 goriilmiistiir.

Bu bulgular neticesinde; Aydin Kadioglu Zeybegi, Halil Cokytirekli icrasinda kullanilan
karakteristik miizikal unsurlarin; dem ses, carpma, c¢ift carpma, glissando, ritardando,
accelerando, vibrato ve ticleme oldugu goriilmektedir.

Halil Cokytirekli icrasinin notasi asagida gosterilmistir.

Aydin Kadioglu Zeybegi Seslendiren: Halil COKYUREKL

Notaya Alan: Ozan GULUM
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Sekil 32. Halil Cokytirekli icra notasi

4.1.2. Tibet Var Icrasinin Notasyon Gosterimine Iliskin Bulgular ve Yorum
Tibet Var icra notasinda metronom degeri, ikilik birim vurusta yaklasik 37 olarak
goriilmektedir. Icranm biitiinii ii¢ ¢algidan olusmaktadir. Bu calgilardan ilkini ezgiyi ¢alan
ana zurna, ikincisini bastan sona makamin karar perdesini seslendiren dem zurna,
ticiinciisiinii ise davul olusturmaktadir. Icra bastan sona 9/2°lik bilesik usuliin 3+2+2+2
kurulumunda devam etmektedir. En ¢ok kullanilan nota birlesimleri 32’likler agirlikta olmak
iizere 16’11k, 32’lik ve 64’liikler ile olusturulmustur. Miizikal ifadelerin birbirinden sus
yardimiyla ayrildigi bir calim bi¢imi gdzlenmistir. Icrada nota siireleri incelendiginde
carpma ve ¢ift carpma drnekleri agik yazimlar ile goriilmektedir. Ugleme notalar siklikla
kullanilmistir. Vibrato ve glissando kullanilmistir. Iki kez ritardando ile gosterilen ritmik
genisleme bolgeleri, bir kez de accelerando ile gosterilen ritmik daralma bdolgesi
bulunmaktadir. Davulda noktali sekizlik/on altilik/sekizlik sus/sekizlik nota kalib1 ve tiirevleri
sik¢a kullanilmistir. Senkoplu ¢alim yapisi goriilmektedir. Davulda sik¢a tekrarlanir bigimde

tokmak ile vurulan diim’lerin basina ¢ubukla yapilan ¢ift garpma eklenmistir.

Bu bulgular neticesinde; Aydin Kadioglu Zeybegi Tibet Var icrasinda karakteristik miizikal
unsurlarin; dem ses, ¢arpma, ¢ift carpma, glissando, ritardando, accelerando, vibrato, iicleme

oldugu goriilmektedir.

Tibet Var icrasinin notasi asagida gosterilmistir.
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Ayd]“ Kﬂd]og]“ Zeyhegi Seslendiren: Tibel Var

Notaya Alan: Ozan GULIUM
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Sekil 33. Tibet Var icra notasi

4.1.3. Bekir Onur icrasinin Notasyon Gosterimine iliskin Bulgular ve Yorum
Bekir Onur icra notasinda; metronom degeri, ikilik birim vurusta yaklasik 27-30 olarak
goriilmektedir. Icranm biitiinii ii¢ ¢algidan olusmaktadir. Ik ¢algr ezgiyi ¢alan ana zurna,
ikinci calgi bastan sona makamin karar perdesini seslendiren dem zurna, ti¢lincii galgi ise

davuldur. Icra bastan sona 9/2’1ik bilesik usuliin 3+2+2+2 kurulumunda devam etmektedir.
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En ¢ok kullanilan nota birlesimleri 32’likler agirlikta olmak tizere 16’11k, 32’lik ve 64’liikkler
ile olusturulmustur. Miizikal ifadelerin birbirinden sus yardimiyla ayrilarak seslendirildigi
bir calim bigim gdzlenmistir. Icrada nota siireleri incelendiginde carpma ve ¢ift carpma
ornekleri goriilmektedir. Ugleme notalar siklikla kullamlmustir. Vibrato ve glissando
kullanilmistir. Tki kez ritardando ile gosterilen ritmik genisleme bolgeleri, bir kez de
accelerando ile gosterilen ritmik daralma bolgesi bulunmaktadir. Davul icrasinda yalin bir
anlatima yer verilmistir. Davulda sikca, tokmak ile vurulan diim’lerin basina ¢ubukla yapilan

¢cift carpma ve tremolo eklenmistir.

Bu bulgular neticesinde; Aydin Kadioglu Zeybegi Bekir Onur icrasinda karakteristik
miizikal unsurlarin dem ses, c¢arpma, cift carpma, tremolo, glissando, ritardando,

accelerando, vibrato ve licleme oldugu goriilmektedir.

Bekir Onur icrasinin notas1 asagida gosterilmistir.

Aydm Kadioglu Zeybegi Noaya Alin: O GOLOM
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Sekil 34. Bekir Onur icra notasi

4.2. Aydin Kadioglu Zeybeginin Geleneksel Icralarina Yonelik Usul ve Makam Analizi
Nasildir? Alt Problemine liskin Bulgular ve Yorum

Ug farkli davul-zurna icrasinin usul ve makam analizlerinin 6l¢ii 6l¢ii yapildig1 bu boliimde,
davul ve zurna icralarindaki bazi farkliliklar goze ¢arpmaktadir. Makamsal boyutta en

onemli farklilik Tibet Var icrasinda goriilen re bemol kullanimi ile olugsmus tarz-1 nevin dizi

seslerinin gosterimidir.

Tarz-1 nevin makam dizisi ve eser icerisine kullanimina bir 6rnek asagida gosterilmistir.

Gerddniye'de Hiciz 410si

Clett'd Biks -
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=i ~§
Yerinde auemqirln Dizisi E
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T T

Rist'da Kiirdi 5'lisi
Sekil 35. Tarz-1 nevin makam dizisi. Ozkan, 1.H. (2010). Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve
Usulleri-Kudiim Velveleleri. Istanbul: Otiiken Nesriyat. 5.433 kaynagindan alinmistir.

76



TAT HUZIK CARES YAYINLAM 57
TURK SAWAT MUZIGI Mo 1182 ?2

HOZIE : ARTAKI CAMDAN

USOL0 : akSAR NIHAVEND SARKI L

AR ATAL LA ADRS W0 REFE wh FEroF wenam
J' = ME

" I — -

Sekil 36. Tarz-1 nevin dizi seslermm kullanimina bir ornek eser, koklasam saglarini bu gece
ta fecre kadar. https://sarkilarnotalar.blogspot.com/2011/01/koklasam-saclarini-ta-fecre-
kadar.html sayfasindan erisilmistir.

Usul boyutunda tiim icralarin 9/2’lik (3+2+2+2) olmasina karsin 6zellikle Halil Cokyiirekli
icrasinda duyulan davul partisi velveleli ve senkoplu ¢alim yapis1 nedeni ile digerlerinden

farkli olarak dikkat ¢ekmektedir.

Bir diger unsur ise zurna icracilarinin perde baskilarinda goriilmektedir. Tibet Var icrasinda
tam kiirdi perdesini duyururken, Bekir Onur kiirdi perdesini oldugundan biraz daha pest
seslendirmis, Halil Cokytirekli ise dik kiirdi perdesini kullanmistir. “Halil Cokyiirekli’nin
icrasinda kullandigr si bemol perdesi Tiirk miiziginde kullandigimiz dik kiirdi perdesi ile
ifade edilebilirken, Bekir Onur’a ait icrada karsimiza ¢ikan si bemol perdesi tamamen kiirdi
hatta biraz daha pest olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumun farkli bir¢ok sebebi
bulunmakla birlikte,  icracilarin Tiirk miizigi ile olan kuramsal ve wuygulamali

iletigimlerinden kaynaklandigi soylenebilir” 1.H.Gergek (kisisel iletisim, Ocak 7, 2018).

Halil Cokytirekli ve Bekir Onur icralarinin basinda gezinleme/gezenleme bolimii

bulunmaktadir.

“Geleneksel zeybek danslarimizin icrasinda oyuna konsantre amagli adim yapmaksizin oyun
alaninda yiiriiyerek dolasilan ‘gezinleme’ boliimii vardir. Bazi yorelerimizde sadece

gezinleme bolimi 3 dakikaya kadar uzayabilmekte, oyuncu oyununu istedigi kadar
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uzatabilmektedir. Alanin elverisliliginden dolay1 ¢okme, donme, sekme gibi genis hacimli
adimlar1 ¢okga yapan dansgi, eger yorulduysa istedigi zaman tekrar gezinleme boliimiine
gecerek yiiriiyiisle kendisini dinlendirir” (Ozbilgin, 2003, 5.253). Zeybek oyununun basinda
calinan “gezinleme” boliimiinde, oyuncular meydanda agirca dolasirlar (Erzincan, 2006,
s.18). Bu boliimde zurna icracilari genellikle ¢alinacak zeybek miiziginin makami igerisinde

yaptiklari agiglarla oyuncuya eslik ederler.

Halil Cokyiirekli’nin icrasim1 bir zeybek oyunu esliginde gergeklestirdigi kendisinden
edinilen kayitlarda tespit edilmistir. Benzer sekilde Dog. Dr. Hiiseyin Yaltirik’1in argivinden
elde edilen Bekir Onur icrasinin TRT bant kaydinda; gezinleme boliimii bulunmasi, eserin
serbest boliim ile baslamasi, i¢erisinde fazlaca ritmik genisleme boliimlerinin olmasi-her ne
kadar elimizde gorsel veri olmasa da-bize bir oyuncu esliginde bu icranin gerceklestigi

fikrini vermektedir.

Tibet Var icrasi ise belirli bir metronom degeri ¢evresinde seyreden tek icra olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir alblim kaydi olmasi, basinda gezinleme boliimii olmamasi bu icranin bir
oyuncu esliginde calinmadigini diisiindiirmekte, bu durum ise daha sabit bir tempoda

calinmasi ve daha az ritmik genisleme boliimlerinin olmasinin sebebi goriilmektedir.

Geleneksel icralarin usul ve makam analizi sirasinda davul ve zurna iligkisinin gorsel olarak
takibini kolaylastirmak bakimindan dem zurna ara partisi ¢ikarilmistir. Bilindigi lizere eserin

basindan sonuna kadar dem zurna kesintisiz bir sekilde sol sesini liflemektedir.

4.2.1. Aydin Kadioglu Zeybegi Halil Cokyiirekli Icrasimn Usul ve Makam

Analizi
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Sekil 37. Aydin Kadioglu Zeybegi Halil Cokyiirekli icrasinin birinci 6l¢ii usul ve makam
analizi

Birinci 6lctide si bemol dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalislar yapilmis, nikriz beslisi

ile miizik ciimleleri yapilarak 6l¢ili sonunda rast perdesinde karar verilmistir.
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Birinci 6l¢iide usul birlesik usul olan 9/2 seklindedir. Eserin metronom degeri eser i¢erisinde
degisiklik gdstermesi nedeni ile yaklasik olarak ikilik birim vurusa 32-33 olarak
gosterilmistir. Usul i¢ bolimleme baglangiglarinin  tamaminin tokmak vurusu ile
vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu goriilmiistiir. En ¢ok
tekrarlanan ritim kalibi dokuzuncu vurusta yalin bigiminde goriilmektedir. Ayni kalip
yedinci vurusta kullanilmis, besinci ve ikinci vuruglarda ise bazi degisiklikler ile

tekrarlanmistir. Vurus baslarinda ¢ubuk ile yapilan carpma hareketleri goriilmektedir.
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Sekil 38. Aydin Kadioglu Zeybegi Halil Cokyiirekli icrasinin ikinci 6l¢ii usul ve makam
analizi

Ikinci l¢iide si bemol dik kiirdi perdesinde cesnisiz asma kalislar yapilmus, nikriz beslisi ile

miizik climleleri yapilarak 6l¢ii sonunda rast perdesinde karar verilmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden Olgiide usul i¢ boliimleme baslangiglarinin tamaminin
tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 biciminin ortaya koyuldugu
gorlilmektedir. En ¢ok tekrarlanan ritim kalibi1 altinc1 vurusta yalin bigiminde goriilmektedir.
Ayni kalip doérdiincii ve yedinci vuruglarda ise bazi degisiklikler ile tekrarlanmistir. Vurus

baslarinda ¢ubuk ile yapilan ¢arpma hareketleri goriilmektedir.
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Sekil 39. Aydin Kadioglu Zeybegi Halil Cokytirekli icrasinin {i¢iincii 6l¢ii usul ve makam
analizi

Ugiincii 6lgiiniin baslangicinda neveser makamina gecki yapilmistir. Re neva perdesinde
hicazli asma kalig yapilmis ve tekrar nikriz dizisine gegilerek rast perdesinde nikriz beslisi

ile karar verilmistir.
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9/2 birlesik usul ile devam eden Olgiide usul i¢ boliimleme baglangiglarinin tamaminin
tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 biciminin ortaya koyuldugu
gorlilmektedir. En ¢ok tekrarlanan ritim kalib1 altinci vurusta yalin bigiminde goriilmektedir.
Ayni kalip dordiincii, besinci ve yedinci vuruslarda ise bazi degisiklikler ile tekrarlanmigtir.
Vurus baglarinda ¢ubuk ile yapilan ¢arpma hareketleri goriilmektedir. Sekizinci ve
dokuzuncu vuruslarda tokmagi1 davul kasnagina vurarak otuzikilik notalar cubuk ile vurarak

onaltilik notalar seslendirildigi ve 6zel bir yap1 ortaya koyuldugu goriilmektedir.
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Sekil 40. Aydin Kadioglu Zeybegi Halil Cokytirekli icrasinin dordiincii 61¢ii usul ve makam
analizi

Dordiincii dlglide re neva perdesindeki rastlhi ve buselikli diziyle birlikte nikriz dizisini
olusturan biitliin sesler kullanilarak yeden gosterilmis ve tekrar nikriz dizi ile karara

gelinmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden olgiide usul i¢ boliimleme baglangiglarinin tamaminin
tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu
gorlilmektedir. En c¢ok tekrarlanan ritim kalibi1 yedinci vurusta yalin bigiminde
gorlilmektedir. Aynm1 kalip dordiincii ve besinci vuruslarda ise bazi degisiklikler ile
tekrarlanmistir. Vurus baslarinda c¢ubuk ile yapilan c¢arpma hareketleri goriilmektedir.
Altinct vurusta oldukca yalin kullanilan ritim kalibinin, ritardando etkisini arttirdigt

goriilmektedir.
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Sekil 41. Aydin Kadioglu Zeybegi Halil Cokytirekli icrasinin beginci 6l¢ii usul ve makam
analizi
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Besinci 6lgiiniin baglangicinda neveser makamina gecki yapilmistir. Re neva perdesinde
hicazli asma kalis yapilmis ve tekrar nikriz dizisine gegilerek rast perdesinde nikriz beslisi

ile karar verilmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden Olclide usul i¢ boliimleme baslangiglarinin tamaminin
tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu
goriilmektedir. Benzer bi¢imde ya da birbirinin tiirevi seklinde kullanilan ritim kalibi
bulunmamaktadir. Her vurustaki kalip digerinden farkli gériinmektedir. Vurus baslarinda
cubuk ile yapilan carpma hareketleri goriilmektedir. Dordiincii ve besinci vuruslarda goriilen

ritim kaliplart ezgideki tiglemeleri 6n plana ¢ikardigi ve bir ritardando etkisi yarattigi

goriilmektedir.
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Sekil 42. Aydin Kadioglu Zeybegi Halil Cokytirekli icrasinin altinci 6l¢ii usul ve makam
analizi

Altinc 6l¢iide si bemol dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalislar yapilmis, nikriz beslisi

ile miizik ciimleleri yapilarak 6l¢ii sonunda rast perdesinde karar verilmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden Olclide usul i¢ boliimleme baslangiglarinin tamaminin
tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu
goriilmektedir. Son Sl¢iide bitig etkisi agisindan kullanilan ritardando ile birlikte bu 6lgiide
davulun oOzellikle siislemeli c¢alim yapisinda bazi degisiklikler meydana geldigi
goriilmektedir. Altinci vurusta daha 6nceki Olciilerde kullanilmayan, en yalin birim vurus
olan ikilik nota kullanildig1, yedinci, sekizinci ve dokuzuncu vuruslarda yalin ritim kaliplari

kullanilarak bitiris etkisinin giiclendirildigi goriilmektedir.
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4.2.2. Aydin Kadioglu Zeybegi Tibet Var Icrasimin Usul ve Makam Analizi
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Sekil 43. Aydin Kadioglu Zeybegi Tibet Var icrasinin birinci 6l¢ii usul ve makam analizi
Birinci 6l¢ii Tarz-1 Nevin dizisi ile baglayip, nikriz beslisinin gosterilmesi ile devam ederek

tekrar tarz-1 nevin dizisi ile bitirilmistir.

Birinci olgiide usul birlesik usul olan 9/2 seklindedir. Eserin metronom degeri yaklagik
olarak ikilik birim vurusa 37 olarak gosterilmistir. Usul i¢ bdliimleme baslangi¢larinin
tamaminin tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2°lik usuliin 34+2+2+2 bi¢iminin ortaya
koyuldugu goriilmektedir. En ¢ok tekrarlanan ritim kalib1 sekizinci vurusta yalin bigiminde
goriilmektedir. Ayni kalip birinci, ikinci, dordiincii, altinci vuruslarda ise ¢ok kiigiik
degisiklikler ile tekrarlanmistir. Vurus baslarinda ¢ubuk ile yapilan ¢arpma hareketleri

goriilmektedir.
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Sekil 44. Aydin Kadioglu Zeybegi Tibet Var icrasinin ikinci 6l¢ii usul ve makam analizi
Ikinci 6l¢ii Tarz-1 Nevin dizisi ile baslayip, nikriz beslisinin gdsterilmesi ile devam ederek

tekrar tarz-1 nevin dizisi ile bitirilmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden Olclide usul i¢ boliimleme baslangiglarinin tamaminin
tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu
gorlilmektedir. En ¢ok tekrarlanan ritim kalib1 sekizinci vurusta yalin bigiminde
goriilmektedir. Ayni kalip birinci, ikinci, dordiincii, altinci vuruslarda ise ¢ok kiigiik
degisiklikler ile tekrarlanmistir. Vurus baslarinda ¢ubuk ile yapilan ¢arpma hareketleri

gorlilmektedir.
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Sekil 45. Aydin Kadioglu Zeybegi Tibet Var icrasinin ii¢lincii 6l¢li usul ve makam analizi

Ugiincii 6lgiide neveser makamina gegki yapilmis, sonra nikriz dizisi ile karara gelinerek,

tarz-1 nevin dizisine ge¢ilmis ve rast perdesinde karar verilmigtir.

9/2 birlesik usul ile devam eden Olgiide usul i¢ boliimleme baglangiglarinin tamaminin
tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu
gorlilmektedir. En ¢ok tekrarlanan ritim kalibi ikinci vurusta yalin bigiminde goriilmektedir.
Ayni kalip birinci, dordiincii, altinct ve sekizinci vuruglarda ise ¢ok kiiclik degisiklikler ile
tekrarlanmistir. Vurus baglarinda ¢ubuk ile yapilan ¢garpma hareketleri goriilmektedir.
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Sekil 46. Aydin Kadioglu Zeybegi Tibet Var icrasinin dordiincii 6l¢ii usul ve makam analizi

Dordiinctii 6l¢iide neva perdesinde rastli ve buselikli asma kaliglar gdsterilip nikriz beslisi ile

karara gelinerek, 0l¢ii sonunda tarz-1 nevinli rast perdesine gelinmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden olgiide usul i¢ boliimleme baslangiglarinin tamaminin
tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu
gorlilmektedir. En ¢ok tekrarlanan ritim kalibi ikinci vurusta yalin bigiminde goriilmektedir.
Aynmi kalip birinci, dordiincii, besinci, altinci ve sekizinci vuruslarda ise ¢ok kiiglik
degisiklikler ile tekrarlanmistir. Vurus baslarinda cubuk ile yapilan ¢arpma hareketleri

goriilmektedir.
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Sekil 47. Aydin Kadioglu Zeybegi Tibet Var icrasinin besinci 6l¢ii usul ve makam analizi
Besinci 6lcilide tarz-1 nevin makam dizisi i¢inde miizik ciimleleri yapilmis, nikriz beslisi ile

karara gelinmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden Olclide usul i¢ boliimleme baslangiglarinin tamaminin
tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu
goriilmektedir. En ¢ok tekrarlanan ritim kalib1 ikinci vurusta yalin bi¢iminde goriilmektedir.
Aymn1 kalip birinci, dordiincii, altinct ve sekizinci vuruslarda ise ¢ok kiiclik degisiklikler ile

tekrarlanmistir. Vurus baslarinda ¢ubuk ile yapilan carpma hareketleri goriilmektedir.

4.2.3. Aydin Kadioglu Zeybegi Bekir Onur icrasimin Usul ve Makam Analizi
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Sekil 48. Aydin Kadioglu Zeybegi Bekir Onur icrasinin birinci 61¢ii usul ve makam analizi
Birinci 6lgiide kiirdi perdesinde g¢esnisiz asma kalislar yapilmig, nikriz beslisi ile miizik

ctimleleri yapilarak ve yeden gosterilerek ol¢ii sonunda rast perdesinde karar verilmistir.

Birinci 6lgiide usul birlesik usul olan 9/2 seklindedir. Eserin metronom degeri yaklasik
olarak ikilik birim vurusa 27-30 olarak gdsterilmistir. Serbest boliimle baglamasi nedeniyle
birlesik usuliin ti¢lii bolimiini olusturan boliim hari¢ usul i¢ boliimleme baslangiglarinin
tamamiin tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya
koyuldugu goriilmektedir. En ¢ok tekrarlanan ritim kalib1 tigiincii, besinci ve dokuzuncu
vurusta goriilmektedir. Vurus baslarinda ¢ubuk ile yapilan carpma hareketleri ve eser

boyunca oldukga yalin bir ritmik yap1 goriilmektedir.
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Sekil 49. Aydin Kadioglu Zeybegi Bekir Onur icrasinin ikinci 6l¢ii usul ve makam analizi

Ikinci 6lgiide nikriz makaminin neva perdesi iizerindeki rast ve buselik dizileri kullanilarak
karara gelinmistir. Neva perdesinde rast dizisinin devami olarak gerdaniyede rastli bir asma
kalis yapilarak, nevadaki buselik dizinin kullanilmasiyla ve yeden gdsterilmesiyle sol rast

perdesinde nikrizli karara gelinmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden Ol¢iide tiim 6l¢ii boyunca iiclincii ikilik istisna olmak
kaydiyla usul i¢ boliimleme baglangi¢larinin tamaminin tokmak vurusu ile vurgulanarak
9/2°1ik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu goriilmektedir. En ¢ok tekrarlanan ritim
kalib1 {igiincii, besinci ve dokuzuncu vuruslarda goriilmektedir. Vurug baglarinda ¢ubuk ile

yapilan ¢arpma hareketleri goriilmektedir.

Sekil 50. Aydin Kadioglu Zeybegi Bekir Onur icrasinin ii¢lincii 6l¢ii usul ve makam analizi
Ucgiincii dlgiide kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalislar yapilmus, nikriz beslisi ile miizik

cltimleleri yapilarak ve yeden gosterilerek 6l¢ii sonunda rast perdesinde karar verilmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden Olgiide usul i¢ boliimleme baglangiglarinin tamaminin

tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu
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goriilmektedir. En ¢ok tekrarlanan ritim kalibi tigiincii, besinci, altinci ve yedinci vuruslarda

goriilmektedir. Vurug baslarinda ¢ubuk ile yapilan ¢carpma hareketleri goriilmektedir.
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Sekil 51. Aydin Kadioglu Zeybegi Bekir Onur icrasinin dérdiincii 6l¢ii usul ve makam analizi

Dordiincti 6lgiide neva perdesinde rastli buselikli ve hiiseyni perdesinde kiirdili asma kalislar
yapilip tekrar nikriz beslisi ile karara gelinmistir. Nikriz makaminin giicli perdesi

vurgulanmustir.

9/2 birlesik usul ile devam eden usul i¢ bdliimleme baslangi¢larinin tamaminin tokmak
vurusu ile vurgulanarak 9/2°lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu goriilmektedir.
Besinci, besinci, yedinci ve ufak bir degisimle birinci vuruslarda goriilen kalibin en ¢ok
tekrarlanan ritim kalib1 oldugu goriilmektedir. Vurus baslarinda ¢ubuk ile yapilan ¢arpma

hareketleri goriilmektedir.
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Sekil 52. Aydin Kadioglu Zeybegi Bekir Onur icrasinin besinci 6l¢ii usul ve makam analizi

Besinci 0l¢iide neveser makamina gegki yapilmis ve tekrar nikriz beslisi ile karara

gelinmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden Olgiide usul i¢ boliimleme baslangiglarinin tamaminin
tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu
gorlilmektedir. En ¢ok tekrarlanan ritim kalibi ii¢lincii, besinci, altinci, yedinci ve dokuzuncu

vuruslarda goriilmektedir. Oldukga yalin bir ritim icrasi gergeklestirildigi goriilmektedir.
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Sekil 53. Aydin Kadioglu Zeybegi Bekir Onur icrasinin altinci 6l¢ii usul ve makam analizi

Altinct 6lglide kiirdi perdesinde c¢esnisiz asma kalig yapilmis ve nikriz beslisi ile karara

gelinmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden Olclide usul i¢ boliimleme baslangiglarinin tamaminin
tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu
goriilmektedir. En ¢ok tekrarlanan ritim kalibi iiglincii, besinci, ufak bir degisim ile altinci
ve dokuzuncu vuruslarda goriilmektedir. Vurus baslarinda cubuk ile yapilan g¢arpma

hareketleri goriilmektedir.

Sekil 54. Aydin Kadioglu Zeybegi Bekir Onur icrasinin yedinci 6l¢ii usul ve makam analizi

Yedinci dlglide gerdaniyede buselikli asma kalis yapilmis, hiiseyni perdesinde kiirdili asma

kaliglar yapilarak nikriz beslisi ile karara gelinmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden olclide usul i¢ boliimleme baslangiglarinin tamaminin
tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu
gorlilmektedir. En ¢ok tekrarlanan ritim kalibi ii¢iincii, altinci, yedinci ve dokuzuncu

vuruslarda goriilmektedir. Cubuk ile vurus baslarinda ¢carpma hareketleri goriilmektedir.

Sekil 55. Aydin Kadioglu Zeybegi Bekir Onur icrasinin sekizinci 6l¢ii usul ve makam analizi
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Sekizinci dlgiide kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kaliglar yapilmis, nikriz beslisi ile miizik

cltimleleri yapilarak ve yeden gosterilerek ol¢ii sonunda rast perdesinde karar verilmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden Olclide usul i¢ boliimleme baslangiglarinin tamaminin
tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu
gorlilmektedir. En ¢ok tekrarlanan ritim kalibi ii¢lincii, besinci, altinci, yedinci ve dokuzuncu
vuruslarda goriilmektedir. Vurus baglarinda c¢ubuk ile yapilan ¢arpma hareketleri

goriilmektedir.
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Sekil 56. Aydin Kadioglu Zeybegi Bekir Onur icrasinin dokuzuncu 6l¢ii usul ve makam
analizi

Dokuzuncu 6l¢iide kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalislar yapilmis, nikriz beslisi ile miizik

ctimleleri yapilarak ve yeden gosterilerek ol¢ii sonunda rast perdesinde karar verilmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden usul i¢ boliimleme baglangiclarinin tamaminin tokmak
vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bigiminin ortaya koyuldugu goriilmektedir.
En ¢ok tekrarlanan ritim kalib1 tigilincii, besinci, altinct ve dokuzuncu vuruglarda

goriilmektedir. Vurug baslarinda ¢ubuk ile yapilan ¢carpma hareketleri goriilmektedir.

Sekil 57. Aydin Kadioglu Zeybegi Bekir Onur icrasinin onuncu 6l¢ii usul ve makam analizi
Onuncu olgiide nikriz makaminin neva perdesi lizerindeki rastli ve buselikli dizileri

kullanilarak giiclii perdesi gosterilmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden olgiide usul i¢ boliimleme baslangiglarinin tamaminin
tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu

goriilmektedir. En ¢ok tekrarlanan ritim kalib1 ligiincii, besinci, yedinci ve ufak bir degisiklik
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ile birinci vuruglarda goriilmektedir. Vurus baslarinda ¢ubuk ile yapilan ¢carpma hareketleri

goriilmektedir.

Sekil 58. Aydin Kadioglu Zeybegi Bekir Onur icrasinin on birinci 6l¢ii usul ve makam analizi

On birinci 6l¢iide neveser makam dizisine gegilip tiz durak gerdaniye perdesinde neveserli

karar verilmistir.

9/2 birlesik usul ile devam eden Olclide usul i¢ boliimleme baslangiglarinin tamaminin
tokmak vurusu ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bi¢iminin ortaya koyuldugu
gorlilmektedir. En cok tekrarlanan ritim kalibi besinci, altinci ve yedinci vuruslarda
goriilmektedir. Eser sekizinci vurustan dokuzuncu vurusa uzayan tek bir tokmak vurusu ile

sonlandirilmustir.
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4.3. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasinin Notasyon Gosterimleri Nasildir?
Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

4.3.1. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasimin Birinci Olgiisiiniin
Notasyon Gosterimine iliskin Bulgular ve Yorum
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Sekil 59. Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin birinci 6l¢ii notasi

Usuliin 3+2+2+2 yapisinin hissettirilmesi adina eserin girisinde ilk {i¢lii boliime dordiincii
konumda baglanmigtir. Dordiincii konumun, ayrica vibrato yapisinin gergeklestirilmesinde
uygun olan {igiincii konuma gecis i¢in kullanildig1 goriilmektedir. Nikriz makamu igerisinde
Tarz-1 nevin dizi seslerinin kullanildig1 goriilmektedir. Tek tel {izerinde bir ciimle i¢erisinde
anlatim giiclendirilmis ve ilk 3/2’lik boliim bir biitiin halinde ele alinmistir. Devaminda
doniilen birinci konum ve vurgu bir sonraki ikiligin bag1 olarak gosterilmis ve boylece 2/2°1ik
boliim belirtilmistir. Zurnadan alinan vibrato duyumu ilk dizekte nasil ¢calinacagi konusunda
gorsellestirilmis ve sayfa bitiminde ¢alim bicimi ile ilgili gerekli agiklamalar1 yapilmstir.
Geleneksel ii¢ davul-zurna icrasinda goriilen miizikal ifadeleri birbirinden sus yardimiyla
ayrilarak seslendirme bigimi birinci dizek onuncu dortliikte staccato ve bir sekizlik sus,
ikinci dizek dordiincii dortliikte vurgulu ve hizli bigimde otuzikilikler pesine sekizlik bir sus
ile gosterilmistir. Ol¢ii geneli itibari ile vurgular 3/2+2/2+2/2+2/2 yapisini betimleyecek
bigimde koyulmustur. Ikinci dizekte pes pese goriilen ii¢ vurgu, Tibet Var ve Bekir Onur
icralarinin birinci 6l¢iilerinin ayni béliimiinde olan davul yapisi ile benzerlik gostermektedir.
Olcii sonunda giiclii bir sol el pizzicatosu ile bitis etkisi verilmistir. Bir sonraki 6l¢iide
goriilecek olan dem zurna yapisina giris teskil eden sol el pizzicatosu, dogal bir tinlama ile
uzayarak devaminda gelen tek sesli melodinin altin1 doldurmus ve bu sayede dem zurna

yapist hissettirilmistir.
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4.3.2. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasimn Ikinci Olgiisiiniin
Notasyon Gosterimine iliskin Bulgular ve Yorum

Sekil 60. Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin ikinci 6l¢ii notast

Ikinci 6lgiide ezgi yapisi temelde ayn1 olmakla beraber, ezginin ilk dlgiiden farkli olarak ele
alidig1 ve ¢esitli degisiklikler ile islendigi goriilmektedir. 11k &lgiiden farkli olarak ikinci
Olciide dem zurna yapisi ve siisleme notalar goriilmektedir. Eserin ilk iki dortliiglinde davul
icralarinin tamaminda karsilagilan ¢carpma ve ¢ift carpma yapilarin altmigdortliik nota ve trill
ile betimlendigi ve hemen ardindan dem zurna duyumu igin iki adet sol el pizzicatosu
kullanildig1 goriilmektedir. Devamindaki iki dortliikkte dem ses ile davulun ¢arpma hareketi
bir arada yansitilmis ve ardindan bir glissando yapilmistir. Yedinci dortliikte Halil
Cokyiirekli icrasinin hemen hemen tamaminda goriilen iki onaltilik pesine bir sekizlik davul
ritim kalib1 yansitilmigtir. Ayrica sol el pizzicatosu dogal bir tinlama ile devam ederek
devaminda gelen tek sesli melodinin altin1 doldurmus ve bu sayede dem zurna yapisi

yansitilmistir.

Ikinci dizekte tek tel iizerinde yapilan fa diyez-sol, la-si bemol ve do diyez re ¢ikis1 ile Bekir
Onur icrasinin ayni dlgiisiiniin ayn1 boliimiinde duyulan ses rengi aktarilmistir. Ayrica bu
sayede sol telinin dem ses olarak uzatilabildigi goriilmektedir. Ardindan gelen vurus yine
tiim icralardaki davul yapisinda goriilen gii¢lii vurus Oncesi gelen carpma hareketini
yansitma amactyla siisleme notasi ile gésterilmistir. Olgii sonunun birinci dlgiideki ile aym

sekilde tamamlandig1 goriilmektedir.
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4.3.3. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasimin Ugiincii Olgiisiiniin
Notasyon Gosterimine iliskin Bulgular ve Yorum
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Sekil 61. Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin {i¢iincii 61¢ii notasi

Ucgiincii 6l¢iiniin ilk dortliigiine vurgu ve ¢ift carpma ile baslanmistir. Hemen ardindaki
ricochet teknigi ile yapilan kirik akorlarlarin Halil Cokyiirekli icrasinin {igiincii 6lgiisiiniin
sonunda goriilen davul ritmiyle benzestigi goriilmektedir. Ayni dizegin dordiincii vurusunda
ise Bekir Onur icrasmin iglincii Ol¢ilisiinde davul vurusunun hemen vurus Oncesi
gerceklestirdigi tremolo ile carpma hareketi yansitilmistir. Birinci dizegin yedinci
dortliiglinde dordiincii konuma gegildigi ve bu sayede devaminda gelecek sol el pizzicatosu
hareketlerine hazirlik yapildig: gériilmektedir. Ayni dizegin sekizinci, dokuzuncu ve onuncu
dortliigiinde ise Bekir Onur icrasinin dordiincii 6l¢iisiiniin yedinci, sekizinci, dokuzuncu ve
onuncu vuruslarindaki hem dem zurna hem ana ezgi hem de davul yapilart bir arada
goriilmektedir. Son dizegin ikinci dortliigiinde davul icralarinda goriilen tremolo yapisina
bir benzetme goriilmektedir. Olgii yalin bir anlatimla dem ses iizerine odakl1 bir bigimde
devam ettirilmis olup, yine tinisinin sonra gelecek dl¢iiye dem ses olarak sarkmasi adina

giiclii bir sol el pizzicatosu ile tamamlanmustir.
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4.3.4. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasinin Dérdiincii Olgiisiiniin

Notasyon Gosterimine Iliskin Bulgular ve Yorum
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Sekil 62. Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin dordiincii 6l¢ii notasi

Dordiincti 6l¢iiniin pek ¢ok noktasi ile iiglincii Ol¢ilinlin ayni tutuldugu, tgiincii 6l¢li son
dizekte soru motifi kabul edilebilecek boliimiin bazi1 degisiklikler ile cevaplandigi

goriilmektedir.

4.3.5. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasimn Besinci Olgiisiiniin
Notasyon Gosterimine iliskin Bulgular ve Yorum
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Sekil 63. Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin besinci 6l¢ii notast

Besinci 6lciide neveser makamina gecki yapildigi goriilmektedir. Ugiincii ve dérdiincii
dortliiklerde, ele alinan {i¢ geleneksel icrada da goriilen glissando yapisi, ikinci parmakla
birinci konuma doniilmesi ile taklitlenmistir. Ayrica sekizlik re ile dortliik re arasina Bekir
Onur icrasinin on birinci dlgiisiiniin tiglincii ve dordiincii vuruslarinda agik yazimi ile
bulunan isleme seslerinin koyuldugu goriilmektedir. Dokuzuncu dortliiglin ardindan gelen
nefes isareti geleneksel icralarda karsilasilan miizikal ifadeleri birbirinden sus yardimiyla
ayirarak seslendirilme bigimine bir benzetme olarak goriilmektedir. Ayrica ti¢lincii konumda

giiclii bir sol-re sol el pizzicatosu igin gerekli konuma gelmeye bir siire yaratildig
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goriilmektedir. Ikinci dizegin ilk iki dortliigiinde Tibet var icrasinin iigiincii 6lcii bes ve
altinci dortliiklerinde goriilen dem ses, ezgi ve davul yapisinin bir varyasyonu goriilmektedir.
Olgii sonunda ise Bekir Onur icrasmin onuncu dlgiisiindeki béliimiin yansitildigi ve herhangi
bir davul ritmi etkisine yer verilmeden sadece nikriz makaminin giiclii sesi ve karar sesinin

bir arada duyuruldugu goriilmektedir.

4.3.6. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasinin Altinaa Olgiisiiniin
Notasyon Gosterimine Iliskin Bulgular ve Yorum
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Sekil 64. Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin altinci 6l¢ii notasi
Altinct 6l¢iiniin son bdliimii hari¢ besinci 6l¢ii ile benzer oldugu goriilmektedir. Son 2/2’lik
boliimde bir dnceki Olcilinlin sonunda re sesinde birakilan yarim kalis etkisinin ¢oziildiigii

goriilmektedir.

4.3.7. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasimin Yedinci Olgiisiiniin

Notasyon Gosterimine iliskin Bulgular ve Yorum
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Sekil 65. Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin yedinci 6l¢ii notast
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Yedinci 6l¢iiniin son satir1 ritardando ve puandorg sonrasinda ¢ekerek yapilan sol-sol oktavi
ile tamamlanarak bitiris etkisi gii¢lendirilmistir. Olgiiniin bu son dizegi hari¢ tamamiyla

ikinci 6lcii ile ayn1 oldugu goriilmektedir.

Kaynak Kisiler ~ N
e AYDIN KADIOGLU ZEYBEGI
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*Eserin zurna icrasinda goriilen vibrato yvapisimi duyurmak igin ikinci parmak tel iizerindeki konumuna verlestirildikten sonra
tiglincii parmak ikinci parmaga bitistirilerek. ti¢lincii parmagin vibrato ile her salimmda baski yapmadan sadece tele temas ettirilmesi saglanmalidir.

**Glissando hizhh ve sesi firlatircasina aniden vapilarak cabucak flajole yakalanmalidir.
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Sekil 66. Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin notasi
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4.4. Kemana Uyarlanan Aydin Kadioglu Zeybegi, Uzman Goriislerine Gore Geleneksel
fcra Bicimlerinde Goriilen Karakteristik Miizikal Unsurlarmm Ne Diizeyde
Yansitmaktadir? Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin betimsel boyutunda, kemana uyarlanan Aydin Kadioglu Zeybeginin, ii¢
geleneksel davul-zurna icrasinda karakteristik olarak goriilen miizikal yapilar1 ne diizeyde
yansittigini belirleme stirecinde, farkli kurumlardaki Tiirk halk miizigi koro sefleri, Tiirk
halk miizigi ses sanatcilari, Tirk halk miizigi baglama sanatcilari, zurna sanatcilart ve
konservatuvarlarin Tiirk halk miizigi boliimlerinde, giizel sanatlar fakiiltelerinde, miizik
egitimi anabilim dallarinda gbrev yapan ve alan uzmanligr Tirk halk miizigi olan alan

uzmanlarinin (n=10) gorisleri alinmstir.

Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasinin icra gelenegindeki karakteristik miizikal
unsurlar1 yansitma diizeyine iliskin goriisme formundan elde edilen verilerin analizinde
frekans (f) ve yiizde (%) dagilimlart kullanmilmis ve sonuglar bu islemlere gore
yorumlanmugtir. Burada frekans ve yiizde dagilimlari, 5°li likert 6l¢egine gore hazirlanan
form maddelerine verilen puanlarin olumlu ya da olumsuz yondeki birikimlerini géstermekte
ve bu birikimlere gore yogunlugun nerede oldugu saptanip, verilerin yorumlanmasi

saglanabilmektedir.
Uzmanlarin cevaplarina dair frekans-yiizde tablosu asagida gosterilmistir.

Tablo 8

Aydin  Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasimn Davul-Zurna Icra Gelenegindeki
Karakteristik Miizikal Unsurlart Yansitma Durumuna Iliskin Frekans Yiizde Tablosu

Olgiitler Yanitlar Frekans Yiizde
Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan Kesinlikle Katilmiyorum - -
cift zurna yapisi fark edilmektedir. Katilmryorum - -
Kismen Katiliyorum 1 10
Katiliyorum 2 20
Kesinlikle Katiliyorum 7 70
Keman uyarlamasinda, Tiirk miizigine iligkin makamsal Kesinlikle Katilmiyorum - -
etki ve yap1 korunmustur. Katilmiyorum - -

Kismen Katiliyorum - -

Katiliyorum - -
Kesinlikle Katiliyorum 10 100
Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan Kesinlikle Katilmiyorum - -
slisleme notalarm kullanimina dzen gosterilmistir. Katilmiyorum - -
Kismen Katiliyorum - -
Katiliyorum - -
Kesinlikle Katiliyorum 10 100
Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan Kesinlikle Katilmiyorum - -
ritmik yapiya dikkat edilmistir. Katilmiyorum -
Kismen Katiliyorum 1
Katiliyorum 1 10
Kesinlikle Katiliyorum 8
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Keman uyarlamasinda, zurna icralarinda kullanilan Kesinlikle Katilmiyorum - -

vibrato duyumu yansitilmaktadir. Katilmiyorum - -
Kismen Katiliyorum - -
Katiliyorum 3 30
Kesinlikle Katiliyorum 7 70
Toplam 10 100,0

Tabloda goriildiigii tizere keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan ¢ift zurna
yvapisi fark edilmektedir maddesine uzmanlarin %10’u kismen katiliyorum, %?20’si
katiliyorum %701 ise kesinlikle katiliyorum yanitint vermislerdir. Keman uyarlamasinda,
Tiirk miizigine iligkin makamsal etki ve yapi korunmustur maddesine uzmanlarin tamami
kesinlikle katiliyorum yanitini vermislerdir. Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda
ver alan siisleme notalarin kullanimina ozen gésterilmistir maddesine uzmanlarin tamami
kesinlikle katiltyorum yanitin1 vermislerdir. Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda
ver alan ritmik yaprya dikkat edilmistir maddesine uzmanlarin %10’u biraz katiliyorum,
%]10’u katiltyorum %80°1 kesinlikle katiliyorum yanitin1 vermislerdir. Aydin Kadioglu
Zeybeginin kemana wuyarlamasinda; zurna icralarinda kullanilan vibrato duyumu
vansitilmaktadir maddesine uzmanlarin %30’u katiliyorum, %701 kesinlikle katiliyorum
yanitint vermislerdir. Elde edilen bulgular 1s181nda; geleneksel icralarda yer alan ¢ift zurna,
makam, ritmik yapi, siisleme notalar ve vibrato yapilarinin keman uyarlamasinda yansitildigi
gorlilmektedir. Buradan hareketle Aydin Kadioglu Zeybegi davul-zurna icra geleneginde
goriilen karakteristik miizikal unsurlarin keman uyarlamasinda ele alindig1 ve basartyla

yansitildig1 soylenebilir.

4.5. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasinin, Keman Egitimi Alan Ogrenciler
Tarafindan Seslendirilme Durumlarina iliskin Her Olciite Yonelik On Test — Son Test
Puanlar1 Arasindaki Anlamhlik Diizeyi Nasildir? Alt Problemine iliskin Bulgular ve
Yorum

4.5.1. Entonasyon Olgiitiine iliskin Eserde Yer Alan Her Olgiiniin On Test-Son
Test Puanlari Arasinda Anlamh Bir Farkhihk Var Midir?

Tablo 9

Entonasyon Olciitii I¢in Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 1.0l¢ii On Test-Son Test
Farklihigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 6 9,50 171,00 -3,900 0,000
Esit Siralar 2
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Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisliren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran dgrenci sayisinin 6 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 2 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalar1 (9,50) ve Sira Toplamlar1 (171,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-3,900, p=0,000<0,05].

Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin keman uyarlamasina doniik hazirlanan alistirmalarin
calistirildig1 deney grubu 6grencileri 2 6grenci haricinde On teste gore son testte, gozle
goriiliir bir degisim ve gelisim gostermistir. 2 6grenci ise entonasyon oOl¢iitii icin Aydin
Kadioglu Zeybegi eserinin 1.6l¢iisiinde negatif ya da pozitif yonde bir degisim
gostermemistir. Bu sonug, Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin keman uyarlamasina doniik
hazirlanan alistirmalarin entonasyon 6lgiitii bazinda eserin 1.6l¢iisii i¢in d6grenciler lizerinde

olumlu etki yaptigini gostermektedir.
Tablo 10

Entonasyon Olg¢iitii Icin Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 2.0I¢ii On Test-Son Test
Farklihigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 7 11,50 253,00 -4,215 0,000"
Esit Siralar 1

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda on teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gére son test puanini artiran 6grenci sayisinin 7 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan d&grenci sayisinin 1 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (11,50) ve Sira Toplamlart (253,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,215, p=0,000<0,05].
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Deney grubu 1 6grenci haricinde 6n teste gore son testte, gdzle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. 1 Ogrenci ise entonasyon Olgiitii i¢in Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin
2.0lclistinde negatif ya da pozitif yonde bir degisim gdstermemistir. Bu sonug, Aydin
Kadioglu Zeybegi eserine iliskin hazirlanan alistirmalarin entonasyon 6lgiitli bazinda eserin

2.0lctst igin dgrenciler iizerinde olumlu etki yaptigini gostermektedir.

Tablo 11

Entonasyon Olciitii I¢in Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 3.0l¢ii On Test-Son Test
Farkliigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,50 300,00 -4,362 0,000
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalar1 (12,50) ve Sira Toplamlar1 (300,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,362, p=0,000<0,05].

Deney grubu 6grencilerinin tamami on teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve
gelisim gostermistir. Bu sonug, Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasina iliskin
hazirlanan alistirmalarin entonasyon 6l¢iitii bazinda eserin 3.61¢iisii i¢cin 6grencilerin tamami

tizerinde olumlu etki yaptigini gostermektedir.

Tablo 12

Entonasyon Olgiitii Igin Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 4.0l¢ii On Test-Son Test
Farklihigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 7 11,00 231,00 -4,104 0,000"
Esit Siralar 1

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gdre son test puanini diisliren 6grenci sayisinin 0,

pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 7 ve esit
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siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan 6grenci sayisinin 1 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (11,00) ve Sira Toplamlar1 (231,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir. Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna
bakildiginda ise son test lehine istatistiksel agidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir.

[Z=-4,104, p=0,000<0,05].

Deney grubu 1 6grenci haricinde 6n teste gore son testte, gdzle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. 1 6grenci ise entonasyon Ol¢iitii icin Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin 4.
Olgiisiinde negatif ya da pozitif yonde bir degisim gdstermemistir. Bu sonug, Aydim
Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasina iliskin hazirlanan alistirmalarin entonasyon 6lg¢iitii
bazinda eserin 4.0lclisii i¢cin Ogrencilerin tamami {izerinde olumlu etki yaptigini
gostermektedir.

Tablo 13 Entonasyon Ol¢iitii I'g‘i.n Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 5.0l¢ii On Test-Son Test
Farklihigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 7 11,50 253,00 -4,193 0,000"
Esit Siralar 1

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gére son test puanini artiran 6grenci sayisinin 7 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 1 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalar1 (11,50) ve Sira Toplamlar1 (253,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,193, p=0,000<0,05].

Deney grubu 1 6grenci haricinde 6n teste gore son testte, gdzle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermigtir. 1 0grenci ise entonasyon Olgiitii icin Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin 5.
Olgiisiinde negatif ya da pozitif yonde bir degisim gdstermemistir. Bu sonug, Aydim

Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasina iliskin hazirlanan alistirmalarin entonasyon 6lciitii
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bazinda eserin 5.0l¢ilisii i¢in Og8rencilerin tamami tiizerinde olumlu etki yaptigini

gostermektedir.

Tablo 14

Entonasyon Olgiitii Igin Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 6.0l¢ii On Test-Son Test
Farklihigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,00 276,00 -4,308 0,000
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda on teste gore son test puanini diisliren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalar1 (12,00) ve Sira Toplamlar1 (276,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir. Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna
bakildiginda ise son test lehine istatistiksel agidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir.

[Z=-4,308, p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami 6n teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasina iliskin hazirlanan
alistirmalarin entonasyon 0Olgiitii bazinda eserin 6.6l¢iisii i¢in 6grencilerin tamami iizerinde

olumlu etki yaptigini gostermektedir.

Tablo 15

Entonasyon Olciitii I¢in Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 7.0Icii On Test-Son Test
Farklihigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,00 276,00 -4,291 0,000"
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gdre son test puanini diisliren 6grenci sayisinin 0,

pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
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siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan 6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (12,00) ve Sira Toplamlar1 (276,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir. Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna
bakildiginda ise son test lehine istatistiksel agidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir.

[Z=-4,291, p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami 0n teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasina iliskin hazirlanan
alistirmalarin entonasyon 0l¢iitii bazinda eserin 7.6l¢iisii i¢in 6grencilerin tamamui tizerinde

olumlu etki yaptigin1 géstermektedir.

4.5.2. Entonasyon Olgiitiine Iliskin Eserin Tiimiine Yénelik On Test-Son Test
Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Farkhihik Var Madir?

Tablo 16

Entonasyon Ol¢iitii Icin Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin Toplam Ol¢ii Puanlari On Test-
Son Test Farkliligina Yonelik Paired Samples t Test Tablosu

On test-Son test N SS sd t p<0,05
On test 8 9,88 4812
Son test 8 20,08 3,775 7 -13,164 0,000

Tabloda, 8 kisiden olusan deney grubu Ogrencileri i¢in test ortalamalar1 incelendiginde,
aritmetik ortalama degerinin On testte = 0,88 ve son testte = 20,08 oldugu; bu
dogrultuda 6n test ve son test sonuglarinda istatistiksel agidan anlamli bir fark oldugu

gorlilmektedir.

Deney grubu 6n test-son test sonuglarinin ortalama puanlarinin fark gosterip gostermedigini
tespit etmek amaciyla yapilan t testi sonuglarina gore, on test-son test puan ortalamalari
arasinda anlamli bir fark oldugu goriilmektedir [t(7=-13,164, p=0,000<0,05]. Bu sonug,
hazirlanan alistirmalarin 6grencilerin eserde gozlemlenen entonasyon diizeylerine olumlu

katk1 yaptigin1 gostermektedir.
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4.5.3. Dogru Nota Calabilme Olgiitiine iliskin Eserde Yer Alan Her Ol¢iiniin On
Test-Son Test Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Farkhilhik Var Midir?

Tablo 17

Dogru Nota Calabilme Olgiitii I¢in Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 1 .Ol¢ii On Test-Son
Test Farkliigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 6 9,00 153,00 -3,787 0,000
Esit Siralar 2

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisliren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran dgrenci sayisinin 6 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan &grenci sayisinin 2 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalar1 (9,00) ve Sira Toplamlar1 (153,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-3,787, p=0,000<0,05].

Deney grubu 2 6grenci haricinde 6n teste gore son testte, gdzle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. 2 6grenci ise dogru nota ¢alabilme 6l¢iitii icin Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin
1.0lclistinde negatif ya da pozitif yonde bir degisim gostermemistir. Bu sonug, hazirlanan
alistirmalarin dogru nota ¢alabilme Slgiitii bazinda eserin 1.61¢iisii i¢in 6grenciler iizerinde

olumlu etki yaptigin1 gostermektedir.

Tablo 18

Dogru Nota Calabilme Olgiitii Igin Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 2. Ol¢ii On Test-Son
Test Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,00 276,00 -4,460 0,000
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran dgrenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.
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Sira Ortalamalar1 (12,00) ve Sira Toplamlar1 (276,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,460, p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin dogru nota ¢alabilme 6l¢iitii bazinda eserin

2.0lctst igin 6grenciler iizerinde olumlu etki yaptigini1 gostermektedir.

Tablo 19

Dogru Nota Calabilme Olgiitii I¢in Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 3.0l¢ii On Test-Son
Test Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,00 276,00 -4,332 0,000"
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda 6n test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (12,00) ve Sira Toplamlar1 (276,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlaml bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,332, p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin dogru nota calabilme 6l¢iitii bazinda eserin

3.0l¢iisti i¢in 6grenciler iizerinde olumlu etki yaptigini géstermektedir.

Tablo 20

Dogru Nota Calabilme Olgiitii I¢in Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 4. Olcii On Test-Son
Test Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 7 11,50 253,00 -4215 0,000"
Esit Siralar 1
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Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisliren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran dgrenci sayisinin 7 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan 6grenci sayisinin 1 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalar1 (11,50) ve Sira Toplamlar1 (253,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,215, p=0,000<0,05].

Deney grubu 1 6grenci haricinde 6n teste gore son testte, gdzle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. 1 6grenci ise dogru nota galabilme 6l¢iitii icin Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin
4.0lgiistinde negatif ya da pozitif yonde bir degisim gdstermemistir. Bu sonug, hazirlanan
alistirmalarin dogru nota ¢alabilme 6lg¢iitli bazinda eserin 4.6l¢iisii i¢cin 6grenciler tizerinde

olumlu etki yaptigin1 gostermektedir.

Tablo 21

Dogru Nota Calabilme Olgiitii Igin Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 5. Ol¢ii On Test-Son
Test Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 7 11,50 253,00 -4,244 0,000
Esit Siralar 1

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran dgrenci sayisinin 7 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan 6grenci sayisinin 1 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalar1 (11,50) ve Sira Toplamlar1 (253,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,244, p=0,000<0,05].

Deney grubu 1 6grenci haricinde 6n teste gore son testte, gézle goriiliir bir degisim ve gelisim

gostermistir. 1 6grenci ise dogru nota ¢alabilme 6lgiitii icin Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin
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5.0l¢iisiinde negatif ya da pozitif yonde bir degisim gdéstermemistir. Bu sonug, hazirlanan
alistirmalarin dogru nota ¢alabilme 06l¢iitii bazinda eserin 5.6l¢iisii i¢in 6grenciler iizerinde

olumlu etki yaptigin1 gostermektedir.

Tablo 22

Dogru Nota Calabilme Olgiitii Igin Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 6. Ol¢ii On Test-Son
Test Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,00 276,00 -4,311 0,000"
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gére son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (12,00) ve Sira Toplamlari (276,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,311, p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin dogru nota ¢alabilme 6l¢iitii bazinda eserin

6.0lctisti icin dgrenciler iizerinde olumlu etki yaptigini1 gostermektedir.

Tablo 23

Dogru Nota Calabilme Olgiitii Igin Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 7. Ol¢ii On Test-Son
Test Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 7 11,00 231,00 -4,142 0,000
Esit Siralar 1

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,

pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 7 ve esit
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siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan 6grenci sayisinin 1 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (11,00) ve Sira Toplamlar1 (231,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,142, p=0,000<0,05].

Deney grubu 1 6grenci haricinde 6n teste gore son testte, gdzle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. 1 6grenci ise dogru nota ¢alabilme 6lgiitii icin Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin
7.0l¢tistinde negatif ya da pozitif yonde bir degisim gostermemistir. Bu sonug, hazirlanan
alistirmalarin dogru nota ¢alabilme 06l¢iitii bazinda eserin 7.6l¢iisii i¢in 6grenciler iizerinde

olumlu etki yaptigin1 gostermektedir.

4.5.4. Dogru Nota Calabilme Olgiitiine Iliskin Eserin Tiimiine Yonelik On Test-
Son Test Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Farklihik Var Madir?

Tablo 24

Dogru Nota Calabilme Olgiitii I¢in Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin Toplam Olgiileri On
Test-Son Test Farklihigina Yonelik Paired Samples t Test Tablosu

On test-Son test N SS sd t p<0,05
On test 8 12,29 3,407
Son test 8 21,17 3,074 7 -16,351 0,000

Tabloda, 8 kisiden olusan deney grubu o6grencileri icin test ortalamalar1 incelendiginde,
aritmetik ortalama degerinin On testte = 12,29 ve son testte = 21,17 oldugu; bu
dogrultuda 6n test ve son test sonuglarinda istatistiksel agidan anlamli bir fark oldugu

goriilmektedir.

Deney grubu 6n test-son test sonuglarinin ortalama puanlarinin fark gosterip géstermedigini
tespit etmek amaciyla yapilan t testi sonuglarina gore, 6n test-son test puanlari ortalamalari
arasinda anlaml bir fark oldugu goriilmektedir [t7)=-16,351, p=0,000<0,05]. Bu sonug,
hazirlanan alistirmalarin 6grencilerin eserdeki notalar1 dogru ¢alabilme diizeylerine olumlu

katki yaptigini gostermektedir.
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4.5.5. Sag El Teknikleri Olgiitiine Iliskin Eserde Yer Alan Her Olciiniin On
Test-Son Test Puanlar: Arasinda Anlamh Bir Farkhilhik Var Midir?

Tablo 25

Sag Eldeki Teknikler Ol¢iitii I'g'i{a Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 1.0l¢ii On Test-Son Test
Farklihigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,00 276,00 -4,311 0,000"
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gére son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan 6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (12,00) ve Sira Toplamlari (276,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlaml bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,311, p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin sag eldeki teknikler dlgiitii bazinda eserin

1.6lgiisii icin 6grencilerin tamamu {izerinde olumlu etki yaptigini1 gostermektedir.

Tablo 26

Sag Eldeki Teknikler Olgiitii I'g’i{a Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 2.0l¢ii On Test-Son Test
Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,50 300,00 -4,406 0,000
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran dgrenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalar1 (12,50) ve Sira Toplamlar1 (300,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.
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Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,406, p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin sag eldeki teknikler dlgiitii bazinda eserin

2.06l¢iisii i¢in 6grencilerin tamami iizerinde olumlu etki yaptigini géstermektedir.

Tablo 27

Sag Eldeki Teknikler Olgiitii I'g:ii.a Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 3.0l¢ii On Test-Son Test
Farklihigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,50 300,00 -4,401 0,000"
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gére son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan d&grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (12,50) ve Sira Toplamlari (300,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,401, p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin sag eldeki teknikler 6l¢iitii bazinda eserin

3.0l¢tiisti icin 6grencilerin tamami lizerinde olumlu etki yaptigini gostermektedir.

Tablo 28

Sag Eldeki Teknikler Olciitii I'g‘i{a Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 4.0l¢ii On Test-Son Test
Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,00 276,00 -4,308 0,000
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,

pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
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siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan 6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (12,00) ve Sira Toplamlar1 (276,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,308, p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin sag eldeki teknikler dlgiitii bazinda eserin

4.0l¢iisii i¢in dgrencilerin tamami iizerinde olumlu etki yaptigini géstermektedir.

Tablo 29

Sag Eldeki Teknikler Olgiitii I'g:ii.a Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 5.0I¢ii On Test-Son Test
Farklihigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 7 11,50 253,00 -4,192 0,000"
Esit Siralar 1

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gére son test puanini artiran 6grenci sayisinin 7 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 1 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (11,50) ve Sira Toplamlart (253,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,192, p=0,000<0,05].

Deney grubu 1 6grenci haricinde 6n teste gore son testte, gdzle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. 1 6grenci ise sag eldeki teknikler 6l¢iitii i¢in Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin
5.0lctisiinde negatif ya da pozitif yonde bir degisim gostermemistir. Bu sonug, hazirlanan
alistirmalarin sag eldeki teknikler 6l¢iitii bazinda eserin 5.6l¢iisii i¢in 6grencilerin tamami

tizerinde olumlu etki yaptigini gostermektedir.
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Tablo 30

Sag Eldeki Teknikler Ol¢iitii I'g'i{a Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 6.0I¢ii On Test-Son Test
Farklihigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,50 300,00 -4,371 0,000"
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gdre son test puanini diisliren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan 6grenci sayisinin 0 oldugu

gorlilmektedir.

Sira Ortalamalari (12,50) ve Sira Toplamlar1 (300,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,371, p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin sag eldeki teknikler dlgiitii bazinda eserin

6.0l¢iisii icin 6grencilerin tamami {izerinde olumlu etki yaptigin1 géstermektedir.

Tablo 31

Sag Eldeki Teknikler Olgiitii I'g:ii.a Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 7.0I¢ii On Test-Son Test
Farklihigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,50 300,00 -4,417 0,000
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda 6n test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (12,50) ve Sira Toplamlar1 (300,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.
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Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,417 p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin sag eldeki teknikler dlgiitii bazinda eserin

7.6l¢iisti i¢in 0grencilerin tamamu {izerinde olumlu etki yaptigini gostermektedir.

4.5.6. Sag El Teknikleri Olgiitiine iliskin Eserin Tiimiine Yénelik On Test-Son
Test Puanlar: Arasinda Anlamh Bir Farkhihk Var Madir?

Tablo 32

Sag El Teknikleri Olgiitii Icin Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin Toplam Olgiileri On Test-
Son Test Farkliligina Yonelik Paired Samples t Test Tablosu

On test-Son test N SS sd t p<0,05
On test 8 12,58 4,221
Son test 8 23,75 3,959 7 -17,715 0,000

Tabloda, 8 kisiden olusan deney grubu 6grencileri i¢in test ortalamalar1 incelendiginde,
aritmetik ortalama degerinin On testte = 12,58 ve son testte = 23,75 oldugu; bu
dogrultuda on test ve son test sonuglarinda istatistiksel agidan anlamli bir fark oldugu

goriilmektedir.

Deney grubu 6n test-son test sonuclarinin ortalama puanlarinin fark gosterip gostermedigini
tespit etmek amaciyla yapilan t testi sonuglarina gore, 6n test-son test puanlari ortalamalari
arasinda anlaml bir fark oldugu goriilmektedir [t(7)=-17,715, p=0,000<0,05]. Bu sonug,
hazirlanan alistirmalarin  6grencilerin  eserdeki sag el tekniklerini gerceklestirebilme

diizeylerine olumlu katk1 yaptigini gdstermektedir.

4.5.7. Sol El Teknikleri Olgiitiine fliskin Eserde Yer Alan Her Olciiniin On Test-
Son Test Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Farklihik Var Madir?

Tablo 33

Sol Eldeki Teknikler Ol¢iitii I'g:ii? Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 1.0l¢ii On Test-Son Test
Farklihigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 7 10,50 210,00 -4,008 0,000
Esit Siralar 1
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Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisliren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran dgrenci sayisinin 7 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan 6grenci sayisinin 1 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalar1 (10,50) ve Sira Toplamlar1 (210,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,008, p=0,000<0,05].

Deney grubu 1 6grenci haricinde 6n teste gore son testte, gdzle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. 1 6grenci ise sol eldeki teknikler 6lciitii icin Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin
1.0lclistinde negatif ya da pozitif yonde bir degisim gostermemistir. Bu sonug, hazirlanan
alistirmalarin sol eldeki teknikler 6l¢iitii bazinda eserin 1.6l¢iisili i¢in d6Zrencilerin tamami

tizerinde olumlu etki yaptigin1 gostermektedir.

Tablo 34

Sol Eldeki Teknikler Ol¢iitii I'g:ii? Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 2.0l¢ii On Test-Son Test
Farklihigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 7 11,00 231,00 -4,093 0,000
Esit Siralar 1

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran dgrenci sayisinin 7 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan 6grenci sayisinin 1 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalar1 (11,00) ve Sira Toplamlar1 (231,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,093, p=0,000<0,05].

Deney grubu 1 6grenci haricinde 6n teste gore son testte, gézle goriiliir bir degisim ve gelisim

gostermistir. 1 6grenci ise sol eldeki teknikler 6l¢iitii icin Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin
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1.6l¢iisiinde negatif ya da pozitif yonde bir degisim gdéstermemistir. Bu sonug, hazirlanan
alistirmalarin sol eldeki teknikler 6l¢iitii bazinda eserin 2.6l¢iisii i¢in 6grencilerin tamami

tizerinde olumlu etki yaptigin1 gostermektedir.

Tablo 35

Sol Eldeki Teknikler Ol¢iitii fgzﬁ Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 3.0Il¢ii On Test-Son Test
Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,50 300,00 -4,396 0,000"
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda 6n test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (12,50) ve Sira Toplamlar1 (300,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,396 p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin sol eldeki teknikler 6l¢iitii bazinda eserin

3.0l¢iisti i¢in 6grencilerin tamami {izerinde olumlu etki yaptigin1 gostermektedir.
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Tablo 36

Sol Eldeki Teknikler Olgiitii fg:ii? Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 4.0l¢ii On Test-Son Test
Farklihigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 7 11,50 253,00 -4,247 0,000"
Esit Siralar 1

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gdre son test puanini diisliren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 7 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan 6grenci sayisinin 1 oldugu

gorlilmektedir.

Sira Ortalamalari (11,50) ve Sira Toplamlar1 (253,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,247, p=0,000<0,05].

Deney grubu 1 6grenci haricinde 6n teste gore son testte, gdzle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. 1 6grenci ise sol eldeki teknikler 6l¢iitli i¢in Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin
4.0l¢iistinde negatif ya da pozitif yonde bir degisim gostermemistir. Bu sonug, hazirlanan
alistirmalarin sol eldeki teknikler 6lciitii bazinda eserin 4.6l¢iisii i¢in 6grencilerin tamami

tizerinde olumlu etki yaptigini gostermektedir.

Tablo 37

Sol Eldeki Teknikler Ol¢iitii fgzﬁ Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 5.0I¢ii On Test-Son Test
Farkhiligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,50 300,00 -4,380 0,000
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gdre son test puanini diisliren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan 6grenci sayisinin 0 oldugu

gorlilmektedir.
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Sira Ortalamalar1 (12,50) ve Sira Toplamlar1 (300,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,380 p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin sol eldeki teknikler 6l¢iitii bazinda eserin

5.0l¢tiisti icin 6grencilerin tamami lizerinde olumlu etki yaptigini gostermektedir.

Tablo 38

Sol Eldeki Teknikler Ol¢iitii fgzﬁ Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 6.0I¢ii On Test-Son Test
Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,50 300,00 -4,364 0,000"
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda 6n test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (12,50) ve Sira Toplamlar1 (300,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,364 p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin sol eldeki teknikler 6l¢iitii bazinda eserin

6.6l¢iisti i¢in 6grencilerin tamami {izerinde olumlu etki yaptigin1 gostermektedir.

Tablo 39

Sol Eldeki Teknikler Olgiitii fgi{a Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 7.0l¢ii On Test-Son Test
Farklihigina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,00 276,00 -4,283 0,000"
Esit Siralar 0
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Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisliren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran dgrenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalar1 (12,00) ve Sira Toplamlar1 (276,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,283 p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami 6n teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin sol eldeki teknikler 6l¢iitii bazinda eserin

7.6l¢iisti i¢in 6grencilerin tamamu lizerinde olumlu etki yaptigin1 gostermektedir.

4.5.8. Sol El Teknikleri Olciitiine Iliskin Eserin Tiimiine Yoénelik On Test-Son
Test Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Farklihk Var Madir?

Tablo 40

Sol El Teknikleri Olgiitii I¢in Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin Toplam Olgiileri On Test-
Son Test Farkliligina Yonelik Paired Samples t Test Tablosu

On test-Son test N SS sd t p<0,05
On test 8 11,92 4,106
Son test 8 23,42 3,922 7 -17.816 0,000

Tabloda, 8 kisiden olusan deney grubu 6grencileri i¢in test ortalamalar1 incelendiginde,
aritmetik ortalama degerinin On testte = 11,92 ve son testte = 23,42 oldugu; bu
dogrultuda on test ve son test sonuglarinda istatistiksel agidan anlamli bir fark oldugu

goriilmektedir.

Deney grubu 6n test-son test sonuclarinin ortalama puanlarinin fark gosterip gostermedigini
tespit etmek amaciyla yapilan t testi sonuglarina gore, On test-son test puanlari ortalamalari
arasinda anlaml bir fark oldugu goriilmektedir [t7)=-17,816, p=0,000<0,05]. Bu sonug,
hazirlanan alistirmalarin  6grencilerin eserdeki sol el tekniklerini gergeklestirebilme

diizeylerine olumlu katk1 yaptigin1 gostermektedir.
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4.5.9. Kabul Edilebilir Tempo Olgiitiine iliskin Eserde Yer Alan Her Ol¢iiniin
On Test-Son Test Puanlari Arasinda Anlamh Bir Farkhlik Var Midir?

Tablo 41

Kabul Edilebilir Tempo ile Calabilme Olciitii I'g'il? Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 1.0I¢ii
On Test-Son Test Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,50 300,00 -4,403 0,000"
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gére son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (12,50) ve Sira Toplamlart (300,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,403 p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin kabul edilebilir tempo ile ¢alabilme 6l¢iitii
bazinda eserin 1.0l¢lisii i¢cin Ogrencilerin tamami {izerinde olumlu etki yaptigini

gostermektedir.

Tablo 42

Kabul Edilebilir Tempo ile Calabilme Ol¢iitii fgin Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 2.0lcii
On Test-Son Test Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,50 300,00 -4,394 0,000"
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore

negatif siralara bakildiginda 6n teste gdre son test puanini diisliren 6grenci sayisinin 0,
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pozitif siralara bakildiginda 6n teste gére son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan 6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (12,50) ve Sira Toplamlar1 (300,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlaml bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,394 p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin kabul edilebilir tempo ile ¢alabilme 6l¢iitii
bazinda eserin 2.0l¢ilisii i¢in Ogrencilerin tamami {iizerinde olumlu etki yaptigini
gostermektedir.

Tablo 43

Kabul Edilebilir Tempo ile Calabilme Ol¢iitii I'g:ir.z Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 3.0I¢ii
On Test-Son Test Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,50 300,00 -4,421 0,000"
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gére son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (12,50) ve Sira Toplamlart (300,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,421 p=0,000<0,05].

Deney grubu 6grencilerinin tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve
gelisim gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin kabul edilebilir tempo ile ¢alabilme
Olciitii bazinda eserin 3.6l¢iisli i¢in dgrencilerin tamamu iizerinde olumlu etki yaptigini

gostermektedir.
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Tablo 44

Kabul Edilebilir Tempo ile Calabilme Olciitii I'g'il? Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 4.0I¢ii
On Test-Son Test Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,50 300,00 -4,398 0,000"
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gdre son test puanini diisliren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan 6grenci sayisinin 0 oldugu

gorlilmektedir.

Sira Ortalamalari (12,50) ve Sira Toplamlar1 (300,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu gériilmektedir. [Z=-4,398 p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin kabul edilebilir tempo ile ¢alabilme 6l¢iitii
bazinda eserin 4.6l¢ilisii i¢in Og8rencilerin tamami {izerinde olumlu etki yaptigini

gostermektedir.

Tablo 45

Kabul Edilebilir Tempo ile Calabilme Ol¢iitii I'g‘ii? Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 5.0lcii
On Test-Son Test Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,50 300,00 -4,399 0,000
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisiiren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda 6n test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalari (12,50) ve Sira Toplamlar1 (300,00) incelendiginde 6n teste gore son test
lehine farklilik oldugu sdylenebilir.
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Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,399 p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami On teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin kabul edilebilir tempo ile ¢alabilme 6l¢iitii
bazinda eserin 5.0l¢lisii i¢in Ogrencilerin tamami {izerinde olumlu etki yaptigim

gostermektedir.

Tablo 46

Kabul Edilebilir Tempo ile Calabilme Ol¢iitii I'g‘ii? Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 6.0lcii
On Test-Son Test Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,50 300,00 4,447 0,000
Esit Siralar 0

Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisliren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran 6grenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalar1 (12,50) ve Sira Toplamlar1 (300,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,447 p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami 6n teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin kabul edilebilir tempo ile calabilme 6l¢iitii
bazinda eserin 6.0l¢lisii i¢in Ogrencilerin  tamami {izerinde olumlu etki yaptigim

gostermektedir.

Tablo 47

Kabul Edilebilir Tempo ile Calabilme Olciitii I'g'il? Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin 7.0I¢ii
On Test-Son Test Farkliligina Yonelik Wilcoxon Isaretli Stralar Testi Tablosu

On test-Son test N Sira Ort. Sira Top. Z p<0,05
Negatif Siralar 0 ,00 ,00
Pozitif Siralar 8 12,50 300,00 -4,366 0,000"
Esit Siralar 0
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Tabloda sekiz kisiden olusan deney grubu 6grencilerinin 6n test-son test sonuglarina gore
negatif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini diisliren 6grenci sayisinin 0,
pozitif siralara bakildiginda 6n teste gore son test puanini artiran dgrenci sayisinin 8 ve esit
siralara bakildiginda on test ve son test puani esit olan d6grenci sayisinin 0 oldugu

goriilmektedir.

Sira Ortalamalar1 (12,50) ve Sira Toplamlar1 (300,00) incelendiginde 6n teste gore son test

lehine farklilik oldugu sdylenebilir.

Yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonucuna bakildiginda ise son test lehine istatistiksel

acidan anlaml bir farkin oldugu goriilmektedir. [Z=-4,366 p=0,000<0,05].

Deney grubunun tamami 6n teste gore son testte, gozle goriiliir bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bu sonug, hazirlanan alistirmalarin kabul edilebilir tempo ile ¢alabilme 6l¢iitii
bazinda eserin 7.0l¢lisii i¢in Ogrencilerin tamami {izerinde olumlu etki yaptigim

gostermektedir.

4.5.10. Kabul Edilebilir Tempo Olciitiine iliskin Eserin Tiimiine Yonelik On
Test-Son Test Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Farkhihk Var Madir?

Tablo 48

Kabul Edilebilir Tempo ile Calabilme Olciitii Icin Aydin Kadioglu Zeybegi Eserinin Toplam
Olgiileri On Test-Son Test Farkliligina Yonelik Paired Samples t Test Tablosu

On test-Son test N SS sd t p<0,05
On test 8 3,63 3,609
Son test 8 24,21 4,043 7 -26,628 0,000

Tabloda, 8 kisiden olusan deney grubu Ogrencileri i¢in test ortalamalar1 incelendiginde,
aritmetik ortalama degerinin On testte = 3,63 ve son testte = 24,21 oldugu; bu
dogrultuda 6n test ve son test sonuglarinda istatistiksel agidan anlamli bir fark oldugu

goriilmektedir.

Deney grubu 6n test-son test sonuglarinin ortalama puanlarinin fark gosterip gostermedigini
tespit etmek amaciyla yapilan t testi sonuglarina gore, On test-son test puanlari ortalamalari
arasinda anlaml bir fark oldugu goriilmektedir [t7)=-26,628, p=0,000<0,05]. Bu sonug,
hazirlanan alistirmalarin 6grencilerin eseri kabul edilebilir tempo ile calabilme diizeylerine

olumlu katki yaptigini1 géstermektedir.
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4.6. Deneysel Siirece fliskin Olarak Tiim Olgciitler Dahilinde On Test-Son Test
Performans Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Farkhihik Var Miadir? Alt Problemine
fliskin Bulgular ve Yorum

Tablo 49
Genel Toplam Puanlar On Test-Son Test Farklihgina Yénelik Paired Samples t Test Tablosu

On test-Son test N SS sd t p<0,05
On test 8 50,29 16,311
Son test 8 112,63 15,587 7 -36,620 0,000

Tabloda, 8 kisiden olusan deney grubu o6grencileri igin test ortalamalar1 incelendiginde,
aritmetik ortalama degerinin 6n testte = 50,29 ve son testte = 112,63 oldugu; bu
dogrultuda 6n test ve son test sonuglarinda istatistiksel agidan anlamli bir fark oldugu

gorlilmektedir.

Deney grubu 6n test-son test sonuglariin ortalama puanlarinin fark gosterip géstermedigini
tespit etmek amaciyla yapilan t testi sonuclarina gore, 6n test-son test puanlari ortalamalari

arasinda anlamli bir fark oldugu goriilmektedir [t7=-36,620, p=0,000<0,05].

Bu sonu¢ Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasina doniik hazirlanan aligtirmalarin
Ogrencilerin eseri genel anlamda seslendirme diizeylerine olumlu katki yaptigim

gostermektedir.
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BOLUM YV

SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde, elde edilen bulgular ve yorumlara dayanarak varilan sonuglar,

alt problem sirasina gore ayr1 ayri siralanmis ve bu dogrultuda 6neriler sunulmustur.

5.1. Sonuclar

5.1.1. Aydin Kadioglu Zeybegi Davul-Zurna Icralarimin Seslendirilme
Bicimlerine Gore Nota Gosterimleri Nasildir? Alt Problemine iliskin Sonuclar

Aydin Kadioglu Zeybegi eseri davul-zurna icralarinin nota gdsterimlerine iliskin agagidaki

sonuclara ulasilmistir;

Ug icranin da nota gosterimleri ana zurna, dem zurna ve davul partilerinden
olusmaktadir.

Ug icranin da nota gdsterimlerinde 9/2’lik bilesik usuliin 3+2+2+2 bigimi bulundugu
tespit edilmistir.

Nota gdsterimlerinin tamaminda 32°lik notalar basta olmak iizere en ¢ok kullanilan
nota birlesimleri 16, 32 ve 64’liikk notalar arasinda olmustur.

Tiim notalarda vibrato boliimleri belirli bir stirede yapildigi i¢in agikca gosterilmis
ve salinim yapist ilk sesten sonra gelen sesin dizekteki olagan yerinden asagiya
yazilarak gosterilmistir.

Davul notasyonunda standart nota simgesi tokmakla yapilan diim vuruslar icin, x

sembolii ile gosterilen nota simgesi ¢ubukla yapilan tek vuruslar i¢in kullanilmigtir.
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Halil Cokytirekli icra notasinda metronom degeri yaklasik olarak ikilik birim vurusa
32-33 arasindadir.

Halil Cokylirekli icrasinda ritardando ile betimlenen bes adet ritmik genisleme
bolgesi ve accelerando olarak ifade edilen bir adet ritmik daralma bdolgesi
bulunmaktadir.

Halil Cokyiirekli icrasinda kullanilan miizikal unsurlar dem ses, glissando, vibrato,
carpma ve ¢ift carpma olmustur.

Halil Cokytirekli icra notasi toplam alt1 6l¢iiden olusmaktadir.

Tibet Var icra notasinda metronom degerinin yaklasik olarak ikilik birim vurusa
37°dir.

Tibet Var icrasinda bir adet ritardando ve bir adet accelerando boliimii
bulunmaktadir.

Tibet Var icrasinda kullanilan miizikal unsurlar dem ses, glissando, vibrato, carpma
ve ¢ift carpma olmustur.

Tibet var icra notasi toplam bes 6l¢liden olugsmaktadir.

Bekir Onur icra notasinda metronom degerinin yaklasik olarak ikilik birim vurusa
27-30 arasindadir.

Bekir Onur icrasinda iki ritardando ve bir accelerando boliimii bulunmaktadir.
Bekir Onur icrasinda kullanilan miizikal unsurlar dem ses, glissando, vibrato,
carpma, ¢ift carpma ve tremolo olmustur.

Bekir Onur icra notasi toplam on bir 6l¢iiden olusmaktadir.

5.1.2. Aydin Kadioglu Zeybeginin Geleneksel Icralarina Yonelik Usul ve
Makam Analizi Nasildir? Alt Problemine iliskin Sonuclar

Aydin Kadioglu Zeybeginin geleneksel icralarina yonelik usul ve makam analizine iliskin

asagidaki sonuclara ulasilmistir:

Tiim icralar nikriz makamindadir.
Halil Cokytirekli icrasinin birinci, ikinci ve altinci Slgiisiinde kiirdi perdesinde
cesnisiz asma kaliglar yapilmig ve nikriz beslileri ile miizik climleleri yapilarak

karara gelinmistir.
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Halil Cokytirekli icrasinin {i¢iincii dlgiisiinde neveser makamina gecilerek neva
perdesinde hicazli asma kaliglar yapilmis ve rast perdesinde nikriz beslisi ile karara
gelinmistir.

Halil Cokyiirekli icrasinin dordiincii 6l¢iisiinde neva perdesinde rasthi ve buselikli
dizi gosterilmis ve yeden kullanilarak nikriz dizi ile karara gelinmistir.

Halil Cokyiirekli icrasinin besinci 6l¢iistinde neveser makamina gecki yapilmis, neva
perdesinde rastli ve buselikli dizi gosterilmis ve yeden kullanilarak nikriz dizi ile
karara gelinmistir.

Tibet Var icrasimin birinci ve ikinci Olciisiinde tarz-1 nevin dizisi ve nikriz beslisi
gosterilmis ve tekrar tarz-1 nevin dizisi gosterilerek karara gelinmistir.

Tibet Var icrasinin {igiincii 0l¢iisiinde neveser makamina gegki yapilmis, tarzi-1 nevin
dizisiyle rast perdesinde karar verilmistir.

Tibet Var icrasinin dordiincii dlgiisiinde neva perdesinde rastli ve buselikli asma
kalislar gosterilerek, nikriz beslisi ile karara gelinmis ve 6l¢ili sonunda tarz-1 nevinli
rast perdesine gelinmistir.

cltimleleri yapilmis ve nikriz beslisi ile karara gelinmistir.

Bekir Onur icrasinin birinci, tiglincii, altinci, sekizinci ve dokuzuncu 6lgiisiinde kiirdi
perdesinde ¢esnisiz asma kalislar yapilmis, yeden gosterilerek nikriz beslisi ile karara
gelinmistir.

Bekir Onur icrasinin ikinci 6l¢iisiinde nikriz makaminin neva perdesi tizerindeki rast
ve buselik dizileri kullanilmis, neva perdesinde rast dizisinin devami olarak
gerdaniyede rastli bir asma kalis yapilarak, nevadaki buselik dizinin ve yedenin
gosterilmesiyle sol rast perdesinde nikrizli karara gelinmistir.

Bekir Onur icrasinin dordiincii 6l¢iisiinde neva perdesinde rastli buselikli ve hiiseyni
perdesinde kiirdili asma kaliglar yapilip, nikriz makamimin giiclii perdesi
vurgulanarak nikriz beslisi ile karara gelinmistir.

Bekir Onur icrasinin besinci 6l¢iisiinde neveser makamina gecki yapilmis ve tekrar
nikriz beslisi ile karara gelinmistir.

Bekir Onur icrasinin yedinci dlglisiinde gerdaniyede buselikli asma kalis yapilmus,
hiiseyni perdesinde kiirdili asma kalislar yapilarak nikriz beglisi ile karara

gelinmistir.
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Bekir Onur icrasinin onuncu 6l¢iisiinde nikriz makaminin neva perdesi tizerindeki
rastl1 ve buselikli dizileri kullanilarak gii¢lii perdesi gosterilmistir.

Bekir Onur icrasinin on birinci 6l¢iisiinde neveser makam dizisine gegilip tiz durak
gerdaniye perdesinde neveserli karar verilmistir.

Tiim icralar 9/2’lik bilesik usuliin 3+2+2+2 dizilimindedir.

Tiim icralarda tokmak vurusu 6ncesi gubuk yardimu ile yapilan ¢arpma ve ¢ift carpma
stislemeleri bulunmaktadir.

Halil Cokyiirekli icrasinin davul boliimiinde velveleli ve senkoplu ¢alim yapisi
gorilmiistiir.

Halil Cokytirekli icrasinin tiim ol¢iilerinde usul i¢ boliimlemelerinin tamami tokmak
vurusu ile vurgulanarak 9/2°lik usuliin 3+2+2+2 bi¢imi ortaya koyulmustur.

Halil Cokyiirekli icrasinin birinci Olgiisiinde en ¢ok tekrarlanan ritim kalibi
dokuzuncu vurustaki ritim kalibidir. Ayni kalip yedinci vurusta kullanilmis, besinci
ve ikinci vuruslarda ise bazi degisiklikler ile tekrarlanmistir.

Halil Cokyiirekli icrasinin ikinci dlgiisiinde en ¢ok tekrarlanan ritim kalib1 altinci
vurusta goriilen ritim kalibidir. Ayni kalip dordiincii ve yedinci vuruslarda ise bazi
degisiklikler ile tekrarlanmstir.

Halil Cokytirekli icrasinin {igiincii dl¢iisiinde en ¢ok tekrarlanan ritim kalibi altinci
vurusta goriilen ritim kalibidir. Ayni kalip dordiincii, besinci ve yedinci vuruslarda
ise baz1 degisiklikler ile tekrarlanmistir. Sekizinci ve dokuzuncu vuruslarda tokmagi
davul kasnagma vurarak otuzikilik notalar ¢ubuk ile vurarak onaltilik notalar
seslendirilmis ve 6zel bir yap1 ortaya koyulmustur.

Halil Cokyiirekli icrasimnin dordiincii 6l¢iisiinde en c¢ok tekrarlanan ritim kalib1
yedinci vurusta goriilen ritim kalibidir. Ayni kalip dordiincii ve besinci vuruslarda
ise baz1 degisiklikler ile tekrarlanmistir.

Halil Cokyiirekli icrasinin besinci 6l¢iisiinde benzer bigimde ya da birbirinin tiirevi
seklinde kullanilan ritim kalibi bulunmamaktadir. Her vurustaki kalip digerinden
farklidr.

Halil Cokytirekli icrasiin altinci dlgiisiinde altinci vurusta ikilik nota kullanilmas,
yedinci, sekizinci ve dokuzuncu vuruslarda yalin ritim kaliplar1 kullanilarak bitirig

etkisi giiclendirilmistir.
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Tibet Var icrasinin tiim 6l¢iilerinde usul i¢ béliimlemelerinin tamami1 tokmak vurusu
ile vurgulanarak 9/2°lik usuliin 3+2+2+2 bigimi ortaya koyulmustur.

Tibet Var icrasinin davul boliimiinde senkoplu ¢alim yapis1 vardir.

Tibet Var icrasinin birinci 6l¢iisiinde En ¢ok tekrarlanan ritim kalibi sekizinci
vurustaki ritim kalibidir. Ayn1 kalip birinci, ikinci, dordiincii, altinci vuruslarda ise
cok kiiclik degisiklikler ile tekrarlanmustir.

Tibet Var icrasinin ikinci Olgiisiinde en ¢ok tekrarlanan ritim kalib1 sekizinci
vurustaki ritim kalibidir. Ayn kalip birinci, ikinci, dordiincii, altinc1 vuruslarda ise
cok kiiclik degisiklikler ile tekrarlanmustir.

Tibet Var icrasinin iigiincii 6l¢iisiinde en ¢ok tekrarlanan ritim kalibi ikinci vurustaki
ritim kalibidir. Ayni kalip birinei, dordiincii, altinc1 ve sekizinci vuruslarda ise ¢cok
kiigiik degisiklikler ile tekrarlanmustir.

Tibet Var icrasmin dordiincii Olciisiinde en ¢ok tekrarlanan ritim kalibi ikinci
vurustaki ritim kalibidir. Ayn1 kalip birinci, dordiincii, besinci, altinct ve sekizinci
vuruslarda ise ¢ok kiiclik degisiklikler ile tekrarlanmustir.

Tibet Var icrasinin besinci ol¢ilisiinde en ¢ok tekrarlanan ritim kalibi ikinci vurustaki
ritim kalibidir. Ayn1 kalip birinci, dordiincii, altinci ve sekizinci vuruslarda ise ¢ok
kiiciik degisiklikler ile tekrarlanmustir.

Bekir Onur icrasinin davul béliimiinde; birinci 6lgiiniin ilk {i¢liigl, ikinci 6lgliniin
ticilincii ikiligi hari¢ tiim dl¢iilerinde usul i¢ boliimlemelerinin tamami tokmak vurusu
ile vurgulanarak 9/2’lik usuliin 3+2+2+2 bigimi ortaya koyulmustur.

Bekir Onur icrasinin birinci dl¢iisiinde en ¢ok tekrarlanan ritim kalibi {i¢iincii, besinci
ve dokuzuncu vurusta kullanilan ritim kaliplaridir.

Bekir Onur icrasinin ikinci 6lgiisiinde; ti¢iincii, besinci ve dokuzuncu vuruslarda
goriilen kalip en ¢ok tekrarlanan ritim kalibidir.

Bekir Onur icrasinin iiglincli 6lgiisiinde; iiglincli, besinci, altinct ve yedinci
vuruslarda goriilen kalip en ¢ok tekrarlanan ritim kalibidir.

Bekir Onur icrasinin dordiincii Olglisiinde; besinci, besinci, yedinci ve ufak bir
degisimle birinci vuruglarda goriilen kalip en ¢ok tekrarlanan ritim kalibidir.

Bekir Onur icrasmin besinci Olgilisiinde; tiglincii, besinci, altinci, yedinci ve

dokuzuncu vuruslarda goriilen kalip en ¢ok tekrarlanan ritim kalibidir.
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Bekir Onur icrasinin altinc1 6l¢iisiinde; ii¢lincii, besinci, ufak bir degisim ile altinci
ve dokuzuncu vuruslarda goriilen kalip en ¢ok tekrarlanan ritim kalibidir.

Bekir Onur icrasinin yedinci Slgiisiinde; iiclincii, altinci, yedinci ve dokuzuncu
vuruslarda goriilen kalip en ¢ok tekrarlanan ritim kalibidir.

Bekir Onur icrasinin sekizinci Olgiisiinde; iiclincili, besinci, altinci, yedinci ve
dokuzuncu vuruslarda goriilen kalip en ¢ok tekrarlanan ritim kalibidir.

Bekir Onur icrasinin dokuzuncu 6l¢iisiinde; {i¢iincii, besinci, altinc1 ve dokuzuncu
vuruslarda goriilen kalip en ¢ok tekrarlanan ritim kalibidir.

Bekir Onur icrasinin onuncu 6lgiisiinde; {igiincli, besinci, yedinci ve ufak bir
degisiklik ile birinci vuruglarda goriilen kalip en ¢ok tekrarlanan ritim kalibidir.
Bekir Onur icrasinin on birinci 6lgiisiinde; besinci, altinc1 ve yedinci vuruslarda

goriilen kalip en ¢ok tekrarlanan ritim kalibidir.

5.1.3. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasinin Notasyon Gosterimleri
Nasildir? Alt Problemine iliskin Sonuclar

Aydin Kadioglu Zeybegi eserinin keman uyarlamasimin notasyon gosterimine iliskin

asagidaki sonuclara ulagilmistir:

Metronom degeri dortliik birim vurusa 60°’tir.

Nikriz makamindadir.

Icerisinde neveser makamia gegki bulunmaktadir.

Tarz-1 nevin dizi sesleri kullanilmistir.

Sag elde detache, legato, staccato ve ricochet yay teknikleri kullanilmistir.

Sol elde ¢ift tel calma, pizzicato, glissando, ¢arpma, ¢ift carpma, trill, aksan ve flajole
kullanilmistir.

[-TI-TTI-1V konumlar kullanilmistir.

Geleneksel icralarda duyulan vibrato yapisi ilgili yerde nota iizerinde agik bi¢imi
gosterilerek yonergesi sayfa altina yazilmustir.

Nota yaziminda usuliin i¢yapisini belirtmek adina 3+2+2+2 béliimlerinin her biri
kesik 6l¢ii ¢izgisi ile gosterilmistir.

Olgiiler bir 6l¢ii iki dizek olacak sekilde tasarlanmstir. Burada 5/2+4/2 yaklasimi

kullanilmistir.
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e Ezgi ve usul yapis1 geregi icerisinde fazlaca 64’liik ve 32’lik notalar bulundugundan
okumay1 kolaylagtirmak ve birim vurus siirelerinin yerlerini netlestirmek adina, nota
kuyruklar1 4’1k ve 8’lik birim vuruslar1 betimler sekilde organize edilmistir.

e Toplam yedi 6l¢iiden olugsmaktadir.

5.1.4. Kemana Uyarlanan Aydin Kadioglu Zeybegi, Uzman Goriislerine Gore
Geleneksel Icra Bicimlerinde Goriilen Karakteristik Miizikal Unsurlar1 Ne
Diizeyde Yansitmaktadir? Alt Problemine Iliskin Sonuclar

Kemana uyarlanan Aydin Kadioglu Zeybeginin, uzman goriiglerine gore geleneksel icra
bigimlerinde goriilen karakteristik miizikal unsurlar1 yansitma diizeyine iliskin asagidaki

sonuclara ulagilmistir:

e Davul-zurna icralarinda goriilen ¢ift zurna yapisi keman uyarlamasinda
yansitilmistir.

e Davul-zurna icralarinda goriilen makamsal etki ve yap1 korunmustur.

e Davul-zurna icralarinda goriillen siisleme notalar keman uyarlamasinda
yansitilmistir.

e Davul-zurna icralarinda goriilen ritmik yapilar keman uyarlamasinda yansitilmistir.

e Davul zurna icralarinda goriilen vibrato yapisi keman uyarlamasinda yansitilmistir.

e Aydin Kadioglu Zeybegi geleneksel davul-zurna icralarinda goriilen karakteristik
miizikal unsurlarin kullanilmasi yoluyla, geleneksel duyumlar1 yansitan bir keman

uyarlamasi yapilmistir.

5.1.5. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasinin Keman Egitimi Alan
Ogrenciler Tarafindan Seslendirilme Durumlarina iliskin Her Olciite Yonelik
On Test-Son Test Arasindaki Anlamhhk Diizeyi Nasildir? Alt Problemine
Iliskin Sonuclar

e Entonasyon 0l¢iitii baglaminda deney grubunun eserdeki her bir 6l¢ii puanlarinda ve
tiim Ol¢iiler toplam puanlarinda son test lehine istatiksel agidan anlamli bir fark
(p=0,000<0,05) bulunmustur. Buradan hareketle Aydin Kadioglu Zeybegi keman
uyarlamasimna doniik hazirlanan alistirmalarin - deney grubunun entonasyon
boyutunda eseri seslendirme diizeylerine olumlu katki sundugu sonucuna

ulasilmustir.
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Dogru nota calabilme olgiitii baglaminda deney grubunun eserdeki her bir dl¢ii
puanlarinda ve tiim Olgiiler toplam puanlarinda son test lehine istatiksel agidan
anlamlhi bir fark (p=0,000<0,05) bulunmustur. Bu dogrultuda Aydin Kadioglu
Zeybegi keman uyarlamasina doniik hazirlanan alistirmalarin deney grubunun dogru
nota calabilme boyutunda eseri seslendirme diizeylerine olumlu katki sundugu
sonucuna ulagilmgtir.

Sag eldeki teknikler Slgiitii baglaminda deney grubunun eserdeki her bir 6l¢ii
puanlarinda ve tiim Olgiiler toplam puanlarinda son test lehine istatiksel acgidan
anlamh bir fark (p=0,000<0,05) bulunmustur. Bu bilgi 1s18inda Aydin Kadioglu
Zeybegi keman uyarlamasina doniik hazirlanan alistirmalarin deney grubunun sag
eldeki teknikler boyutunda eseri seslendirme diizeylerine olumlu katki sundugu
sonucuna ulagilmstir.

Sol eldeki teknikler Olgiitii baglaminda deney grubunun eserdeki her bir 6l¢i
puanlarinda ve tiim Olgiiler toplam puanlarinda son test lehine istatiksel agidan
anlaml bir fark (p=0,000<0,05) bulunmustur. Buradan hareketle Aydin Kadioglu
Zeybegi keman uyarlamasina doniik hazirlanan alistirmalarin deney grubunun sol
eldeki teknikler boyutunda eseri seslendirme diizeylerine olumlu katki sundugu
sonucuna ulagilmgtir.

Kabul edilebilir tempo Olgiitii baglaminda deney grubunun eserdeki her bir dl¢ii
puanlarinda ve tiim Olgiiler toplam puanlarinda son test lehine istatiksel agidan
anlaml bir fark (p=0,000<0,05) bulunmustur. Buna gére Aydin Kadioglu Zeybegi
keman uyarlamasina doniik hazirlanan alistirmalarin deney grubunun kabul edilebilir
tempo ile ¢calabilme boyutunda eseri seslendirme diizeylerine olumlu katki sundugu

sonucuna ulagilmstir.

5.1.6. Deneysel Siirece Iliskin Olarak Tiim Olgiitler Dahilinde On Test-Son Test
Performans Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Farkhihk Var Midir? Alt
Problemine Iliskin Sonuclar

Deney grubunun 0n test aritmetik ortalama puanlar1 50,29 iken; son test aritmetik
ortalama puanlar1 112,63 tiir.

Tilim 0lgiit toplamlar1 dahilinde son test lehine istatiksel olarak anlamli bir farklilik

(p=0,000<0,05) vardir. Etkililik durumuna bakildiginda, Aydin Kadioglu Zeybegi
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keman uyarlamasina doniik hazirlanan alistirmalarin, eserin seslendirilme diizeyine

olumlu katkis1 oldugu sonucuna ulasilmistir.

5.2. Oneriler

Aydm Kadioglu Zeybeginin ortaya koyulan geleneksel ii¢ davul-zurna icra notalari
ile TRT repertuvarinda yer alan notalar arasinda benzerlikler kadar farkliliklar da
bulunmaktadir. Bu farkliliklar, detayli bigimde notasyonu yapilan ana zurna-dem
zurna-davul Ugliisiiniin ayr1 partilerde fakat bir arada gosterilmesi neticesinde
belirginlesmektedir. TRT repertuvarinda yer alan Aydin Kadioglu Zeybegi
notalarimin kaynak kigi boliimiinde yore ekibi yazmasi ve tam olarak hangi ¢algi i¢in
notaya alindigimin bilinememesi, yapilacak uyarlamalara kaynak teskil etmesi
bakimindan tek basina yeterli gériilmemektedir. Ayrica repertuvarda yer alan her iki
Aydin Kadioglu Zeybegi notasinda da yalnizca ana ezgi gosterilmektedir. TRT
notalarinda goriilen Aydin Kadioglu Zeybegi icra gosterimlerinin daha ¢ok baglama
ile seslendirilen bigimleri ile benzerlik teskil ettigi sOylenebilir. Dolayisiyla burada
yer alan notalarin baglama ile seslendirmeye daha uygun oldugu kanisi olugmaktadir.
Oysa kemanin uzun ses calabilme kabiliyetinin zeybek miiziginin geleneginde
bulunan zurnada da goriilmesi, bu anlamda iki ¢algiy1 birbirine daha ¢ok
yaklastirmaktadir. Dolayisiyla zeybek miizigi iizerine yapilacak keman ve diger yayh
calgi uyarlamalarinda, 6ncelikle davul-zurna icralarinin kaynak olarak ele alinmasi
Onerilmektedir.

Arastirmada bir eserin uyarlamasini yapmadan dnce o eserin geleneksel icralarinda
yer alan tiim unsurlara notaya alinmasinin, uyarlamanin temel prensiplerinden olan
Oziinii koruma kavramina destek oldugu goriilmiistiir. Ayrica uyarlama Oncesi
yapilacak detayli bir geleneksel icra notasyon siireci, uyarlama esnasinda miizikal
yarati siireclerine gorsel uyaran destegi de sunmaktadir. Dolayistyla eserin uyarlama
Oncesi 0zlimsenme siireci, geleneksel icralarin ¢okga dinlenmesi ve notaya alinmasi
ile verimli hale gelmektedir. Bu nedenlerle zeybek miizigi tiiriine ait ele alinan eserin
bir calgiya uyarlanmasindan once farkli bir¢ok geleneksel icrasinin dinlenmesi ve
icerisindeki tiim unsurlarla notasyonunun yapilmasi 6nerilmektedir.

Tiirk halk miizigi ekseninde zeybek miizigi eserlerinin gelenegine ait icra

karakteristikleriyle ele alinarak kemana uyarlanmasi, arastirmada uygulanan
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duyumda gelenekseli yansitma, icrada ve gosterimde evrenseli koruma prensibi
acisindan oldukca 6nemlidir. Dolayisi ile keman egitimi siirecine uyarlanarak dahil
edilecek zeybek miizigi ve diger Tiirk halk miizigi Orneklerinin bir yonii ile
geleneksel miizikal unsurlari igerisinde barindirmasi, diger yoniiyle kemanin
evrensel calim teknikleri ve notasyonu ile agiklanabilir olmasinin gerekliligine
inanilmaktadir. Uyarlanan eserin bu sayede; geleneksel calgilarla yapilan asil
icralarina merak uyandirilacagi, kisileri yérenin miizik kiiltiirlinli arastirmaya tesvik
edecegi ve aktarlldigr calginin teknik kapasitesi dogrultusunda yansitilabilen
karakteristik miizikal unsurlari tanitacag: diisiiniilmekte ve bu yolla ileride Tiirk halk
miizigi eserlerinin diinya keman egitim literatiiriinde 6nemli bir konuma gelecegine
inanilmaktadir. Bu nedenle geleneksel icralarda icra karakteristigi olarak ortaya
¢ikan unsurlarin belirlenerek ve usul-makam analizleri yapilarak, buradan elde edilen
materyallerin kemanin teknik kapasitesi ve keman egitim siirecleri dogrultusunda
oncelikle korunarak, bazi durumlarda yeniden yorumlanarak, yapilacak uyarlamalara
dahil edilmesi 6nerilmektedir.

Kemana uyarlanacak bir Tiirk halk miizigi eserinin tiim ydnleriyle analiz edilmesi
bir gerekliliktir. Bu nedenle; uyarlama yapacak kisinin uyarlamanin her agsamasinda
kisisel bilgi ve birikimlerini kullanmasinin yaninda, alan uzmanlarinin goriislerini de
almasi uyarlamanin giiclinii arttiracagindan 6nerilmektedir.

Arastirmada Aydin Kadioglu Zeybegi keman uyarlamasina doniik hazirlanan on
alistirmanin 6grencilerin seslendirme diizeylerine olumlu katki yaptig1 ve eser i¢in
belirlenen 6lg¢iitleri tasiyan her sinif diizeyinden 6grenci tarafindan seslendirilebildigi
sonucuna ulagilmistir. Dolayisiyla bu durum kemana yapilacak zeybek miizigi
uyarlamalarinda alistirmalarin gerekliligini de ortaya koymaktadir. Bu nedenle
kemana zeybek miizigi temelli yapilacak uyarlamalarla birlikte mutlaka uyarlamay1
ve calmay1 kolaylastiric1 alistirmalarin da gelistirilmesi 6nerilmektedir.

Bir ornek eser iizerinden yiiriitiillen bu calismadan sonra, keman egitiminde
kullanilmak tizere arastirmada ele alinan uyarlama yaklasimi ile diger zeybek miizigi

orneklerinin de kemana uyarlanmasi dnerilmektedir.
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Ek-1. Aydin Kadioglu Zeybegi Keman Uyarlamasi

Kaynak Kisiler AYDIN KADIOGLU ZEYBEGI

Halil COKY UREKLI
Bekir ONUR
Tibet VAR Kemana Uyarlayan ve Notaya Alan

Ozan GULUM
J=6()
>

| .
o e | ? : l L -

. ==mE.
4 z i — ';"JE":’E"—' — ““%:ﬁi\. :
Yamgmd ] T ~— S~ [ = T
2 \Y 111 1
2 v
- y ™ /_\
H : %_ 1 } & yo— i i - —{
mw | AP
et Rl r M | 1 L | 1 1 1 | -
D i == = < === == ===

Ve

>
=0 =
il oY T = T~

,
-
I_IJI"
~|
|
~w|

oo | []]
_Z
V+d__.i

v+

2 5 e e =
6= = — s Tt e
P F i 3
+
| >

2
A e 3 >
= [ - 5 | i ; ' P
\iJ]J L L l 1 1 - | 1 = &
== EB=_== -/ =
| 3 4 >

*Eserin zuma icrasinda gorillen vibrato yapisini duyurmak igin ikinci parmak tel iizerindeki konumuna yerlestirildikten sonra
ligtinell parmak ikinci parmaga bitistirilerek, tiglincli parma@in vibrato ile her salimmda bask yapmadan sadece tele temas ettirilmesi saglanmalidir.

**Gilissando hizlt ve sesi firlatircasina aniden vapilarak cabucak flajole vakalanmalidir,
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Ek-2. Nikriz Dizi Ahstirmasi

Nikriz Dizi Ahstirmasi

Aydin Kadioglu Zeybegi i¢in Ahgtirmalar
Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM
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Ek-3. Nikriz Makaminda Parmak Alistirmasi

*Ahgtima birim vurug dorlik olacak sekilde metronom ile galipiimalidir

Onerilen baglangig temposu »=40 scklindedir

Nikriz Makaminda Parmak Ahstirmasi®

J =100 Aydmn Kadioglu Zeybegi icin Ahstirmalar
Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM

149



Ek-4. Birinci Trill ve Carpma Ahstirmasi

*Algtirma birim vurug once sekizlik sonra dorliik olacak sekilde metronom ile ¢ahsiimalidir.

Her iki galisma bigimi igin 8nerilen baslangig tempolari +=60 ve /=40 seklindedir

Birinci Trill ve Carpma Ahstirmasi *
R

Aydin Kadiwoglu Zeybegi i¢in Alstirmalar
Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM
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EKk-5. Glissando Ahistirmasi

#*Aligtirma birim vurus once sekizlik sonra dorlik olacak sekilde metronom ile ¢aligiimalidir.

Her iki galigma bigimi i¢in 6nerilen baslangi¢ tempolar: «=60 ve /=40 seklindedir.

Glissando Ahstimas1 *

& e

Aydin Kadioglu Zeybegi icin Ahstirmalar

e Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM
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Ek-6. ikinci Trill ve Carpma Ahstirmasi

#Ahstirma birim vurug énce sekizlik sonra dorlik olacak sekilde metronom ile gahigiimahdir.

Her iki galigma bigimi igin dnerilen baslangi¢ tempolar =60 ve =40 seklindedir.

ikinci Trill ve Carpma Ahstirmasi”

r—

===

Aydin Kadioglu Zeybegi icin Allstl“l‘n'lflla]‘
Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM

J=60
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EKk-7. Ricochet Alistirmasi

*Aligtirma birim vurus Once sekizlik sonra dorlik olacak sekilde metronom ile ¢alisiimalidir.

Her iki ¢alisma bigimi igin dnerilen baglangig tempolan =60 ve =40 seklindedir.

Ricochet Al

v

\

H

1stirmasi

Aydm Kadioglu Zeybegi i¢cin Algtirmalar
Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM
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EKk-8. Gec¢is Notalar Alistirmasi

*Ahigtirma birim vurug once sekizlik sonra dorliik olacak sekilde metronom ile galisilmahdir

Her iki ¢alisma bigimi i¢in dnerilen baglangi¢ tempolari D260 ve J~40 seklindedir.

Gecis Notalar Allstlrmam*

g

Aydmn Kadioglu Zeybegi icin Alistirmalar
Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM
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Ek-9. U¢leme Ahstirmasi
*Aligtirma birim vurug Snee sekizlik sonra dorlilk olacak sekilde metronom ile ¢ahsiimalidir.

Her iki galisma bigimi igin dnerilen baglangig tempolan =60 ve ~40 scklindedir.

Ucleme Alstirmasi*

Aydn Kadioglu Zeybegi i¢in Alistrmalar
Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM
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Ek-10. Vibrato Ahstirmasi

*Bu dzel vibrato bigimi galigihirken ilk basilan parmak sikica tel dzerine yerlestirilir.

Ardindan gelen parmak tel fzerineki parmaga bitigtirilerek her salimmda yumugakga tele temas etmesi saglamr.

Boylece iki parmagm yizey alamnin kullamimasiyla normal vibratodan daha genis aralikta bir ses salimm elde edilmis olunur.
Alistirma birim vurug Once sekizlik sonra dorlok olacak sekilde metronom ile galsilmalidir.

Her iki ¢alisma bigimi igin &nerilen baglangig tempolan « =60 ve =40 seklindedir

VIBRATO ALISTIRMASI*

Aydin Kadioglu Zeybegi i¢in Alistirmalar
Hazirlayan ve Notaya Alan: Ozan GULUM
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Ek-11. Sol El Pizzicato Alistirmasi

* Alistirma birim vurus once sekidik sonra dorlik olacak sekilde metronom ile ¢alslmalidir

Her iki calisma bigimi igin onerilen baslangig tempolan » =60 ve «=4(0 seklindedir.

Sol El Pizzicato Alistirmast™

Aydin Kadioglu Zeybegi i¢in Ahstirmalar
Hazirlayan ve Notava Alan: Ozan GULUM
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Ek-12. Halil Cokyiirekli Icra Notas
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Ek-13. Tibet Var icra Notasi
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Ek-14. Bekir Onur icra Notasi
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Ek-15. Goriisme Formu

Aydin Kadioglu Zeybedi Keman
Uyarlamasinin Davul-Zurna icra
Gelenegindeki Karakteristik Mizikal
Unsurlar Yansitma Durumunun
Belirlenmesine Yonelik Gorlisme
Formu

Sayin katilimcr;

Bu form tez danigmanim Prof. Dr.Aytekin ALBUZ ile yUrGttigim “Zeybek Maziginin Geleneksel
Yapisi ile Keman Editimine Uyarlanmasi ve Seslendirilme Durumunun incelenmesi” baslikli doktora
tez galismasina dair bir kisim verilerin toplanmasi i¢in hazirlanan ggrigme formudur.

Sorular cevaplanmadan 6nce agadidaki boyutlara iligkin agamalar yerine getiriimelidir.

-Eserin ¢ift zurna ve davul ile icrasina yonelik alinan ¢ farkl kayrtin dinlenmesi.

-Eserlerin toplam ii¢ geleneksel nota yazimlannin incelenmesi

-Kemana uyarlamasina yonelik kayrin dinlenmesi

-Keman uyarlama notasimin incelenmesi

1 "Kesinlikle Katilmiyorum', 2 "Katiimiyerunv', 3 "Kismen Katiliyorunt', 4 *Katiliyerun’, 5 "Kesiniikle
Katiliyorum®

Iigi ve yardimianniz icin tesekkir ederim.
Arg.Gar.0zan GULUM
ozan qulum@atauni edu tr

1-Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan cift
zurna yapisi fark edilmektedir.

1 2 3 4 5
Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum O O O O O Katiliyorum

2-Keman uyarlamasinda, Tiirk mizigine iliskin makamsal etki ve
yapi korunmustur.

1 2 3 4 5

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum o O O O o Katiliyorum

3-Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan
slisleme notalarin kullanimina dzen gdsterilmistir.

1 2 3 4 5
Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyerum O O O o o Katiliyorum

4-Keman uyarlamasinda, davul-zurna icralarinda yer alan ritmik
yaplya dikkat edilmistir.

1 2 3 4 5

Kesinlikle 0] o) o) 0 0 Kesinlikle

Katilmiyorum Katiliyorum
5-Keman uyarlamasinda, zurna icralarinda kullanilan vibrato

duyumu yansitilmaktadir.
1 2 8 4 5

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyerum o O O O o Katiliyorum

GONDER
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Ek-16. Miizikal ve Teknik Becerilere Iliskin Performans Degerlendirme Olcegi

ON TEST

Sayn katilmmes;
. Bu dlgek tez damsmanmm Prof. Dr Aytekin ALBUZ ile yiirittiigiim “Zevbek Miiziginin Geleneksel Yapisi ile Keman Egitimine Uyvarlanmas: ve Seslendirilme Durumunun
Incelenmesi” baslikli doktora tez ¢alismasina dair bir kisim verilerin toplanmas: i¢in hazirlanan “Degerlendirme™ 6lgegidir. Arastirmada 8 dgrenciden olusan tek gruplu dn test-son test deneysel
desen kullanilnugtir. Kadioglu zeybeginin keman uyarlamasi toplam 7 dl¢iiden olugmakta ve her bir 62renci igin on test videolan fizerinden tim 6l¢tileri ayn ayn degerlendirmeniz istenmektedir.

Degerlendirmeye baglamadan énce Aydm Kadioglu Zeybe@i keman uyarlamasimn aragtirmact tarafindan seslendirilen kaydim dinlemeniz ve notasim incelemeniz istenmektedir
Degerlendirme swasmda da lgtileri nota fizerinden takip etmeniz 6nem arz etmektedir. Gereldi puanlamaw vaptiktan sonra toplam puan hesaplamalarim vapmamz fstenmemekredir. Toplam
puan hesaplamalan aragtirmaci tarafindan yapilacaktir.

4 (dl¢iiniin tamam dogru),

3 (@l¢iiniin biiyiik béliimiinde dogru),

2 (dl¢iiniin bazn kasimlar dogru baz lasimlan yvanhs)
1 (@lciiniin biiyiik béliimiinde yanhs)

0 (6l¢iiniin rtamam yanhs)

Saygilanimia. .
Ozan GULUM
Miizikal ve Teknik Becerilere Iiskin Performans Degerlendirme Olcegi
1.01¢ii 2.00cit 3.00cii 4.0l 5.00¢ii 6.0lcit 7.01cii On
Test
Entonasyon | [4 [3[2[t]of[4]3]2tfof a3 2tlof[4]3]2tJo 43 2 t]o] 4321043 2]1]0]
DogruNota | |4 ]3] 210 [3]312 L]0 (2131211 ]0)|[#]3 2]110] ]3] 21 ][0 #][3]211]0][3]3]2[1]0]
Calabilme™
Sag Eldeld Ta4f3Ja1Jo][a]3 2o a3 ]2]1fo]Ja]3]2atJo[4a]3 2] o432 1 Jo]J4a[3]2]1]0]
Teknikler™
Sol Eldeki Al (oo (a3 e o[ 3 T o[ 32 o] A 3210 #3210 232 1]0]
Teknilder™
Kabul Il roff [sf3aT o 43 [2Trfof[+]3]21 o [#]3]21lof [#]32[1]of [4]3]2]1]0
edilebilir
Tempo*=*+*
TOPLAM

*Siisleme notalar ve tnll’ler bu madde 1le birlikte degerlendinlecektir.
*%30l el pizzicato, vibrato, gift ses, glissando, flajéle bu madde ile birlikte degerlendinlecektr.
***] egato, detache, staccato, ricochet bu madde 1le birlikte degerlendirilecektir

**%¥K abul edilebilir tempo Dortliage 50-65 arasmdadir.

SON TEST
Sayn katihmer;
. Bu dl¢ek tez damsmamim Prof Dr Aytelan ALBUZ ile yimittiigiim “Zevbek Miiziginin Geleneksel Yapisi ile Keman Egitimine Uyarlanmas: ve Seslendirilme Durumunun
Incelenmesi” baglikh doktora tez caligmasina dair bir kasum verilerin toplanmass igin hazrlanan “Degerlendirme” 6lgegidir. Aragtirmada 8 6grenciden olugan tek pruplu 6n test-son test deneysel
desen kullamlmmstir. Kadioglu zeybeginin keman uyarlamasi toplam 7 &lgiiden olugmakta ve her bir 6Frenci igin son fest videolan fizerinden tiim Olgilileri ayn ayn deferlendirmeniz
1stenmektedir.

Degerlendirmeye baglamadan 6nce Aydin Kadioghi Zeybegi keman uyarlamasinin arastirmaci tarafindan seslendirilen kaydii dinlemeniz ve notasim incelemeniz istenmektedir
Degerlendirme sirasinda da olgiileri nota Gzerinden takip etmeniz dnem arz etmektedir. Gerekli puanlamay1 yaptiktan sonra toplam puan hesaplamalanim yapmanz istenmemektedir. Toplam
puan hesaplamalan aragtirmacs tarafindan yapilacaktir
4 (Gl¢iiniin ramam dogru),

3 (6lciiniin biiyiik béliimiinde dogru),
2 (6l¢iiniin baz1 kasimlan dogru baz lasimlan yanhs)

1 (lgiiniin biiyiik boliimimde yanhs)
0 (Bleiiniin tamam yanhs)
Sayglanmla_
Ozan GULUM
Miizikal ve Teknik Becerilere Iliskin Performans Degerlendirme Olgegi
1.0t 2.0lcii 3.00cii 4.0Lcii 5.0lcit 6.0lcii 7.01¢ii Son
Test
Entomasyon | [4 [3[2[1]of[[4]3[2aJo] (43 2 1Jo][T4[3]2T1Jo][4]3]2]1Jo][4]3]21Jo]J4]3]2]1]0
DogruNota | [4]3 21O (#3210 432 1o 232t o [#]3 2o+ 32t o] #3210
Calabilme”
Sag Eldeki [4]3J2aJnJof[Ta]3]2 a0 a3 210 [e3]2]1Jo][4]3]2]1Jo][4]3]21]o]a]3]2]1]0
Teknikler™
Sol Eldeki EE i o[ 32 o] (232 o[ [F]3 2 o] A3 2] o] [3]3 10| [4]3]2]1]0
Teknikler™
Kabul (413[2]1]off[4]3[2[1[ef[4[3[21]off[43[2[1[of[4]3]2]1of[4]3 210 [4]3]2]1]0
edilebilir
Tempo==++
TOPLAM

*Siisleme notalar ve trill’ler bu madde ile birlikte degerlendirilecektir.
**Sol el pizzicato. vibrato, ¢ift ses, glissando, flajdle bu madde ile birlikte degerlendinlecektir.
***] egato, detache. staccato. ricochet bu madde ile birhkte degerlendinlecektir

*EEEKabul edilebilir tempo Dirtlige 50-65 arasindadir.
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Ek-17. Aydin Kadioglu Zeybegi ile Benzerlik Gosteren Notalar

DERLEME TARIHI.
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YORESIMAMISA f Soma -
° ‘ SARI ZEYBEK DERLEVEN.  NOTALAYAN.
AHMET SiS NIHAT KAYA
KAYNAK KiSINECMETTIN CALaR
SURE: % |
o =0} 5
"\9 Ih } E‘ - ﬁ‘_‘r E_- >
- bl b bl > et o
Ay fewe o s eies 1 e
Py = ===
9 I[ — T = f
%‘-‘—49—| . — Ha o ——1—
- = of § I
o it e - t o
bl
) L = y b —
#ﬁﬁ:‘tp—_-_—,;:j_—.ﬁ P g o .
¢ = 4 b
o) i — 1 F. { , N \
—— ! e i :
A O e gegeg e, . o= 2 o o
:
5 o o . \ o g P
B o S S T S ot s o
,9 Y 7i—-- =|-ﬁ7 . l__%_ v = J} T v ’}P .'—5;_ . l‘%‘l ]7'*__5 =
'R E 1 )

N ———
g4 S 1 — = l
Foa ' -‘ |
8E i v e |
'y r o o et

170



TRT MOZIK DAIRES| YAYINCARI
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Ek-18. Etik Kurul Raporu ve Etik Kurul Komisyonu Katihmer imza Listesi

Evrak Tarih ve Sayisi: 14/05/2018-E.76179

N A
GAZI UNIVERSITESI B ERNUEWEUL .

Etik Komisyonu

Say1 :  T7082166-302.08.01-
Koo :  Bilimsel ve Egitim Amach

EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE
flgi:-  22/02/2018 tarihli ve 80287700-302.08.01- 32013 sayili yaz.

Ilgi yazimz ile géndermis olduguauz, Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Miizik
Egitimi Bilim Dah Doktora Ogrencisi Ozan GULTM'iin, ProfDr.Aytekin ALBUZ'un
damsmanhfinda viritigi “Zevbek Miiziginin Geleneksel Yapini ile Keman Egifimine
Uyarlanmas: ve Seslendivilme Durumunun Incelenmesi” adls tez caliymas: ile ilgili kom
Eomisyomunuzun 10.04.2018 tarih ve 03 sayvili toplantismda goriisilmiis olup,

ligilinin caligmasinm,  vapilmas: planlanan  verlerden izin alinmas:  kosuluyla
vapilmasinda etik agidan bir salinca bulunmadifma oybirligi ile karar verilnig ve karara
iligkin imza listesi ekte gondenilmistis

Bilgilerinizi ve gerefini nica ederim.

e-imzahdir
Prof. Dr. Alper CEYLAN

Eomisyon Baskam

Aragtirma Kod No: 2018-223

Ek:1 Liste
g' & E%?II'I'E
Ak Biziw Bk Gk
Tel:0 (312) 20220 57- 0 (G122, Faks:0(312) 2013876 (Gee] Evmak Semmmhasu
Internet Adresi ‘hetpeletkkomisyen Fazi adu &' Telefon Moc)312 202 26 §1

Bu belge 5070 sayih Elektronik Imza Kanununun 5. Maddesi geregince glivenli elektronik imza ile imzalanmisgtir.
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Ek-19. Ozgecmis

OZGECMIS
Kisisel Bilgiler
Soyadi, Adi Ozan GULUM
Telefon 0544 734 14 96
E-posta ozan.gulum@atauni.edu.tr
Egitim Bilgileri
Egitim Derecesi Okul/Program Mezuniyet Yih
Lise A T.S.0. Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi 2006
Universite Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi | 2010
Miizik Egitimi Anabilim Dal
Yiiksek Lisans Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi | 2013
Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dal
Doktora Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dal: Miizik Egitimi Bilim Dal

Is Deneyimleri

Is Denevimi, Y1l Calisna Yer Girev
Keman Egitimi. 2011- Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi | Arastirma Gorevlisi
Giizel Sanatlar Egitimi Bélimi Mizik Egitimi Anabilim
Dalr
| Yabana Dil [ 86.25
Yaymlar

Giiliim, O, & Karabulut, M. (2016). Milzik Egitima Anabilim Dallaninda keman egitimi alan 6 grencilerin miizikal
dinamikleri bilme ve uygulama durumlarimin incelenmes: (Atatiick Universitesi 6rnegi). Jowrnal of Human
Sciences, 13(3), 5853-5864.

Demirci, B.. Parasiz, G.. & Giilim. O. (2017). Galg: Egitimeilerinin Ders Igi Uygulamalara Yonelik Goriisleri
(mevcut ve olmas: gereken durum). Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, (39), 31-49.

Parasiz, G.. & Giilim. O. (2017). Ogrencilerin Haftalik Keman Calisma Aliskanliklarinin Incelenmesi. #dil Sanat
Dergisi. 6 (31), 1045-1075.

Parasiz, G, & Gilim, O. (2018). Tiwrk Halk Mizmgindekn Dogal Cok Seshligin Mizik Egitimindek:
Yansimalan. Journal of Higher Education & Science/Yiiksekdgretim ve Bilim Dergisi, 8(1).
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