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TESEKKUR

Arastrmam siiresince bilgilerine basvurdugum ve tecriibelerinden faydalandigim, bu
arastrma i¢in beni hep tesvik eden, destegiyle yonlendirmeleriyle bana yardimci olan
degerli hocam Dog¢. Dr. Mehmet Akpmar’a, calismam sirasinda desteklerini bir an olsun
iizerimden eksik etmeyen Canim Aileme, egitim hayatim boyunca yanimda olan Annem ve
Babama, ilkogrenimimden bu yana iizerimde emekleri olan bu noktaya gelmemde cabalar1

bulunan ve yol gosteren biitiin hocalarima tesekkiirlerimi sunarim.
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GAZI UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
Mayis, 2019

(0Y/

Bu arastrmanin genel amaci Kiitahya iline ait tiirkiilerin viyolonsel egitiminde
kullanilabilirligini arastrmaktir. Bu amagla TRT repertuarinda yer alan Kiitahya tiirkiileri
incelenmis ve viyolonsel egitimi i¢in uygun oldugu diisliniilen 15 tiirkii 6rneklem grubu
olarak ele alinmustir. Tirkiiler {izerinde yay teknikleri, parmak numaralari ve konum
gecisleri ile ilgili ¢aligsmalar yapilarak I. ve II. Konumu kapsayan tiirkiiler Diizey 1, 1. I1.
III. Konumu kapsayan tiirkiiler Diizey 2, 1. II. III. ve IV. Konumu kapsayan tiirkiiler ise
Diizey 3 olarak belirlenmistir. Ayrica segilen bu tiirkiiler, makamlar1 ve ritmik yapilari,
karar perdeleri, usulleri, ses araliklari, yeden sesleri, baslangi¢ ve bitis sesleri, yapisal ve
seyir Ozellikleri bakimindan analiz edilmistir. Bu ¢aliymada betimsel arastirma yontemi
kullanilmis olup; verileri toplamak ve Kiitahya tiirkiilerine ulasmak icin literatiir taramas1
yapilmigtir. Daha sonra ortaya c¢ikan bulgular tablolar ile agiklanarak yorumlanmistir.
Sonug olarak; bu arastrrma ile farkli yorelere veya bdlgelere ait tiirkiiler de arastirilip
viyolonsel egitimi i¢in kullanilabilir. Ayni1 calisma eserlerin ses sistemine uygun
(microtonal) olarak da geleneksel yapiya uygun yazilabilir.

Anahtar kelimeler : Viyolonsel, Viyolonsel Egitimi, Tiirk Halk Miizigi
Sayfa Sayis1 : 107
Danigsman : Dog. Dr. Mehmet Akpmar
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A STUDY ON THE USE OF KUTAHYA FOLK SONGS IN
VIOLONCELLO TRAINING
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ABSTRACT

The main aim of the study is to investigate the use of the folk songs, which belong to
Kiitahya, on violoncello training.For the purpose, Kiitahya’s folk songs included in TRT
repertoire were analyzed and 15 of them that are considered to be applicable for
violoncello training were structinized as sample group. By studying the bow techniques,
finger numbers and shifting position, folk songs that involve 1. and 2. position stated as 1.
Level, involve 1., 2., 3. position stated as 2. Level and involve 1., 2., 3., and 4. position
stated as 3. Level. In addition, these folk songs were analyzed in terms of modals and final
tones, rhythmic structure, tessituras seventh degree tones, first notes and end notes,
structural forms and melodic patterns features. In this study descriptive analyses techniques
were used. Literature review was conducted in order to collect data and Kiitahya’s folk
songs. After the analysis of data, findings were elucidated and commented on table. As a
result; this research with different cities and regions belonging folk songs research
violoncello education for used. Same work, suitable for the sound system (microtonal) in
traditional structure appropriate writable.

Key Words : Violoncello, Violoncello Education, Turkish Folk Music
Page Number : 108
Supervisor : Assoc. Prof.Dr. Mehmet Akpinar
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BOLUM 1

GIRIiS

1.1.Problem Durumu

Tirkiye’deki miizik egitiminin énemli bir boyutunu olusturan ¢alg1 egitiminde, Tiirk halk
miiziginden yararlanilmas1 hem calgi egitiminin daha verimli ve etkin hale gelmesi hem de
Tirk halk miiziginin ¢agdas tekniklerle islenip diinyaya tanitilmasi acisindan cumhuriyet
doneminden giinlimiize kadar iizerinde 6nemle durulan bir konu olmustur. Bir¢ok miizik
egitimcimiz ve bestecimiz halk miizigi motiflerinden faydalanarak, evrensel boyutta eserler

vermislerdir (Akpinar, 2002, s. 50).

Ulkemizde sanatg1 ve 6gretmen yetistiren miizik kurumlarindaki viyolonsel egitiminde
karsilagilan temel problemlerden biriside viyolonsel 6gretiminde geleneksel miiziklerimize
yeterince yer verilmemesidir. Ogrencilerin Tiirk halk miizigindeki eser ve etiitleri icra
etmesi onlara biiyiik katki saglayacaktir. Calgi egitiminde Bat1 miizigindeki kaynak, etiit ve
egzersizlerin ¢ok olmasma karsin Tiirk halk miizigindeki kaynak yetersizligi, viyolonsel
calma tekniklerinin ve viyolonsel egitimine katki saglayacagi diisiincesiyle bu ¢alismay1

Onemli kilmaktadir.

Bu yiizden TRT repertuarinda yer alan Kiitahya tiirkiilerinin form, usul, yapisal, makamsal
vb. ozellikleri incelenmis ve segilen tiirkiilerin viyolonselin egitimine, karakterine ve ses

yapisina uygun oldugu diistiniilen 15 tiirkii ile bir dagarcik olusturulmustur.

1.1.1.Arastirmanin Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin problem ciimlesi,



Kiitahya tiirkiilerinin viyolonsel egitiminde kullanilma durumlari nasildir? bigiminde

olusturulmustur.

1.2.Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismanin amaci; Kiitahya tiirkiilerinin evrensel boyutta bir ¢algi olan viyolonsel ile
akademik diizeyde bilimsel ve sistemli bir sekilde icrasi ve yorumlanmasi yontemlerinin

arastirilmasini igerir. Bu amagla asagidaki alt amaglara cevap aranmaktadir.

- Kiitahya tiirkiilerinin makamlari, usiilleri, karar perdeleri, ses araliklari, yapisal
ozellikleri, baslangic ve bitis sesleri, yeden sesleri, seyir 6zellikleri nasildir?

- Kiitahya tiirkiilerinin yorumlanmasmda sag el (arse) kullaniminda yasanilan
zorluklar nelerdir?

- Kiitahya tiirkiilerinin yorumlanmasinda sol el kullaniminda yasanilan zorluklar

nelerdir?

1.3.Arastirmanin Onemi

Bu arastirma:

1- Kiitahya tiirkiilerinden olusturulacak dagarcik ile viyolonsel egitimine Kkatki
saglanmasi,

2- Kiitahya tiirkiilerinin viyolonsel egitiminde kullanilmasiyla viyolonsel egitiminin
daha verimli, etkili ve zevkli hale gelebilmesi

3- Kiitahya tiirkiilerinin  ¢esitli  viyolonsel c¢alma teknikleri  kullanilarak
seslendirilmesiyle bu tiirkiilerin yerel boyutlardan evrensel boyutlara tagmabilmesi,

4- Viyolonsel ile ilgili bundan sonraki yapilacak olan bu ve buna benzer ¢aligmalara

yon vermesi ve 1s1k tutmasi bakimindan énemlidir.

1.4.Varsayimlar

1. Arastirmanin 6rneklemi evreni temsil edecek niteliktedir.

2. Kullanilan Kiitahya tiirkiileri viyolonsel egitimine Ve g¢esitli viyolonsel ¢alma
tekniklerinin uygulanmasina imkan saglayacak niteliktedir.

3. Aragtirmada kullanilan teorik bilgiler ve tiirkiilerin se¢ciminde kullanilan kaynaklar

biiyiik 6l¢iide yeterlidir.



4. Arastirma yontemleri arastirmanin amacina ve konusuna uygundur.

5. Arastirma benzer calismalara 151k tutacak ve yon verecek niteliktedir.

1.5.Smirhliklar

Bu arastirma:

1. TRT repertuarmda yer alan 15 Kiitahya tiirkiisii: A Istanbul Sen Bir Han Mism, Ben
Kendimi Giiliin Dibinde Buldum, Elif Dedim Be Dedim, Feracemin Ucu Sirma,
Gidin Bulutlar Gidin, Havada Turna Sesi Gelir, Kar M1 Yagdi Kiitahya’nin Daga,
Kiitahya’nin Piarlar1 Akisir, Meseden Gel A Siirmelim, Mustafam Kaglarin Kara,
Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir.

Kullanilan pozisyonlar,

Arastirmanin hazirlandig1 zamanda ulasilabilen kaynaklar

Kullanilan teknikler

o > W

Arastirma i¢in belirlenen siire ve maddi imkanlar ile sinirhdir.

1.6. Tanimlar

Adagio: Gosterisli, huzur veren, ayn1 zamanda oldukg¢a agir tempoda ¢almay1 ifade eder

(Say, 2005, s. 13).

Allegro: Cevik, ding, neseli bir ¢abuklukla anlamina gelen hiz terimidir (Say, 2005, s.28).
Allegretto: Hayat dolu, canli anlamii tagiyan hiz terimidir.

Andante: Genis rahat bir sekilde ¢almayi ifade eder.

Cressendo: Birbirini izleyen notalarin ses bakimindan giderek giirlesmesidir (Say, 2005,

5.113).

Calg1 egitimi: mesleki miizik egitiminin temel boyutlarindan biri olan ¢alg1 egitimi, teknik
ve miizikalite bakimmdan gelismis Ogrenciler yetistirmenin yami sira ayni zamanda
calgilarin1 miizigin ve miizik egitiminin her alaninda islevsel olarak kullanabilen bireyler

yetistirmeyi amaglamaktadir (Coskuner, 2007, s.2).

Decresendo: Birbirini izleyen notalarin ses bakimindan giderek hafiflemesi, sonmesidir

(Say, 2005, 5.144).



Egitim: egitim insanin toplumca benimsenmis amaglarla yasal, bilimsel ve herkesin
elestirisine acik yontemlerle yetersiz sayilan bir durumdan yeterli duruma gegcirildigi

sonsuz stirectir (Baykal, 2005, s.259).

Forte: Kuvvetli giiglii yiiksek ses gli¢lii anlamina gelir.

Largo: agir bir hizda 6zenle uygulanan genis, tutumlu ¢almayi ifade eder (Say, 2005, s.317)
Moderato: Iliml1 orta karar ¢almay1 ifade eder (Say, 2005, s.351).

Mezzoforte: Orta derecede gliglii anlamini tastyan giirliik terimidir (Say, 2005, s.204).
Presto: Cok hizli galmay1 ifade eder (Say, 2005, 5.436).

Piano: ¢ok hafif yumusak ses liretme anlamina gelen giirliikk terimidir (Say, 2005, 5.421).
Senyd: bir tekrarin baglangicinda ya da sonunda kullanilan isarettir (Say, 2005, s.469).

Viyolonsel: 17.yiizyilda yayli ¢algilar ailesinden viola da braccio isimli ¢alginin
gelistirilerek iki bacagin arasma oturtularak calinan viyola tellerinin bir oktav altinda do

sol re la akort sistemine sahip olan bir calgidir.

1.7. Tlgili Arastirmalar

Tutu (2001) tarafindan hazirlanan “’Tirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi” isimli yiiksek
lisans tezinde viyolonselin tarihgesini incelemis geleneksel Tiirk miizigine giris
sebeplerini, Tiirk miiziginde kullanilma sikligini, yazilan diger etiit ve metotlarla pedogojik

siraya koyarak hazirlamistir.

Akpnar (2002) tarafindan hazirlanan ’Tiirk Halk Miiziginin Keman ile Seslendirilmesi
iizerine bir aragtirma’ isimli makalesinde halk miiziginin keman ile icras1 lizerine ¢aligsmis

halk ezgilerinin keman ile icrasini1 daha sistemli, diizenli ve evrensel boyuta tagimistir.

Nacakli (2004) tarafindan hazirlanan ¢ Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Viyola egitiminde
kullanilabilirligi” isimli yiiksek lisans tezinde farkli yorelerden se¢ilmis 70 tiirkii; viyola
egitiminde kullanilmak {izere sistemli ve diizenli bir sekilde seslendirilmek {izere
uyarlanmig ve elde edilen bulgular sonucunda mesleki c¢algi egitimlerindeki ve
yorumlamadaki zorluklar1 saptanmistir. Bu ¢aligma sonucunda oOgrencilerin g¢algilarina

ilgisi ve farkl eserler icra edebilme yetisi artirilmak istenmistir



Tiirckmen (2006) tarafindan hazirlanan “’Kiitahya Tiirkiilerinin Bireysel Ses Egitimi
Derslerinde Egitim Materyalleri Olarak Kullanilabilirliginin Incelenmesi” isimli doktora
tezinde Kiitahya tiirkiilerinin yapisal, makamsal ve icra edilebilmesi bakimindan
kullanilabilirligini arastirmis, akademik boyutta ve miizik egitimi bolimlerinde Kiitahya

tiirkiilerinin ses egitiminde kullanilmasinin uygun olabilecegini ortaya koymustur.

Cilden (2008) tarafindan yaymlanan ¢ Iki Cello Bir Anadolu” isimli kitabmda farkli
yorelerden secilen 18 tiirkii ve oyun havasi, 1 6zgiin parca (Agit), bir de cesitlemeli siiit
isimli farkl bir ¢alismay1 kapsamaktadir. Viyolonselin karakterine uygun lirik tonu ve ses
rengi ile bu tiirkiilerin icrast Ogrencilerin ilgisini ¢ekmistir. Geleneginde c¢okseslilik
goriinmeyen ama yapisinda bir¢ok miiziksel zenginligi icinde barmdiran Halk tiirkiilerimiz
cok seslendirmeye uygundur. Tirkiilerimizin her yoniiyle zenginlestirilerek gelecek
kusaklara aktarilmasi, tanitilmasi gerekmektedir. Ciinkii giin gegtik¢e kiiltliriimiiziin 6nemli
bir pargasi olan tiirkiilerimiz unutulmakta ve evrensel boyutlara tasinamamaktadir. Iste bu
yiizden iki ¢ello i¢in tiirkli diizenlemelerini igeren bu ¢alisma buna benzer olusturulmus

calismalara 1g1k tutmustur.

Oztiirk (2009) tarafindan hazirlanan ¢’ Tiirk Makam Miiziginde Viyolonsel” isimli yiiksek
lisans tezinde viyolonselin Tiirk miizigindeki Onemini anlatmustir. Viyolonselin Tiirk
makam miiziginde kullanilmaya baslanmasi 20.yy baglarina denk gelmistir. Tiirk
miiziginde bas karakterli bir saz olmayis1 ve viyolonselin Tiirk makam miizigindeki mikro
tonal sesleri icra etmeye elverisli olmasi bu sazin farkli fasil topluluklarinda yer almasina
sebep olmustur. Elimize gecgen ilk Tiirk miizigi viyolonsel kayitlar1 Tanburi cemil beye iat
olanlardir. Bu calismada Tanburi Cemil Bey ve Mesud Cemil gibi ustalarin viyolonsel
icralar1 analiz edilmis, Tiirk makam miiziginin geleneksel degerleri icinden gelen ileri icra
tekniklerinin viyolonsel icrast acisindan getirmis oldugu anlamlar arastirilmistir.
Stislemeler, carpmalar, glisandolar, 6zel yaylar ve hizli artikiilasyonlar gibi icra
tekniklerinin ortaya koyulmus olmasindaki ama¢ bu tekniklerin modern icralar ve yeni

yazilacak eserler i¢in kaynak teskil etmesidir.

Anik (2011) tarafindan hazirlanan “’Kiitahya Erguniyye Mevlevihane’sinin Klasik Tiirk
Musikisine Etkileri” isimli yiiksek lisans tezinde Kiitahya Erguniyye Mevlevihanesi’nde
yetisen Onemli Ustadlarinin Klasik Tirk miizigine, Kiitahya tiirkiilerine ve Mevlevi
miizigine kattig1t makam ve icra Ozelliklerini arastirmig ve bunlarin sonraki yillarda
yakilacak tiirkiilere olan etkisini ortaya koymustur.
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Araboglu (2011) tarafindan hazirlanan “* Viyolonselde yay tutus teknigi ve temel yay
teknikleri: Legato, Detashe, Staccato ve Spiccato’nun incelenmesi” isimli yiiksek lisans
tezinde viyolonsel i¢in dnemli olan yay teknikleri lizerinde durulmustur. Farkli ekollerin
olusturdugu yay tekniklerini iyi kavramak, kisiye O6zgli pozisyonu bulabilmek igin
hazirlanan bu ¢aligmada yay teknikleriyle en uygun viyolonsel ¢alma ekolii olusturmak
istenilmistir. Dolayisiyla “’farkli ekollerin taninmasi bu ekollerin olusturdugu yay tutus
tekniklerinin ortaya konularak incelenmesi ve elde edilen bulgular dogrultusunda
viyolonsel icrasinda dogru yorumu ve icracilarin kendi iisluplarmi olusturmalarini
saglayacak bilgilendirici bir kaynak sunmak bu calismanin temel amacini

olusturmaktadir.” diyerek viyolonsel egitiminde yay tekniklerinin 6nemini vurgulamistir..

Demirci (2013) tarafindan hazirlanan ““ Viyolonsel egitiminde Geleneksel Tiirk miizigine
yonelik ¢alisma modeli”” makalesinde ¢’ Calin Davullar1” tiirkiisii tizerinden viyolonseldeki
sag ve sol teknikleri incelenmistir. Arastrma Geleneksel tlirk miiziginde makamsal
seslendirmeye yoOnelik hazirlanan g¢alisma modelinin 6grencilerin miizikal ve teknik
becerilerini arttirmada, etkisini test etmeye ve secilen tirkiiyii istenilen diizeyde

seslendirebilmeye yonelik deneysel bir ¢alismadir.

Onder (2014) tarafindan hazirlanan “’Zeybek Miiziklerinin Viyolonsel Egitiminde
Kullanilabilirligine  iliskin ~ Goériislerin  Degerlendirilmesi” makalesinde  zeybek
miiziklerinin viyolonsel egitiminde kullanilma durumunu ortaya koymak ve viyolonsel
egitiminde kullanilabilirligine iliskin hazirladigr bu ¢alismada mertlik ve kahramanlik
konularini isleyen zeybek ezgilerinin viyolonselin karakterine ve ses rengine uygun oldugu
diisiiniilmiis ve viyolonsel egitiminde zeybek tiirkiilerinden daha c¢ok yararlanilabilecegi

varsayimindan hareket edilmistir.

Fidan (2014) tarafindan hazirlanan “’Keman Egitiminde Van Tirkiilerinin
Kullanilabilirligi” isimli yliksek lisans tezinde 25 van tiirkiisii makam, usiil, baslangi¢c ve
bitis sesleri ve ses genisligi bakimindan incelenmis, bu tiirkiilerin kemandaki icra bigimi
yorumlama yontemleri, sag ve sol el i¢in uygunlugu arastirilmistir. Karsilasilan zorluklara

yonelik ¢6ziim 6nerileri sunulmustur.

Parpucu (2016) tarafindan hazirlanan * Akseki ve Yoresi Tiirkiilerinin Keman Egitiminde
Kullanilabilirligi isimli yiiksek lisans tezinde Akseki ve yoresine ait 20 tiirkiiniin keman

egitimindeki sag ve sol teknikleriyle icrasina yonelik bir ¢alisma hazirlamistir. 20 tiirkiiniin



makamsal ritmik ve yapisal acidan degerlendirmesi yapilmis, daha sonra bu tiirkiilerin
keman egitiminde kullanilabilirligi amaglanmistir. Betimsel arastirma yontemi uygulanan
bu caligmada Akseki ve yoresine ait 20 tiirkiiden 8’inin baglangi¢ sesinin ‘Re’, 15 tiirkiiniin
bitis sesinin ‘La’, 7 tiirkiiniin usuliiniin * 4/4’ ve 6 tiirkiiniin ses araliginin 7’li oldugu

ortaya ¢ikmustir.






BOLUM 2

YONTEM

Bu béliimde; aragtirmanin modeline, evren ve drneklemine, verilerin toplanmasi sirasinda

kullanilan yontemlere ve verilerin ¢éziimlenip yorumlanmasina yer verilmistir.

2.1. Arastirmamin Modeli

Bu caligmada betimsel arastirma yontemi kullanilmistir. Arastirmada kullanilan tiirkiilerin
incelenmesi i¢in nitel arastrma yontemlerinden “Igerik analiz modeli’ kullanilmustir.
Icerik analizi istenen hedeflere ve bir konu hakkinda betimleyici bilgi saglamak, anlagilir
hale gelmesine yardime1 olmak, diger arastirmalar1 kontrol etmek ve sonuglar1 test etmek

icin bu yontem kullanilir (Biiyiikoztiirk ve digerleri, 2011, s.264).

Arastirmada Kiitahya tiirkiileri ile ilgili kaynak ve bilgilere ulagsmak i¢in kaynak ve
literatiir taramas1 yapilmistir. Nitel aragtirmalarda veri toplamada aragtirmanin gecgerliligini
artirmak i¢in probleme dayali materyaller ve gorseller eklenir. Bu materyaller sonuglarin
daha detayli ve zengin ¢ikarim saglamada 6nemli bir rol {istlenir (Bas ve Akturan, 2013,

5.117).

2.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini TRT repertuarinda yer alan Kiitahya tiirkiileri, 6rneklemini ise bu

tiirkiilerden secilen ve viyolonsel egitimine uygun olan 15 tiirkii olusturmaktadir.



2.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada toplanan veriler bu konu ile ilgili yazilmis dergi, kitap, makale ve tezler
taranarak olusturulmustur. TRT repertuar: incelenmis, viyolonsel i¢in uygun olacak 15
Kiitahya tiirkiisti secilmistir. Bu konuda uzman goriisleri alinmig ve segilen tiirkiiler icra

edilebilme diizeyine gore 3 grup olarak smiflandirilmistir.

2.4. Verilerin Coziimlenmesi ve yorumlanmasi

Arastirmada kullanilan tiirkiilerin notalari, videolari, yazilmis ilgili tezler bir arada
toplanarak Kiitahya tiirkiilerinin yapisal ve makamsal 0Ozellikleri, viyolonsel icin
uygunluklar1 incelenmistir. Bu tiirkiiler Finale 2014 ile viyolonsel egitiminde kullanilan
uygun teknik ve 6zelliklerle yeniden yazilmistir. Veriler Microsoft ve Excel programlariyla

grafik ve tablolara aktarilmistir.
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BOLUM 3

KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Kiiltiir

Kiiltiir kelime anlami olarak “’colere” fiilinden tiiremistir. Colere; islemek, yetistirmek,
diizenlemek, bakim ve O6zen goOstermek anlamina gelir. Kiiltiir teriminin bu anlami
giniimiizde anlammi ve canliigini hala korumaktadir. Daha sonralari insan yetistirmek
anlaminda da kullanilan kiiltiir zamanla teknolojinin gelismesiyle yeni anlamlar
kazanmustir. En nihayetinde kiiltiir; insana ait olan insanmn yaptig1 her seydir (Ozlem, 2008,

5. 152).

Kiiltiir zamanla medeniyetlerin i¢inde bulundugu sartlara gore degiskenlik gdstermistir.
Esasen kiiltiir insanin dogal olarak zamana bagli yaptig1 kendince gelistirdigi, yasadigi

cevreye baglh kalarak etkilendigi kavramlari igerir.

Kiiltiir insanlarin olusturdugu insana ait olan maddi ve manevi her seydir. Milletler
arasinda bazi farkliliklar gosterse de kiiltiir insanlik i¢in benzer degerler biitiiniidiir. Kiiltiir
icin en 6nemli sey gelecek kusaklara aktarilmasidir. Kiiltiiriin devam edebilmesi i¢in egitim

sarttir. Egitim olmadan kiiltiir bir sonraki nesile aktarilmasi zordur.

Bir medeniyet birden fazla milletin ortak malidir. Ciinkii her medeniyeti, sahipleri olan
birgok millet miisterek bir hayat siirerek olusturmustur. Bu nedenle her medeniyet, mutlaka
beynelmileldir. Fakat her medeniyetin her millette aldig1 hususi sekilleri vardir ki bunlara
(hars- kiilttir) ad1 verilir (Turhan, 1994, s. 36).

Miizigi kiiltiir kavramu icerisinde degerlendirirsek; miizik insanlarin kendini ifade etme
bigimlerinden birisidir. Bulundugu cografi konumdan, milletlerin yasayisindan, insanliktan

hep izler tasir. Iste bu yiizden miizigi kiiltiir kavramindan ¢ok da ayr1 tutamayiz.
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Ugan’ a gore miizik; kiiltiiriin bir 6gesidir. Ve kiiltliriin diger 6geleriyle hep bir biitiin
icerisindedir. Farkli kiiltirlerden gelen milletlerin iizerinde konusabildigi bulusabildigi
dilin miizik oldugunu ifade etmistir (Ugan, 1996, s. 27).

3.2. Halk Miizigi

Halk miizigi: halkin gilindelik yasamlarini, yasadiklar1 hikayeleri, kahramanliklarini konu
alan ve bunlar1 s6zlii-sdzsiiz, tiirkii ve oyun havalari, manilerle, tekerlemelerle, bazen de
dans gosterileriyle birlikte anlattigi miizik tiirtidiir. Kimlere ait oldugu ¢ogu kez bilinmez,

anonimdir. Bu ylizden anlatilan dil gayet acik, samimi ve anlasilirdur.

3.2.1. Tiirk Halk Miizigi

Tirk Halk miizigi; kendi geleneksel yapisi ig¢inde tarihsel siirecten su ana kadar Tiirk
kiiltliriine ait sosyal, kiiltiirel, ekonomik degisim ve doniisiimii iceren degisik zaman ve

mekani1 boydan boya kat ederek kiiltiirel bir form olusturmustur (Pelikoglu, 2012, s.13).

Anadolu’da yasayan tiirk toplumlar1 giinliik yasamlarini, islerini, kahramanliklarin1 yeri
geldiginde bir tlirkli, bazen bir agit, bazen oyun havasi olarak anlatmiglaridir. Bu
Anadolu’da uzun yillardan bu yana siiregelen bir anlayistir. Tiirkii yakmak kavrami bir
yasanmishgin, bir sebebin gercekligini ortaya koyar. Ornegin bir annenin bebegini
uyutmak i¢in s0yledigi ninnide, bir insanin kaybettigi sevdigine yaktig1 agitta, bir milletin

kazanmis oldugu zaferlerde gosterdigi kahramanliklarda tiirkiilerimizin yasadigini goriiriiz.

Tiirk halk miizigi usul(6l¢ii), ve sekil(form) bakimindan ikiye ayrilir.

3.2.1.1. Kirtk Havalar

Belli bir usule ve kurala bagli kalarak icra edilen eserlerdir. Tiirk halk miizigindeki
eserlerin biiylik bir cogunlugu kirik havalardan olusur. Anadolu’nun farkli yorelerine gore
cesitli isimlerle ifade edilmektedirler. Zeybek, horon, teke zotlatmasi, semah, halay, bar,

karsilama vb. kirik havalara 6rnek gosterilebilir.

Kirik havalarmn 6lgiisii bellidir ancak ezgi boyunca ayni usulde devam etmeyebilir. Ornek
olarak; 9/8’lik baslayan bir ezgi, akiskanligi i¢inde 8/8, 7/8 gibi Ol¢ii degisikliklerine
ugrayabilir (Biiytikyildiz, 2015, s. 177).
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3.2.1.2.Uzun Havalar

Diizenli bir ritim 6zelligi gdstermeyen serbest okuma teknigiyle icra edilen eserlerdir.
Uzun havalar da yorelerine gore farkl isimlerle ifade edilir. Bozlak, hoyrat, elezber, barak
ve gurbet havalar1t gibi... uzun havalara toplumlarin siyasi, sosyal olaylari, iiziintiileri,

vatan hasreti, kahramanliklar1 vb. konu olmustur.

Tiirk halk miizigi; makam ve usuller baslig1 ad1 altinda siniflandirilabilir. Makam; durak,
yeden, giiclii ve asma karar perdeleri ile belirli bir melodik seyir igerisinde kaliplarla

olugsmus ezgisel butlinliiktiir. Ad1 gegen bu ifadeleri soyle tanimlayabiliriz.

Durak: Bir ezgisel yapinin ¢ogunlukla baslangi¢ ve bitis seslerini igeren terimdir. Makama

gore bu sesler degiskenlik gosterebilir.
Yeden: Bir ezgiyi karar sesine baglayan sese denir. Bir anlamda koprii vazifesi goriir.

Giiclii ve asma karar perdeleri: ezgi belli bir seyir icerisinde devam ederken belli kaliplarin
baglandig1 baglant1 seslerine denir. Makami giiclendirmek i¢cin daha belli hale getirmek
icin bu seslerde daha baskmn zamanl seyir edilir. Ornegin: rast makaminin giicliisii neva
perdesidir ve bu neva perdesi rast makami igerisinde bir¢ok kez kendisini gosterir.

Seyir: eserlerin durak, yeden, giiclii ve asma karar perdelerini gostererek belli bir diizen ve

kural gergevesinde ezgisel olarak gezinmeye denir.

3.2.2. Tiirk halk miiziginde Makam kavram

Makamlar kurallarma goére 3’e ayrilir.

3.2.2.1 Basit (Ana) Makamlar

Basit makamlar olusma sekline gore tam dortlii ve tam besli seslerin, tam begli veya tam
dortlii seslerle bir arada kullanilmasiyla (eklenmesiyle) olusur. Giiglii perdeleri bu
kaliplarin tam birlestigi yerde olmalidwr. Kiirdi, rast, ussak, hiiseyni, hicaz, buselik, cargah

gibi makamlar basit makamlara 6rnek gosterilebilir.
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3.2.2.2. Sed (Gociirme) Makamlar

Basit makamlarin belli bir perde lizerine aktarilmasi yani gociiriilmesiyle olusmus
makamlardir. Nihavend, Hicazkar, Acemasiran, Kiirdilihicazkar bu makamlara 6rnek

gosterilebilir.

3.2.2.3. Birlesik Makamlar

Basit makamlarin bir araya gelerek olusturdugu makamlara denir. Segah, hiizzam, nikriz,
saba, acemkiirdi, muhayyer kiirdi, bayati araban, evic makamlari bu makamlara 6rnek

gosterebilir.

3.2.3. Usiiller

Tirk halk miziginde kullanilan ritim kaliplar1 basit, karma, birlesik olarak

smiflandirilabilir.

3.3. Kiitahya ve Tiirkiilerinin Genel Ozellikleri

Kiitahya, i¢ bin yillik tarihiyle sanatin biitiin izlerini iizerinde tastyan kadim bir Anadolu
sehridir. Ezop’tan, Porsuk bey’e, Hezar Dinari’den Yakup Bey’ e, Seyhi’den Evliya
Celebi’ye bir¢ok sanat¢i ve sanat dostu bu sehirde yetismis ve eserlerini bu cografyaya

nice eserler kazandirmiglardir (Tiirkmen, 2013, s.15).

Insanlar yasadiklar1 cografi konumdan etkilenmisler ve kiiltiirlerine bunu fazlasiyla
yansitmiglardir. Miizik ve folklor kiiltlirii insanlarin yasantisinda ayrilmaz bir biitlin
olmustur. Miizigin de insanlarin yasantisindan yasadiklari cografi konumdan etkilenmesi
cok dogaldir. Osmanli devletinde yillarca Anadolu beylerbeyligi olan Kiitahya ili cografi
konum bakimindan Ege bolgesinin dogusunda yer alir. Gilineyinde Usak, batisinda Manisa,
kuzeyinde Bilecik, dogusunda Eskisehir ili yer alir. Cografi olarak yesil ve sulak bir
araziye sahiptir. Daglarindan pmarlar akan, ormanlarla kapli bir sehirdir. Bu durum

Kiitahya tiirkiilerinin konusunu biiyiik 6l¢iide etkilemistir.

Kiitahya tarth boyunca Anadolu’nun 6nemli merkezlerinden birisi olmustur. Kiiltiirel
birikimin farkli olmas1 ve farkl kiiltiirlerden etkilenmesi baska sehirlerin kiiltiirlerine de
katki saglamistir. Sanati Oonemli goren Frigler Kiitahya’yr kiiltiir ve sanat merkezi

yapmuslardir. Yiiz elli yila yakin hiikiim siiren Germiyanogular1 ‘’sehzadeler sehri” olarak
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anilmasma katki saglamiglardir. Kiitahya ayni zamanda Konya ve Afyonkarahisar’dan

sonra Mevleviligin iiglincli merkezidir.

Konya’dan sonra insa edilen ilk on Mevlevihanelerden birisi de Kiitahya Ergun Celebi
Mevlevihanesi olmustur. Siileyman Sah’mn, Hz. Mevlana’nin torunu ile evlenmesi ve
Mutahhara hatunun kizi devlet hatunun da Yildirim Bayezid ile evlenmesi Kiitahya’nin
kiiltiirinic Germiyanogullarindan Osmanlinin saraylarma kadar uzatmustir (Anik, 2011,

s.34).

Kiitahya Mevlevihanesi XIV. Yiizyilin ortalarinda Celaleddin Ergun celebi tarafindan
kurulmustur. Kiitahya Erguniyye Mevlevihanesi mevleviligin Osmanli cografyasinda hizla
yayllmasinda onemli bir rol oynamustir. Ergun Celebi Mevlana’nin {igiincii gébekten

torunudur (Anik, 2011, s.8).

Erguniyye Mevlevihanesi Kiitahya tiirkiilerinin diger gevre illerden farkli olmasinda biiyiik
rol istlenir. Kiitahya tiirkiilerinin iistiin zevk anlayisi, ezgisel gesitlilik bakimindan zengin
olmasi1 bu dergahtan yetisen sanatgilarin sayesinde olmustur. Klasik Tiirk miiziginin etkileri
oldukca bu tiirkiilerde hissedilir. Kiitahya’da yasayan insanlarin belli zaman araliklarinda
bir araya gelerek ‘gezek’ adin1 verdikleri, halk meclisinde ¢alip soyledikleri tiirkiiler ve
gelenekleri, bu kiiltliriin temellerini olusturur. Kiitahya ve yoresinde Asik edebiyati ve Asik
miiziginin etkileri goriiliir. Germiyan beyi 2. Yakup’un ¢ok iyi saz ¢aldigindan ve ¢6giir adi

verilen sazin mucidi oldugu sdylenir.

Kiitahya tiirkiilerinde zeybek temas1 hakimdir. Kurtulus savas1 zamaninda yasanan Kuvayi
milliye hareketi, yasanan kahramanlik hikayeleri ve bdlgede yasayan belli basli efelerin
kendi aralarindaki iktidar miicadelesi Kiitahya tiirkiilerin ana temasini olusturur. Diger

taraftan da oyun havalar1 kadinlarin kina gecelerinde yaktigi tiirkiilerden derlenmistir.

Kiitahya; Ege bolgesi ve Ii¢ Anadolu bdlgesinin tam sinirinda yer alir. Kiiltiirel olarak hem
ege bolgesinden hem de i¢ Anadolu kiiltiiriinden izler tasimaktadir. Ozellikle Osmanli
doneminde Iznik’ten sonra ikinci ¢ini ve el sanatlar1 merkezi olmustur. Cini, porselen ve

seramik isciligiyle iilkemizin ekonomisine biiyiik katkilar saglamaktadir.

Tavsanli ve Gediz gibi iki biiyiik ilgesiyle birlikte toplamda 13 ilgesi vardir. Altintas,
Aslanapa Cavdarhisar, Domani¢, Emet, Gediz, Dumlupinar, Hisarcik, Merkez, Pazarlar,

Simav Saphane, Tavsanli ilgeleri ve 548 kdyden olusan Kiitahya biiyiik jeopolitik konumu
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sebebiyle tarihin her doneminde bir¢cok medeniyete ev sahipligi yapmis ve kiiltiir merkezi

olmustur.

3.4. Kiitahya Tarihi

Bilinen en eski kaynaklara gore Kiitahya nin tarihi M.O III. Yy a kadar dayanmaktadur.
Daha sonra bu bolgeden antik ve arkeolojik kazilardan ¢ikarilan sikke ve belgelerdeki
gecen isim ‘’Kotiaeiondur. Antik ¢ag cografyacisi strabona gore bu kentin adi “’kotys’in
kenti” anlamina gelmektedir. Kotys; roma doneminde su anki kiitahyanin oldugu bolgeye
gonderilen konutandir. Bu yilizden Kiitahya’ya eski adiyla Koti’ye ait olan bolge anlamina

gelen Kotiaeion ismi verilmistir.

Kiitahya tarihsel siire¢ icerisinde bir¢cok medeniyete ev sahipligi yapmustir. Hitit, Frig,

Roma, Bizans, Sel¢uklu, Germiyanogullar1 ve Osmanli doneminden bugiine ulagsmistur.

Tarim, el isciligikiiltlir ve sanat alaninda 6nemli bir medeniyet olan frigler kiitahyanin

Sabuncupinar ve Tiirkmen dag: eteklerinde hiikiim stirmiistiir.

M.O 2.yy’a dayanan ve roma doneminde insa edilen Aizanoi antik sehri Kiitahya
Cavdarhisar ilgesinin 20 km batisinda yer alir. Diinya tarihinin ilk toplu is s6zlesmesi ve ilk

borsasi Aizanoi kentinde bulunur.

1071 Malazgirt zaferinden sonra Anadolu’nun kapilar1 Tirklere agilmis ve Selguklu
Devletinin ilk hiikiimdar1 Kutalmisoglu Siileyman Sah’in kardesi Melik Mansur tarafindan
Kiitahya 1074 yilinda fethedilerek Selguklu Devletinin sinir sehri olmustur.1096 yilinda
tekrar Bizanshlarin eline gegen Kiitahya, 1230 yilinda Selguklu kumandani Imadiiddin

Hezar Dinari tarafindan geri alinmistur.

Daha sonra Kiitahya Domani¢ ilgesi Carsamba koyliniin oldugu bolgeye yerlesen Kay1
boyu Osmanli devletinin temellerini de bu topraklarda atmigtir. Ertugrul gazinin annesi
Osman gazinin ninesi hayme ananm tiirbesi burada bulunmaktadir. Osmanli devletinin
kurulusunda c¢ok biiyiik katkis1 oldugu ve devlet idaresini bir siire yiiriittiigii icin Hayme
Anaya “’Devlet Ana” denmektedir.

II. Abdiilhamid zamaninda Kiitahya Domani¢ Carsamba kodylinden gelen bir vatandas

evinde dedesinden kalma deri bir vesikay1 kdye gelen birisine okutmus vesikanin Hayme

Ana’ya ait oldugu ortaya ¢ikinca II. Abdiilhamid buraya bir heyet géndermis, biiyiik ninesi

Hayme Ana’nin kabrini buldurarak buraya tiirbe ve kiilliye yaptirmistir (Anik, 2011, s.4).
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Kiitahya kiiltiirel zenginlik bakimmdan Germiyanogullar1 Beyliginin izlerini sehrin biitiin
dokusunda tasir. Germiyanogullarinin insa ettikleri, kendine has mimarisi olan Kiitahya
konaklar1 giiniimiizde restore edilerek miizeye doniistiiriilmiistiir. Cinicilik ve el sanatlar1
konusunda c¢ok degerli ustalar yetistiren Kiitahya bu konudaki iiniinii diinya smirlarinin
disina tasimistir.  Evliya c¢elebi seyahatnamesinde Kiitahya’ya genis yer ayirmis,
Kiitahya’nin Osmanli zamaninda ekonomik, kiiltiir ve siyasi bakimdan énemli bir merkez

oldugunu Kiitahya’nin Osmanlinin Anadolu’daki baskenti oldugunu dile getirmistir.

Kiitahya, kurulusun ve kurtulusun sehri olarak anilir. Osmanli devletinin temelleri Kiitahya
Domani¢ Carsamba koyiinde atilmis ve yillarca Osmanlinin Anadolu beylerbeyligini
ustlenmistir. Kurtulus savasi zamanmda ise savasin en Onemli safhalarmmdan olan
Baskomutanlik Meydan muharebesi Dumlupinar ilgesi Zafertepe Calkdyde kazanilmistir.
Savasm seyrini degistiren baskomutan M. Kemal Atatiirk “’Ordular, ilk hedefiniz

Akdeniz’dir ileri! ’s6zlinii bu topraklarda soylemistir.

Kiitahya tiirkiilerine, hikayelerine konu olacak kadar dogal giizelliklere sahiptir. Gediz
(murat dagi1) ve Sabuncupinar (Tiirkmen dagi) en 6nemli iki dagidir. Simav, Emet, Ilica ve
Yoncali termal kaynak merkezleridir. Gediz nehri ve Porsuk cayr Kiitahya sinirlari
icerisinde onemli akarsu kaynaklaridir. Gediz nehri Murat dagi ve Saphane daglarindan
akan suyun birlesmesinden meydana gelir ve 401 km’lik yolu kat ederek Ege denizine
dokiiliir. Porsuk cayr ise murat dagmdan c¢ikip Eskisehir’in dogusundan Sakarya’ya
dokiiliir. Komsu illeri dogusunda Eskisehir, giineydogusunda Afyonkarahisar, glineyinde
Usak, batisinda Manisa kuzeyinde Balikesir ve Bilecik’tir. Kiitahya cografi bolge sinirlari
olarak ege bdlgesinde olmasina karsm karasal iklimin 6zelliklerini tasir. Yazlar1 sicak ve

kurak, kislar1 soguk ve kar yagish geger.

3.5. Kiitahya Tiirkiilerinin Ozellikleri

Kiitahya komsu illerinden ¢ok farkli bir halk miizigi kiiltlirline sahiptir. Boyle olmasmin
baslica sebeplerinden birisi Osmanli zamaninda agilan Erguniyye mevlevihanesidir. Tiirk
miizigi konservatuarlarinin temelini olusturan Mevlevihaneler sehirlerin  musiki
kiiltiirlerine biiyiik katki saglamislardir. Mevlevi ayinlerinin icrasi sirasinda kullanilan ney,
kudiim, keman, kanun, halile rebap gibi sazlar1 ¢alan sanat¢ilar Kiitahya tiirkiilerinin digr

cevre illerden daha {istiin, teknik, miizikal olmasina katki saglamiglardir.
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Kiitahya Mevlevihanesinden yetiserek Istanbul Yenikapi Mevlevihanesi seyhi olan Ebu
Bekir Dede Efendi (1705-1775) ‘nin oglu Ali Nutki Dede (1762-1804), Abdiilbaki nasir
dede efendi (1765-1821) ve Abdiirrahim Kiinhi Dede efendiler (1769- 1831) sanatin besigi
olan Istanbul da ve imparatorluk sinrlarinda iine kavusmus biiyiik sanatcilardir

(Karaagaoglu, 1981, s.701).

Kiitahya’da genellikle kig aylarinda akranlar arasinda on bes giinde bir olmak iizere bir
kiginin evinde toplanilip eglenilen sazli sdzli oyunlu ortama gezek adi verilir (Saliin, 2001,
s.15).

Bu gezekler Kiitahya’nin halk miizigi ve geleneklerinin bir sonraki nesile aktarilmasi

konusunda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.

Kiitahya tiirkiileri bes gruba ayrilmaktadir. Kina tiirkiileri, Ahenk tiirkiileri, Zeybek
tirkiileri, gurbet tiirkiileri, seymen-zeybek gecis tiirkiileridir. Deblek, cura, baglama, zilli
def, agik hava calgilar1 olarak da davul ve zurna kiitahya tiirkiilerinin baslica calgilar1

olarak kullanilmaktadir (Kiitahya il Idaresi, 2002, s.149).

Teze konu olan ve Orneklem grubunda yer alan Kiitahya tiirkiilerinin ¢ogunlugu kirik
havalardan olusmustur. Tirkiiler konu olarak kahramanlik, ask, sevda, gurbet, tabiat ve
kina tiirkiilerini kapsamustir. Basit, birlesik ve karma usiillerden olusur. Makamsal
zenginlik olarak diger illerden iistiindiir. Melodik yap1 ve seyir 6zellikleri olarak inicidir ve
bir oktavin iizerinde ses genisligine sahip tiirkiileri vardir. Kiitahya tiirkiileri incelendiginde
Halk miizigi ve Klasik Tiirk miizigi olarak iki grupta incelenebilir. Bu iki tiir Kiitahya

tiirkiilerinde i¢ ice gecmis durumdadir ve icrasi diger illere gore biraz zordur.

Tiirk Halk Miizigi igerisinde, ezgi ve 6l¢ii cesitliligi, konu zenginligi ve seslendirmedeki
islup ozellikleri bakimindan Kiitahya tiirkiilerinin biiyiik bir deger ve onem tasidiklar

goriliir. Klasik Tiirk Miizigi karakteri ve etkisi oldukga hissedilir (Tiirkmen, 2007, s.9).

Kiitahya tiirkiilerinin derlenmesi, icrasi konusunda en 6nemli kisilerden birisi Hisarl
Ahmet’tir. Okuyus tarzi, baglamadaki ustaligi ve kendine has tavr ile Kiitahya tiirkiilerine
yon veren isim olmustur. Germiyanogullar1 Selguklu ve Osmanli zamaninda sancak beyligi
yapmis Kiitahya; tiirkiilerindeki sozlerin zenginligi melodik yap1 ve form bakimindan
cesitliligini Hisarli Ahmet kendi iislubuyla sazinin ustaligiyla TRT kayitlarinda yeniden

seslendirmis ve son seklini vermistir. Kiitahya’nin sanat anlayisina dnemli 6lciide katkida
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bulunan Saat¢i Ahmet, Ressam Ahmet Yakupoglu ve derledigi tiirkiilerle Kiitahya’nin adini

TRT repertuarina kazandiran Hisarli Ahmet’ tir.

Kiitahya tiirkiileri genellikle 9 zamanli usiillerden olusur. Genellikle (2+2+2+3)
seklindedir. ‘Yasemen dalina yar neden egmeli isimli’ tiirkii halk miiziginde tek usul olan

27/8 yani (12/8+15/8) olan tiirkiidiir.

Kiitahya tiirkiileri genellikle inici ve ¢ikicidir. Havada turna sesi gelir ve ¢atal cam basina
tiirkiileri inici/¢ikici, Feracemin ucu sirma ve Mustafa’m kaslarin kara inici,gidin bulutlar
gidin ve eremedim vefasina diinyanin tiirkiileri ise ¢ikic tiirkiilere 6rnek verilebilir. Karar
sesleri, donanimlari,, melodik seyirleri incelendiginde Kiitahya tiirkiilerinin Hiiseyni,
Muhayyer Kiirdi, Ussak, Hicaz, Karcigar, Evi¢ ve Hicazkar oldugu gozlenmistir. Karar
sesleri cogunlukla ‘la’ sesidir. Birkag tiirkli ‘sol’ kararhidir. Fa diyez kararinda da bir tiirkii

vardir.

3.6. Kiitahya Miiziginde Kullanilan Calgilar

3.6.1. Baglama

Telli ¢algilar ailesinin bir iiyesi olan baglamanin ge¢misi 2000 y1l dncesine dayanmaktadir.
Yiizyillar 6ncesinden Orta Asya’ da ortaya ¢ikmis baglama; 6nceden kopuz, dombira, dutar
veya topsur isimleriyle anmilmisti. Dede korkut hikayelerinde anlatilan ve Samanizm
torenlerinde kullanilan baglama, Anadolu’da son formunu Kiitahya’da icat edildigi
sOylenen ¢ogiir sazindan almistir. Germiyan beyi II. Yakup’ un meydana getirdigi ¢ogiir

saz1 26 perdeli genis govdeli telli bir sazdr.

Anadolu’ya yerlesen Tiirklere 6zgii bir ¢algi olmus ve tiirk halk miiziginin baslica galgisi
konumundadir. Ayn1 zamanda alevi Bektasi miiziginin kutsal ¢algis1 olarak kabul edilir ve

ibadetlerde kullanilir ( Canbay, Nacake1 v.d. 2013, s.117).

Yap1 bakimindan baglamalar 4’e ayrilir. Divan sazi, baglama, tanbura ve curadir. Sap
burgular, tekne, govde kisimlarindan olusur. Baglama yorelerine ve tiirkiilerine gore fakh
sekilde akortlanabilir. Baglama diizeni, bozuk diizen, miistezat diizeni ve misket diizeni

olarak farkli isimlerle ifade edilirler.
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3.6.2. Meydan Saz

[cadinin Kiitahya oldugu bilinmektedir. Meydan sazi ¢ogiir olarak da bilinir. Ismini
Kiitahya’da yetisen sert ve dik olan ¢ogiir dikeninden almustir. ilk zamanlarda ¢ogiir bes
telli oldugu icin bes telli kopuz ile karistiriimistir. Onceleri bitkisel ve kiris teller takili olan
meydan sazina madeni teller de ilk olarak Kiitahya’da takilmistir. Tekne boyu 52,5 cm, sap

boyu 70 cm, tel uzunlugu da 112 cmdir.

3.6.3. Cura

Baglama ailesinin en kiigiik saz1 olan cura yapilarma gore iki telli, ti¢ telli ve wrizva olarak

isimlendirilirler. Boylar1 30 ve 70 cm arasinda degisir.

3.6.4. Kabak Kemane

Tirklerin bilinen en eski calgilarindan birisidir. Orta asyada 1klig, gijek ve kemanga
isimleriyle anilir. Anadolu’da kabak kemaneye; kemenge, kemanca, giygi, kirbiz, gangili
giygirak denmektedir. Genellikle ege bdlgesi ve teke yoresinde kullanilan bu saz zamanla
halk miizigini Perdesiz bir c¢alg1 olan kabak kemanenin yapiminda su kabagi

kullanilmaktadir. Ses aralig1 3 oktavdir.

3.6.5. Zurna

Tirk halk miiziginin davul ile ayrilmaz bir ¢algis1 olan zurna, {iflemeli ailesinin en 6nemli
sazlarindan birisidir. Anadolu’da yillardir asker ugurlama, diigiin ve seyirlik dans ve halk
oyunlar1 gosterilerinde kullanilmistir. Genellikle disbudak, ardic ve simsir agacalarindan
yapilir. Liile, nezik, soluk deligi, cin ve seytan delikleri, zurna borusu, hava dondiiren ve

avurtluk olmak iizere 7 boliimden olusur (Kizilkaya, 2013, s.47).

3.6.6. Davul

Tarihin en eski miizik aletlerinden birisi olarak kabul edilen davul, tarihte dini ve din dis1
torenlerde, asker ugurlama, diiglin ve savasta haberlesmek i¢in kullanilmistir. Osmanli
doneminde mehter miiziginin en Onemli ¢algilarindan birisidir. Anadolu’da zurna ile

birlikte halaylarda ve zeybeklerde icra edilir.
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Davulda genellikle oglak veya teke derisi kullanilir. Comak denilen tokmak kayistan
yapilip vuran yiizii iki ¢entiktir. Tutulan kisim 2 c¢m, ikinci tiimsek 6 cm ve yuvarlak tepesi

uzunlamasina 4 cmdir. sol gubugu ise yilgindandir (Kizilkaya, 2013, s.153).

3.6.7. Zilli def

Tiirk halk miiziginde yaygin olarak biitiin yorelerimizde kullanilan zilli def, kasnagm i¢
tarafina koyun veya kuzu derisi gerilerek yapilir. Calmadan once ateste isitilan zilli def

Anadolu’da Acem veya Acam diye adlandirilir.

3.7.Kiitahya Halk Oyunlan

Halk oyunlarimiz; kuskusuz kiiltlirimiiziin binlerce yildan beri siiregelen canliligmi
yitirmeden yasayan en canli 6gesidir. Halk oyunlarimiz figiirlerinde, miiziklerinde,
giysilerinde, ahenginde Orta Asya’nin, Kafkaslarin, Akdeniz’in, Ortadogu’nun izlerini tasir
(Kizilkaya, 2013, s.13).

Anadolu’da yasayan atalarimiz karsilastiklar: kiiltiirlerden etkilenerek kendi gelenekleriyle
bu kiiltiirleri birbiriyle bir biitlin haline getirmis yasadiklar1 yerin zengin ve renkli folklor

kiiltiirtinii olusturmuslardir.

Kiitahya ve yoOresinde halk oyunlar1 olarak zeybek on plandadir. Kagsikla oynanir. Ege
bolgesindeki zeybeklerden bazi 6zellikleriyle fakhidir. Kiitahya daki zeybekler ¢izgi ve
dairesel sekilde oynarken diger illerde sadece dairesel oynanir. Genellikle figiirler tek bir
zeybek tlizerinden oynanir. Cesur, mert ve kahramanligi ifade eden tek zeybek Anadolu
insanin1 temsil eder. Kiitahya °‘daki zeybekler 3 gruba ayrilir. Agir, hizhi ve kirik
zeybeklerdir. Kadin oyun havalari ise kasikla oynanan kina gecelerindeki oyunlardir. Cum

giinii toplanilan ‘kizlar i¢i’ diye anilan bu aksamlarda kadin oyunlar1 geng kizlara 6 gretilir.

Erkekler zeybek oyunlarinda delhadir basindayim, Gediz pazari, sinanoglu, feracemin ucu
srma, gar mu yagdir Kiitahya’nin dagina, mustafam kaslar1 kara oyunlariyla oynanir.
Kadmlar da ise ignem diistii yerlere, yasemen dali, hisardan inmem diyor, yengeler oyunu

ve paga gilinii oyunlariyla oynarlar.
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3.8. Viyolonsel

Yayli calgilar ailesinin biyiikliigiine gore keman ve viyoladan sonra 3. calgist olan
viyolonsel etkili sesi rengi ve tmnisi ve tonu bakimindan yayli calgilarmm 6nemli bir

bireyidir. Yayl calgilar ailesi keman, viyola, viyolonsel ve kontrabastan olusur.

Viyolonsel ilk olarak XVI. Yiizyilin baslarinda Avrupa’da viola da braccio ismiyle
antlmugtir. Ik zamanlarda 3 telli olan viyolonsel zamanla bas ihtiyacmna gore en kalin telin
yanima 5 ses aralikli bir tel eklenerek giliniimiizdeki akortlanma bigimini almigtir. 1530 lu
yillarda Italya da viol ailesine mensup ‘viola de gamba’ olarak ortaya cikan viyolonsel G:
Cesare Arresti’nin op.4 sonatinda violoncello terimi ile ifade edilmistir. Avrupa da bas
keman olarak anilan viyolonsel 1700 li yillardan sonra Italya Ingiltere ve almanyada
yaygin olarak kiliselerde kullanilmaya baslanmustir. ingiltere ve Almanyada cello ismiyle
kullanilir. Giiniimiizde viyolonsel viyolanin bir oktav altinda (Do-Sol-Re-La) olarak
akortlanir. Bu sekilde akortlanma bi¢iminin mucidi Johann Sebastian Bach olarak bilinir.
Viyolonsel i¢in yazdig1 6 solo suitleri sadece bu akortta ¢alinabilmektedir. Bu calg1 ‘viyola
pomposa’ olarak adlandirilir. Sonra bu ¢algi teknik yonden bazi de§isimlere ugradi, tusesi

uzatilarak, kopriisi yiikseltildi. ses hacmi genisledi ve etkili bir ton kazandi.

Viyolonselin atasi olan viola de gamba alti1 telli ve perdeli bir ¢algidir. Bacaklarin arasina
konularak c¢alindig1 i¢in bacak viol’ii ismini almistir. Telleri Re,sol,do,mi,la,re olarak
akortlanir. Ronesans zamaninda kiliselerde kuvvetli bir saz ve bas ses arayis1 viyolonselin

kisa siirede viola de gambanin yerini almasini saglamustur.

Viollerin zaman igerisinde gec¢irdigi degisiklikler violin (keman) ailesinin olusmasina ve
gelisgmesine neden olmustur. bir donem ayni1 ortamda kullanilsalar bile seslerinin narin ve
az olusu, violin ailesinin karakteristik ve yiiksek sesine yenik diismelerine neden olmustur

(Yiksel, 2007, s. 75).

Simdiki viyolonsel formunun bilinen ilk yapimcilari; Cremona ekoliiniin temsilcisi Andrea
amati (1520- 1578),brescia ekolii Gasparo da salo (1540-1609) ve Ogrencisi Giovanni
Paolo Maggini’dir ( Tutu, 2001, s.3).

Yayli ¢algilarmn en 6nemli yapimcilarindan birisi olan Antonio Stradivari (1644-1737)
Andrea Amati ‘nin 6grencisidir. Viyolonsel i¢in ilk besteler 1689 yilinda besteci ve
viyolonselci Domenico Gabrielli tarafindan yazilan ‘ricercari’ isimli solo viyolonsel

eserleridir. Fiig stilinde yazilan ricercariler yedi adettir. Barok donemin en Onemli
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bestecilerinden Johann Sebastian Bach’in viyolonsel i¢in besteledigi 6 ‘siiit’ viyolonsel
edebiyatinin en 6nemli eserlerindendir. Viyolonselin teknik biitiin 6zelliklerini ve iistiin
icra yontemini gosteren bu eserler giinimiize kadar gelen ve viyolonsel i¢in popiiler ve

icrast zor olan eserler arasindadir.

16. yiizyilin ortalarindan bu yana Avrupa’da yaygin olarak kullanilan viyolonsel
orkestralarda kontrbas ile birlikte bas grubunda yer alir. Bach, Beethoven, Mozart;
Mendelsson, Wagner ve Heandel gibi birgok besteci viyolonsel i¢in solo eserler yazmis
veya eserlerinde viyolonsele solo boliimler vermislerdir. Yakin tarihimizde ise evrensel bir
calg1 boyutuna gelene viyolonsel etnik, pop, rock ve farkli orkestra ve miizik gruplarinda

da siklikla kullanilmaya baslanmistir.

3.8.1 Tiirk Miiziginde Viyolonselin Yeri

Tirklerin bilinen en eski Calgisi olan kopuz parmakla c¢alindigi soylense de bazi
kaynaklarda yay ile de ¢alindigi belirtilmistir. Ok ile ¢alindigi ifade edilen kopuzun
zamanla okla calman kopuz anlamina gelen ‘iklig’ kelimesini aldig1 ve Orta Asya tiirk
toplumlarmin neredeyse tamaminda kullanildigr ve ¢alindigr gézlenmistir. Ikhig; Uygur
toplumunda oklu kopuz ismiyle ¢alinmis, daha sonra da Goktiirkler doneminde
gelistirilerek yayli kopuz halini almistir. Anadolu’ da kemenge, kabak kemane, rebap ve
gicek isimleriyle karsimiza ¢ikan bu calgi yiizyillar igerisinde farkli isim ve ekollerle

milletlerin miizik kiiltiirlerinde 6nemli bir yere sahip olmustur.

Viyolonsel’in  19.yy da II. Mahmud zamaninda Osmanli imparatorlugundaki batililasma
hareketleriyle birlikte ¢coksesli bat1 miizigini icra etmek amaciyla kullanilmaya basladigi
anlagilmaktadir. Muzika-i hiimayun’un agilmasiyla batili anlamda saray orkestrasi ve
askeri bando kurulmus, Avrupa’dan getirilen ¢algilar bu kurumda 6gretilmeye baslanmustir.

(Oztiirk ve Besiroglu, 2009).

O zamanlarda c¢oksesli miizigin kabul edilip muzika-i hiimayunda bat1 miizigi egitiminin
verilmeye baglanmasiyla keman piyano viyolonsel gibi bir¢ok bati miizigi ¢algist tiirk

miizigine de zamanla dahil olmustur.

Tiirk miiziginde viyolonseli kullanan ilk kisi Tanburi Cemil bey’dir. Tiirk musiki

icrasindaki bas sesli bir ¢algmin eksikliginin fakinda olan ve bu durumu yasayan Tanburi
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cemil bey yayli tamburu ve viyolonseli Tirk miiziginde kullanan isim olmustur (Aksoy,

2000, s.11).

Osmanli zamaninda Mevlevihanelerdeki ayinlerin ve Tiirk musiki topluluklarindaki klasik
takim ve fasil icralar1 sirasinda bas ve pes karakterli bir ¢alginin olmayis1 viyolonselin
Tirk miizigine girisini hizlandirmis ve kolay kilmisti. Tanburi Cemil bey ve Mesud
cemil’in eserlerinde ve kayitlarinda viyolonseli kullanmasi sebebiyle giiniimiizde

viyolonsel tiirk miizigi topluluklarmin vazgecilmez bir saz1 olmustur.

Cumbhuriyet doneminde Atatiirk’iin miizik anlayisi ¢ercevesinde 1924°te agilan musiki
muallim mektebi ve 1936 yilinda agilan Ankara devlet konservatuari ile miizik adina biiyiik
adimlar atilmig miizik egitimi iilkemizde sistemli hale getirilmistir. Cagdas donem Tiirk
bestecileri ‘Tiirk Besleri’ olarak anilan Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ferit
Alnar, Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin {ilkemizin ezgilerini bati1 formlarinda

diizenleyerek miizigimize farkl bir bakis acis1 kazandirmiglardir.

1976 yilinda agilan Istanbul teknik {iniversitesi devlet konservatuari ve 1990 yilinda agilan
ege Universitesi devlet konservatuarlarinda Tiirk miizigi viyolonsel egitimi verilmeye
baslanmustir. Daha sonra bu okullara Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari,

Firat Universitesi ve Dicle Universitesi Devlet Konservatuarlar1 da dahil olmustur.

Tarihsel siire¢ icerisinde Viyolonsel Tiirk miiziginde kemana gore biraz geri planda
kalmistir. Bunun sebebi viyolonselin Tiirk miizigine uygun olup olmamasi durumudur..
Viyolonsel; Tiirk miizigi icras1 bakimindan teknik olarak zor bir ¢algidir ve yillarca miizik
topluluklarinda bu tartisma konusu olmustur. Tiirk miizigi; 6gretimi bakimindan usta ¢irak
iliskisi igerisinde oldugundan viyolonsel Ogretimi ustasinin az olusu sebebiyle Tiirk
miiziginde bir sonraki nesile aktarilmasi gii¢ bir calgi olmustur. Ama gilinlimiizde bu
anlayis ortadan kalkmis usta icracilarin varligiyla viyolonsel Tiirk miiziginin vazgecilmez

bir renk saz1 olmustur.

3.8.2 Viyolonselin Teknik Ozelikleri

Viyolonsel sekli bakimindan kemana benzer fakat tutus ve ¢alma teknigi bakimindan
faklilik vardir. Bacaklarin arasina yerlestirilir ve altindan uzanan ‘pik’ denilen bir parca ile
icracinin boyuna gore ayarlanir ve ¢alinir. Viyolonsel de kendi i¢cinde farkli boyutlar1 vardir

ama en ideali 4/4’liikk olanidir ve boyu 1.20 cm’dir.

24



Viyolonsel teknik ac¢idan bazi sinirliliklara sahiptir. Keman ve viyola ya gdre ebat olarak
biiyiik olmasi1 bakimindan tuse {izerindeki perde ve seslerin genis araliklar1 sebebiyle

aceliteye ( hizli icraya) pek uygun degildir. Bu durum icraci i¢in sorunlar olusturmaktadir.

Viyolonselin biitiin boliimleri agactan yapilir. Arka kapak, yan boliimler i¢in akgaagag, 6n
kapak i¢in ladin, tuse ve burgular i¢in asmmaya direngli saglam aga¢ olan abanoz
kullanilir. Bu boliimlerin birlestirme islemi i¢in gluten tutkali ve cilasi i¢in de gomalak cila

kullanilir. On kapak iizerinde ses ¢ikisini saglayan iki adet f deligi bulunur.
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"y Yyanhk
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Sekil 1. Viyolonsel in boliimleri. Yildirim, O. S. (Ed) (2012). Tiirk ve Bati miizigi ¢algilar
viyolonsel ders kitabi. Ankara: Milli Egitim Bakanhig.

Viyolonsel 4 oktavlik bir ses genisli§ine sahiptir. Notalar1 Fa anahtari iizerine yazilir. ince
sesler i¢in do, daha ince sesleri gostermek i¢in de sol anahtar1 kullanilir. Telleri tam 5° 1i

araliklarla Do, Sol, Re, La’dur.

Viyolonsel arse ile ¢alinir. Arse boyu 71 cmdir. Keman yayma gore daha kisa ve killar
daha fazladir. U¢ ve bas kisimlarmin iki ucu arasinda vida ile gerginligi ayarlanabilen at

kallar1 bulunur ve bu killar iki uca da takozlarla sabitlenmistir.
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killar

Sekil 2. Yayin yapist Yildirim, O. S. (Ed) (2012). Tiirk ve Bati miizigi ¢algilar: viyolonsel
ders kitabi. Ankara: Milli Egitim Bakanlig1.

3.8.3. Viyolonselde Yay (Sag El) Teknikleri

Viyolonselde sag el teknigi tiim yayl ¢algilar da oldugu gibi ¢ok 6nemlidir. Yayin dogru
tutulmasi1 ve teller lizerindeki konumu viyolonselden giizel ve tonlu bir ses edebilmeyi
saglar. Viyolonselin dogru tutusu ve pik boyunun dogru ayarlanmasi da yaym dogru

kullanimi agisindan 6nemlidir.

Viyolonselde sag el yayr avug icine gelecek sekilde yani bas parmak ve diger parmaklar
arasinda tutar. Isaret parmagmna biraz kavis vermek yay ¢ubugunun yarismin kavranmasini
saglar.orta parmagin yarisi yayin gerilmesini saglayan metal pargaya yarisi da killara hafifce
temas etmelidir ki uygulanan baski daha iyi hissedebilsin.yiizilk parmagi dogal sekli
bozulmadan orta parmagm yaninda olmalidir.ser¢ce parmak ise yine elde el de herhangi bir
rahatsizlik olusturémayacak sekilde yiliziik parmaginin yaninda hafifce yay ¢ubuguna temas
eder ve yay1 dengede tutar. Bagparmagin konumu isaret ve orta parmak arasmdadir. Parmaklar
ksailmadan rahat bir sekilde yayin ¢ubugunun iistiine konulmali ancak birbirine yapisik ya da
birbirinden ¢ok uzak veya gergin olmamalidir. (Lee, 1920 s.3).

3.8.3.1. Detache (Detage) Teknigi

Yayli ¢algilarin en 6nemli yay tekniklerinden biri olan detase teknigi Tiirkce sozliikk anlam1
olarak ‘ayri, bagimsiz olan’ anlamma gelmektedir. Bu kelimenin koken olarak Fransizca
detasher ( ayirmak) sozciliglinden tliremistir. Bu teknik yayin ug, 6kce, ve orta kisminda 3
ayr1 sekilde kullanilir. yaymn konumu teller lizerinde doksan derecelik bir a¢1 olusturacak

sekilde olmalidir.

Her nota i¢in ayr1 bir yay kullanilir. yaylar arasinda basing farki olmaz, notalar arasinda

bosluk yoktur ve her yay digeri baslayinca kadar devam eder. (Galamian, 1962 s.67).
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3.8.3.2. Legato Teknigi

Legato kelimesinin kokeni Italyanca ‘bagl’’ anlamindan gelmektedir. Yayl calgilarda ise
birden fazla notanin tek bir yayda, notalarin her birine baski uygulanmadan calinmasi

demektir. Notalar iizerindeki bag isaretleriyle gosterilir.

Legato, birden fazla notanin iizerindeki bagm basladig1 yerden bittigi yere kadar notalar1
birbirinden aymrmaksizin biitiin yay igerisinde ¢alma teknigidir.legato teknigi uygulanirken,
eger notanm tizerinde cressendo ve decresendo niianslar1 belirtilmemisse, yayimn her yerine

ayni basmg uygulanmamalidir (Aytekin, 2012).

Legato yayl ¢algilar icin 6nemli bir sag el teknigidir. Yaym tamaminin esit bir sekilde
kullanimi, notalara esit zaman ayirmak viyolonselden temiz tonlu ve yumusak bir ses elde

etmenin temelini olusturur.

3.8.3.3. Martele Teknigi

Fransizcada ‘gekic ile dovmek’ Italyanca da ise ‘gekicleyerek ’kisa, giiclii ve sert bir
sekilde vurgulamak’ anlamima gelen bu teknik yayli ¢algilarda her sesin baslangicinda sert

bir aksan yaparak seslerin arasinda duraklayarak elde edilen tekniktir (Fayez, 2001, s.87).

3.8.3.4. Staccato (Stakkato) Teknigi

Stakkato teknigi birbirinden kisa-kesik olarak tek yay siirlis hareketiyle yapilir ve teller

tizerinden yayin kaldirilmamasi ile olusur (Fayez, 2001, s.90).

Bu teknik i¢in sag elin gii¢lii ve esnek olmas1 gerekmektedir. Kesik kesik net nota icrasi bu

teknigin temelini olusturur.

3.8.3.5. Spiccato (Spikato) Teknigi
Spikato teknigi Italyanca’da carpmak, darbe ile kullanmak anlamina gelir.

Bu teknikte yay havadan tellerin {izerine diisiiriiliir ve her sesten sonra kaldirilir. Hareketin hem
yatay hem de dikey yoni vardir. Yatay harekette ses daha dolgun ve yumusak c¢ikar. Dikey
harekette ise ses daha sert ve vurgulu olur. Yay tellere ne kadar havadan birakilirsa ses o kadar
giir ve keskin olur. (Tamer, 2002).

Viyolonsel i¢in 6nemli tekniklerden biri olan spikato teknigi Ozellikle Tiirk Halk

miizigindeki oyun havalar1 ve hizli tiirkiilerin icrasinda daha sik kullanilir.
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3.8.4. Viyolonselde Sol El Teknikleri

Viyolonselde sag el teknigi kadar sol el teknigi de dnemlidir. Viyolonselin icrasinda sag ve
sol el tekniklerinin, uyumlu ve kontrollii olmasi bu ¢algida kat edilecek yolun siiresiyle
dogru orantilidir. Viyolonsel de keman ailesindeki diger calgilar gibi perdesiz oldugu icin
temiz bir ses elde edebilmek zordur. Bazi teknikler dogru uygulandiginda ve seviyeye
uygun egzersizlerin calisilmasiyla bu sorun en aza indirilebilir. Viyolonseldeki sol
tekniklerini entonasyon (ses temizligi), glisando, vibrato ve siislemeler basliklar1 adi

altinda inceleyebiliriz.

3.8.4.1. Entonasyon (Ses Temizligi)

Viyolonsel ve diger yayli calgilar ailesindeki enstrumanlarin en temel problemlerinden
birisi entonasyon (ses temizligi) problemidir. Bu ¢algilari perdesiz ve tuse iizerindeki nota

araliklarinin belirlenmemis olmasi bu ¢algilardaki dogru ses basimini zorlastirir.

Viyolonsel egitimindeki egzersiz ve etiitlerle bu problem en aza indirilmeye
calisiimaktadir. Icraci duyumuna, dogru parmak pozisyonlarina ve tutusuna dikkat ederse

bu sorunu biiyiik 6lgiide asmis olur.

3.8.4.2. Vibrato

Vibrato, yaylh c¢algilarda bilek ve parmak titresimiyle sese anlam yumusaklik ve ton
kazandirmak i¢in yapilan hareketlere denir. Bilek, parmak ve kol vibratosu olarak ii¢ gruba

ayrilir.

Vibrato parmagin el yada bilegin kolun 6n boliimiiniin yada bunlarin hepsinin salinimli bir

hareketiyle (tel yoniinde) elde edilen hafif dalgali bir sestir. (Atakir, 2002, s.1).

3.8.4.3. Siislemeler

Calinan esere farkli bir yap1 ve melodik zenginlik kazandiran siislemeler eserin temel

yapisini bozmadan yazilan kiiciik teknik ve melodik kaliplar olarak adlandirabiliriz.

Eserin icerisinde temel notalarin aralarina yazilmis daha kiigiik notalarla veya nota iizerine
yazilan sembollerle gosterilirler. Grupetto, mordan, carpma, tril bu siislemelerin

baslicalaridir. Siislemeler yapilirken asla eserin ritmik ve temel melodik kalib1 bozulmaz.
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3.9. Egitim

Egitim; bir bireyin dogumundan Oliimiine dek hayat boyu bilerek ve kasitli olmayan
durumlarda 6grendigi siiresiz davraniglar biitiiniine denir. Egitim, bir insanin hayatinda
karsilastig1 tiim sartlara uyumlu olabilmesini saglar. Yasamak icin ihtiya¢larini kargilamayz,
toplumda kendini ifade edebilmeyi, yasadigi sosyal ve kiiltiirel ortaminda maddi ve manevi
imkanlarini olusturabilmeyi insan egitim sayesinde gerceklestirir. Egitim hayat boyu siirer

ve insanin 6grendigi biitlin davraniglar1 kapsar.

Egitim; genis anlamda bireylerin toplumun standartlarini, inanglarmi, yasama yollarmi
kazanmasinda etkili olan tiim sosyal stiregleri de kapsayan kisinin yasadigi toplum iginde
degeri olan yetenek, tutum ve diger davranis bicimlerini gelistirdigi siireglerin tiimiidiir

(Topraket, 2016, s.12).

Bir toplumun kiiltiirel gelisimi ve cagdas seviyeye ulasmasi bakimindan sanat egitimi
onemli bir yere sahiptir. Sanat insan i¢in vazge¢ilmezdir.¢linkii sanat yasamla i¢ igedir.
Yalin ve 6zlii anlatimiyla sanat egitimi bireye kendi yasantis1 yoluyla amacl olarak belirli
sanatsal davraniglar kazandirma ya da bireyin sanatsal davranisinda kendi yasantis1 yoluyla

amagcl olarak belirli degisiklikler olusturma siirecidir (Ugan, 2005).

3.10. Miizik Egitimi

Miizik egitimini uygulanma alan1 ve 6gretim bigimi bakimindan 3 baslhk adi altinda

aciklayabiliriz.

Genel miizik egitimi: Bir iilkenin tamamma okul, meslek veya belli bir grubu
gbzetmeksizin yasayan tiim insanlarina genel miizik kiiltiirii ve anlayisini kazandirmak i¢in
verilen miizik egitimine denir. Okullarda verilen temel miizik egitimi buna Ornek

verilebilir.

Ozengen miizik egitimi: miizikle veya herhangi bir miizigin daliyla amatdr olarak
ilgilenen, yetenegini gelistirip kendisini miizikal doyuma ulastirmak isteyen insanlara
verilen miizik egitimidir. Amatér miizik Korolarma giden veya hobi olarak c¢algi dersi

almak isteyen kisiler 6rnektir.

Mesleki miizik egitimi: miizigi ve genel olarak miizik egitiminin alt dallar1 olan calg1

egitimi ve temel miizik kiltiiriini meslek olarak yapmak isteyen, miizigin biitiin
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kavramlarin1 6grenmek amaciyla bu dogrultuda profesyonel egitim alacak insanlara verilen
miizik egitimidir. Miizik O0gretmenligi anabilim dallarinda, konservatuarlarda, mizika

okullarinda vb. kurumlarda verilen egitim, mesleki miizik egitimini kapsar.

3.11. Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimi

Her c¢algmmim egitiminde karsilasilan bazi giicliikler vardir. Yaylh calgilarin egitiminde ise
karsilasilan en temel problemler yas ve fiziksel uygunluk faktoriidiir. Calgi egitimine erken
yasta baslamak icracinin parmak ve kaslarinin bu yonde gelismesine, mantik, islevsel

olarak kavrayabilmesini ve calgisinda ¢cok daha hizli bir sekilde yol kat etmesini saglar.

Viyolonsel yapisi1 geregi bircok enstrumana gore biiyilk olmasi bakimindan erken yasta
baslanildiginda bazi1 problemlerle karsilasilmaktadir. Fiziksel yetersizlik; ¢algidan
uzaklasma ve birakma boyutunu alabilir. Viyolonsel egitimi alacak kisi oncelikle dogru
oturus, tutus ve teknik bazi sorunlari halletmek durumundadir. Bu durumlar gérmezden
gelinir, tizerinde yeterli bir ¢alisma ve 6zen gosterilmezse 6grenci teknik konularda ciddi

sorunlar yagayabilir.

Viyolonsel egitimi lilkemizde 1924 yilinda agilan Musiki muallim mektebi ve 1936 yilinda
acilan Ankara devlet konservatuari ile baglamistir. Daha sonra yillar gegtikge acilan
konservatuarlar ve egitim fakiiltelerinde viyolonsel egitimi daha iyi bir sekilde verilmeye
devam etmistir. Ogretilen miifredat Klasik bat1 miiziginin etiit, egzersiz ve eserlerinden
olugsmaktadir. Tiirk miizigi, calg1 egitiminde istenilen basariy1 yillardir saglayamamistur.
Kaynak yetersizligi ve tiirk miizigi icrasmin zor olmasi ¢algi egitiminde 6grenciler i¢in hep
yetersiz ve eksik kalmistir. Tiirk miizigi ¢alg1 egitiminde karsilagilan problemlerden birisi
de cagdas tiirk miizigi ve geleneksel tiirk miizigi icrasinin kavramsal karmasasidir. Bu iki

miizik icrasi yillardir miizik egitimi veren kurumlarda hep sorun olmustur.

Tiirk miiziginde viyolonsel egitimi Tiirk miizigi devlet konservatuarlarinda verilmektedir.
1976 yilinda agilan Istanbul Teknik iiniversitesi ve 1990 yilinda agilan Ege Universitesi
devlet konservatuari ile baslayan viyolonsel egitimi giiniimiizdeki birgok ildeki
konservatuarlar ile devam etmektedir. Geleneksel Tiirk miiziginin makamsal ve yapisal
bakimdan ayrmtili egitiminin verildigi bu okullar sayesinde Tiirk miiziginde perde yapisi
ve teknik agidan uygun olan viyolonsel Devlet Korolarinda ve TRT Radyo topluluklarinda

icra edilmektedir.
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Tiirk miiziginde ilk olarak Tanburi Cemil Bey’in plak kayitlarinda duydugumuz viyolonsel
daha sonra Mesud Cemil Bey, Ismail Akdeniz, Ozer Arkun, Murat Siingii gibi usta icralarla

evrensel boyutlara ulagmistir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bélimde arastrmanm orneklemini olusturan 15 Kiitahya tiirkiisii birinci boliimde
acikladigimiz amaglar dogrultusunda incelenip, analiz edilerek tablolar halinde
aciklanmisti. Bu incelemeler ve tiirkiilerin analizi yontem kismindaki teknikler

dogrultusunda yapilmaistir.

4.1. Kiitahya Tiirkiilerinin Makamlan, Karar Perdeleri, Usulleri, Ses Arahklan
Yeden Sesleri, Baslangic Ve Bitis Sesleri Yapisal Ve Seyir Ozelliklerine iliskin Bulgu

Ve Yorumlar

Kiitahya tiirkiilerinin makamlari, karar perdeleri, usulleri, ses araliklar1 yeden sesleri,

baslangic ve bitis sesleri yapisal ve seyir dzelliklerine iliskin bulgu ve yorumlar nelerdir?

Bu boliimde 15 Kiitahya tiirkiisiiniin makamlar1 karar perdeleri, yeden sesleri, usulleri,
seyir ve yapisal 6zellikleri, ses araliklari, baslangi¢ ve bitis sesleri incelenerek ve analiz

edilerek bulgulara ulagilmistir.
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Tablo 1.

Kiitahya Tiirkiilerinin Makamlarina Iliskin Bulgular

TURKUNUN ADI MAKAMIN
GENEL
GORUNUMU
A Istanbul Sen Bir Han Mism Kiirdi
Ay Oglan Yigit Misin (Comiidiim) Hicaz
Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum Hicazkar
Delhadir Basindayim Hicaz
Elif Dedim Be Dedim Mubhayyer Kiirdi
Feracemin Ucu Sirma Muhayyer Kiirdi
Gidin Bulutlar Gidin Giilizar

Havada Turna Sesi Gelir

Hisardan inmem Diyor

Evig

Zirgiileli Hicaz

ignem Diistii Yerlere Hicaz
Kar M1 Yagd: Kiitahya’nin Dagina Hiiseyni
Kiitahya’nin Pmarlar1 Akisir Kiirdi
Meseden Gel A Siirmelim Hiiseyni
Mustafam Kaglarin Kara Gilizar
Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir Hiiseyni

Arastirmaya konu olan 15 Kiitahya tiirkiistinden 3 tiirkiiniin ‘Hiiseyni’, 3 tiirkiiniin ‘Hicaz’
2 tiirkiiniin ‘Kiirdi’, 2 tiirkiinlin ‘Muhayyer Kiirdi’, 2 tiirkiiniin Giilizar’, 1 tiirkiiniin ‘Evig’
1 tirkiiniin Zirgtleli Hicaz, 1 tirkiiniin ‘Hicazkar’ makaminda oldugunu Tablo 1 de
gormekteyiz. Bu bulgular Kiitahya tiirkiilerinin makam 6zellikleri bakimindan cesitlilige

sahip oldugunu gostermektedir.
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Tablo 2.

Kiitahya Tiirkiilerinin Karar Perdesine [liskin Bulgular

TURKUNUN ADI KARAR SESI

A Istanbul Sen Bir Han Misin La
Ay Oglan Yigit Misin (Comiidiim) La
Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum Sol
Delhadir Basindayim La
Elif Dedim Be Dedim La
Feracemin Ucu Sirma La
Gidin Bulutlar Gidin La
Havada Turna Sesi Gelir Fa diyez
Hisardan Inmem Diyor La
[gnem Diistii Yerlere La
Kar M1 Yagd: Kiitahya’'nin Dagina La
Kiitahya’nin Pmarlari Akigir La
Meseden Gel A Siirmelim La
Mustafam Kaglarin Kara La
Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir La

Tablo 2’ de de gorildiigii iizere 15 Kiitahya tiirkiisiinden 13 tiirkiiniin karar perdesi 'La’, 1
tiirkiinlin karar perdesi ‘Sol’, 1 tiirkiiniin karar perdesi ise ‘Fa diyez’dir. Bu bulgular
incelenen 15 Kiitahya tiirkiisiiniin  biliylilk ¢ogunlugunun La kararli oldugunu

gostermektedir.
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Tablo 3.

Kiitahya Tiirkiilerinin Usullerine Iliskin Bulgular

TURKUNUN ADI USUL

A Istanbul Sen Bir Han Mism 9/8
Ay Oglan Yigit Misin (Comiidiim) 9/8
Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum 9/4
Delhadir Bagindayim 9/4
Elif Dedim Be Dedim 9/4
Feracemin Ucu Sirma 9/4
Gidin Bulutlar Gidin 2/4
Havada Turna Sesi Gelir 9/4
Hisardan Inmem Diyor 4/4
[gnem Diistii Yerlere 4/4
Kar M1 Yagd: Kiitahya’'nin Dagina 9/8
Kiitahya’nin Pmarlari Akigir 4/4
Meseden Gel A Siirmelim 9/8
Mustafam Kaglarin Kara 9/8
Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir 9/8

Tablo 3’ de de goriildiigli gibi lizerinde calisilan 15 Kiitahya tiirkiisiinden 6’ s1 9/8, 5’1 9/4
3’1 4/4, 1°1 ise 2/4’ liik usiilden olusmaktadir. Bu bulgular incelenen Kiitahya tiirkiilerinin

cogunlukla 9 zamanli usiilden ve zeybek formundan olustugunu géstermektedir.
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Tablo 4.

Kiitahya Tiirkiilerinin Ses Araliklarina Iliskin Bulgular

TURKUNUN ADI SES ARALIGI EN KALIN SES EN INCE SES
A Istanbul Sen Bir Han Mism 8li Sol Sol
Ay Oglan Yigit Misin (Comiidiim) 9’lu Sol La
Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum 10’lu Sol Si
Delhadir Basindayim 8’1 La La
Elif Dedim Be Dedim 10’1u Sol Si Bemol
Feracemin Ucu Sirma 10’Iu La Do
Gidin Bulutlar Gidin 9’lu Sol La
Havada Turna Sesi Gelir 10°1u Fa Diyez La
Hisardan Inmem Diyor 10’lu Sol Si Bemol
ignem Diistii Yerlere 5’1 La Mi
Kar M1 Yagd: Kiitahya'nin Dagina 8’li La La
Kiitahya’nin Pinarlar1 Akisir 8l Sol Sol
Meseden Gel A Siirmelim 9’lu Sol La
Mustafam Kaglarin Kara 10°1u La Do
Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir 8li Sol Sol

Tablo 4’ de de goriildiigii gibi ses araliklar1 incelenen 15 Kiitahya tiirkiisiiniin 6’s1 10’1u, 5’1
8’li, 3’0 9’lu, 1 tirkiiniin ise 5°1i ses araligina sahip oldugu sonucuna varilmistir. Bu

sonugla Kiitahya tiirkiileri ses aralig1 bakimindan genis bir yapiya sahiptir.
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Tablo 5.

Kiitahya Tiirkiilerinin Yeden Seslerine Iliskin Bulgular

TURKUNUN ADI YEDEN SES

A Istanbul Sen Bir Han Mism Sol
Ay Oglan Yigit Misin (Comiidiim) Sol
Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum Fa Diyez
Delhadir Bagindayim Sol
Elif Dedim Be Dedim Sol
Feracemin Ucu Sirma Sol
Gidin Bulutlar Gidin Sol
Havada Turna Sesi Gelir Mi Diyez
Hisardan Inmem Diyor Sol
[gnem Diistii Yerlere Sol
Kar M1 Yagd: Kiitahya’'nin Dagina Sol
Kiitahya’nin Pinarlar1 Akisir Sol
Meseden Gel A Siirmelim Sol
Mustafam Kaglarin Kara Sol
Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir Sol

Yeden sesi incelenen Kiitahya tiirkiisiinden 13 tiirkiiniin yeden sesi ‘Sol’, 1 tiirkiiniin ‘Fa
Diyez’, 1 tlrkiinlin ‘mi diyez’ perdesidir. Buna gore arastrmaya konu olan Kiitahya

tiirkiilerinin yeden sesi ¢cogunlukla Sol perdesidir.
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Tablo 6.

Kiitahya Tiirkiilerinin Baslangi¢ ve Bitis Seslerine Iliskin Bulgular

TURKUNUN ADI BASLANGIC SESI BITIS SESI
A Istanbul Sen Bir Han Misin Do La
Ay Oglan Yigit Misin (Comiidiim) Sol La
Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum Sol Sol
Delhadir Basindayim Re La
Elif Dedim Be Dedim Mi La
Feracemin Ucu Sirma Do La
Gidin Bulutlar Gidin Re La
Havada Turna Sesi Gelir Fa Diyez Fa diyez
Hisardan Inmem Diyor La La
Ignem Diistii Yerlere Do diyez La
Kar M1 Yagd: Kiitahya'nin Dagina Sol La
Kiitahya’nin Pinarlar1 Akisir Mi La
Meseden Gel A Siirmelim La La
Mustafam Kaglarin Kara Mi Bemol La
Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir Sol La

Tablo 6’ da da goriildiigii gibi incelenen 15 Kiitahya tiirkiisiiniin 4’1 Sol, 2’si La, 2’si Mi,
2’si Re, 2’ si Do, 1’1 Do diyez, 1 tiirkiiniin ise baslangi¢ sesi Fa diyez notasidir. 13
tiirkiiniin La, 1’1 Fa diyez, 1 tlirkiiniin ise bitis sesi Sol notasidir. Buna gore Kiitahya

tiirkiilerinin bitis sesi genellikle La notasidir.
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Tablo 7.

Kiitahya Tiirkiilerinin Yapisal Ozelligine Iligkin Bulgular

TURKUNUN ADI

YAPISAL FORMU

A Istanbul Sen Bir Han Misin
Ay Oglan Yigit Misin (Comiidiim)

Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum

Delhadir Basindayim

Elif Dedim Be Dedim
Feracemin Ucu Sirma

Gidin Bulutlar Gidin
Havada Turna Sesi Gelir
Hisardan Inmem Diyor
[gnem Diistii Yerlere

Kar M1 Yagd: Kiitahya’'nin Dagina
Kiitahya’nin Pmarlar1 Akisir
Meseden Gel A Siirmelim
Mustafam Kaslarm Kara

Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir

Kirik Hava
Kirik Hava
Kirik Hava
Kirik Hava
Kirik Hava
Kirik Hava
Kirik Hava
Kirik Hava
Kirik Hava
Kirik Hava
Kirik Hava
Kirik Hava
Kirik Hava
Kirik Hava
Kirik Hava

Arastirmaya konu olan 15 Kiitahya tiirkiisiiniin tamami1 Kirik Hava formundadur.
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Tablo 8.

Kiitahya Tiirkiilerinin Seyir Ozelliklerine Iligkin Bulgular

TURKUNUN ADI SEYIR OZELLIGI

A Istanbul Sen Bir Han Misin Inici-Cikici
Ay Oglan Yigit Misin (Comiidiim) Inici
Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum Inici-Cikic
Delhadir Bagindayim Inici-Cikic
Elif Dedim Be Dedim Inici-Cikici
Feracemin Ucu Sirma Inici
Gidin Bulutlar Gidin Cikict
Havada Turna Sesi Gelir Inici-Cikic
Hisardan Inmem Diyor Inici
Ignem Diistii Yerlere Inici-Cikic
Kar M1 Yagdi Kiitahya’nin Dagina Inici-Cikic
Kiitahya’nin Pinarlar1 Akisir Inici-Cikici
Meseden Gel A Siirmelim Inici-Cikici
Mustafam Kaslarmn Kara Inici
Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir Inici-Cikici

Tablo 8’ de de goriildiigli gibi seyir 6zellikleri incelenen 15 Kiitahya tiirkiisiiniin 10’u inici-
¢ikici, 4’1 inici, 1 tiirki de ¢ikicidir. Bu sonugla Kiitahya tiirkiileri cogunlukla inici-¢ikict

seyir 0zelliklerine sahiptir.

4.2. Kiitahya Tiirkiilerinin Viyolonsel Egitiminde Kullamlmasinda Karsilasilan Sag

El (Yay Teknikleri) Problemlerine Iliskin Bulgu Ve Yorumlar

4.2.1. Kiitahya Tiirkiilerinin Icerisinde Yer Alan Usul, Ritm Kahplan ve Hece

Baglarindan Kaynaklanan icra Zorluklarina Iliskin Bulgular Ve Yorumlar

TRT repertuarinda yer alan tiirkiilerin notaya alinmasinda o ydreye ait agiz (okuyus) ve
tavir Ozellikleri baz almmistir. Bu tiirkiiler notaya alinwrken tiirkii igerisindeki usul
degisimleri, sozlerdeki hece baglarmin farkliligi yayl calgi egitiminde icra zorluklarmi

ortaya ¢ikarmistir.

Tablo 9.
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Bir Tiirkii Icerisinde Birden Fazla Usul Degisimlerinden Kaynaklanan Icra Zorluklarina

Dair Bulgular

TURKUNUN ADI USULLER
Ben kendimi giiliin dibinde buldum 9/4+17/4
Elif dedim Be Dedim 9/4+11/4+14/4
Havada Turna Sesi Gelir 9/4+12/4+14/4

Secilen 15 Kiitahya tiirkiisiinden sadece 3 tiirkii, icerisinde birden fazla usul degisimlerine

sahiptir.

Tablo 10.

Sozlerinden Dolayr Baglh Calmaktan Kaynaklanan Zorluklar

TURKUNUN ADI

Elif Dedim Be Dedim

Feracemin Ucu Sirma

Gidin Bulutlar Gidin

Havada Turna Sesi Gelir

Kar M1 Yagdi Kiitahya’nin Dagina
Kiitahya’nin Pmarlar

Meseden Gel A Siirmelim

Yagmur yagar Her Dereler Sel Alir

Yukaridaki Tablo 10°da yer alan 8 Kiitahya tiirkiisii sozlerinden dolay1 bagli ¢calmaktan

kaynaklanan icra zorluklarini igermektedir.
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Sekil 3. Kiitahya’nin Pinarlar1 Akisir tiirkiistinden bir bolim

EL LE Rl KOY NUN DA BiR QE

Sekil 4. Kar m1 Yagdi Kiitahya’nin Dagina tiirkiisiinden bir boliim
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N ¥ /-\ 1 /\

T _13 X M 1 1 ; s o ; A\ } (I A
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Sekil 5. Meseden Gel A Siirmelim tiirkiisiinden bir bolim
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Sekil 6. Feracemin Ucu Sirma tiirkiistinden bir boliim
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Sekil 7. Elif Dedim Be Dedim tiirkiisiinden bir bolim

4.2.2. Komah Seslerin icrasindan Kaynaklanan Zorluklara iliskin Bulgular

Geleneksel Tiirk miizigi igeriginde komali sesler bulunan 6zel bir sistemden olusmustur.
Tirk miizigi calgilarinda bu sisteme uygun perde yapisi bulunurken ozellikle yayli
calgilarmin  perdesiz bir sisteme sahip olmasi bakimindan baz1 zorluklarla

karsilasilmaktadir.
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Tablo 11.

Komali Seslerin Icrasindan Kaynaklanan Zorluklar

TURKUNUN ADI KOMASI
Kar M1 Yagdi Kiitahya’nin Dagina Si Bemol2
Meseden Gel A Siirmelim Si Bemol2
Mustafam Kaglarin Kara Si bemol2
Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir Si bemol2

Tablo 11’ deki incelenen Kiitahya tiirkiilerinden 4’ iiniin donaniminda Sibemol 2 komasi

bulunmasindan kaynakanan icra zorluklar1 vardir.

4.2.3. Kiiciik Nota Degerlerinin Kullanmasindan Kaynakh Zorluklara Iliskin

Bulgu Ve Yorumlar

Tirk halk miiziginde yorelere gore farklilik gosteren agiz (okuyus) bicimini ifade ederken
nota olarak genellikle 32’lik, 64’lik kiiciik nota degerleri kullanilir. Bu icra bigimi
baglamada ciddi bir sikinti olusturmazken yayli c¢algilarda hiz problemleri ve

aksakliklarinin yasanmasina sebep olmaktadir.

Tablo 12.

Kiiciik Nota Degerlerinin Calinmasindan Kaynaklanan Zorluklar

TURKUNUN ADI NOTA DEGERI
A Istanbul Sen Bir Han Mismn 32°lik
Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum 32’lik
Elif Dedim Be Dedim 32°1ik
Feracemin Ucu Sirma 32°1ik
Gidin Bulutlar Gidin 32°1ik
Havada Turna Sesi Gelir 32°1ik
Kar M1 Yagdi Kiitahya’nin Dagina 32’1ik
Kiitahya’nm Pmarlar1 Akigir 32°1ik
Meseden Gel A Siirmelim 32’1ik
Mustafam Kaglarin Kara 32’1lik
Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir 32’lik
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Incelenen 15 Kiitahya tiirkiisiinden 11°i, yapisinda 32’lik notalar bulundurmaktadir.

oi _ GiM GUN  BOY LE KAL MA ZEY
DAG LAR LA Le LI DAG LA REY
4\

YA 'NAR YU ;
EL LE RI KOY NUN DA BiR QE

Sekil 8. Kar M1 Yagdi Kiitahya’nin Dagina tiirkiisiinden bir bolim
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Sekil 9. Meseden Gel A Siirmelim tiirkiisiinden bir bolim

4.3. Kiitahya Tiirkiilerinin Viyolonsel ile Yorumlanmasinda Sol Elde Yasanan

Problemlere iliskin Bulgu ve Yorumlar

Kiitahya tiirkiileri viyolonsel egitiminde kullanilmasi agisindan kolaylik ve zorluk

derecelerine gore smiflandirma yontemi kullanilmistir. Sol el parmak pozisyonlar1 ve

teknikleri baz almarak yapilan bu smiflandirmada 1 numarali parmak pozisyonu iceren

tiirkiiler ‘Diizey 1°, 1, 2, 3 numarali parmak pozisyonlarini igeren tiirkiiler ‘Diizey 2° 1, 2, 3

ve 4 numaral1 parmak pozisyonlarini igeren tiirkiiler ‘Diizey 3’ olarak belirlenmistir.
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Tablo 13.

Kiitahya Tiirkiilerinin Diizeylerine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

TURKUNUN ADI DUZEY
A Istanbul Sen Bir Han Misin Diizey 1
Ay Oglan Yigit Misin (Comiidiim) Diizey 2
Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum Diizey 3
Delhadir Basindayim Diizey 2
Elif Dedim Be Dedim Diizey 3
Feracemin Ucu Sirma Diizey 3
Gidin Bulutlar Gidin Diizey 2
Havada Turna Sesi Gelir Diizey 3
Hisardan Inmem Diyor Diizey 3
[gnem Diistii Yerlere Diizey 2
Kar M1 Yagd: Kiitahya’'nin Dagina Diizey 2
Kiitahya’nin Pmarlar1 Akisir Diizey 1
Meseden Gel A Siirmelim Diizey 2
Mustafam Kaglarin Kara Diizey 3
Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir Diizey 2

Tablo 13° de de gorildigi gibi 15 Kiitahya tiirkiisii diizeylerine gore incelendiginde 2
tiirkiiniin ‘Diizey 1°, 7 tiirkiinlin ‘Diizey 2°, 6 tiirkiiniin de ‘Diizey 3’ seviyesinde oldugu

sonucuna varilmistir.
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4.3.1. Birinci Diizeyi Kapsayan Tiirkiiler

A ISTANBUL SEN BIR HAN MISIN

Adagio Jd=40

A Istanbul Sen Bir Han Misin tiirkiisii kiirdi makamindadir fakat tiirkiiniin i¢inde hicaz ve
nikriz makaminin da etkileri goriiniir. Tiirkiiniin orijinal karar perdesi La notasi olmasina
ragmen daha parlak ve daha iyi tinlamasi igin Re notasi {izerine transpoze edilmistir.

Tiirkiiniin seviyesi Diizey 1 olarak belirlenmis, legato ve detase yay teknigi kullanilmistir.
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KUTAHYANIN PINARLARI AKISIR

Adagio

Kiitahya’nin Pmarlar1 Akisir tiirkiisii kiirdi makamindadir. Usulii 4/4’tiir. Tiirkiiniin orijinal
karar perdesi La notasi olmasina ragmen daha parlak duyulmasi ve daha iyi tinlamasi igin
karar perdesi Mi notasi {izerinden yazilmistir. Bu tiirkiide legato ve detase yay teknigi

kullanilmustir.
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4.3.2. ikinci Diizeyi Kapsayan Tiirkiiler

AY OGLAN YIiGIT MiSIN

Allegro

Ay Oglan Yigit Misin (Comiidiim) tiirkiisii hicaz makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Usulii 9/8’dir. Tirkiiniin orijinal Karar perdesi La notasi olmasina ragmen daha parlak ve
daha iyi tinlamas1 i¢in karar sesi olarak Mi notasina transpoze edilmistir. Diizey 2 olan bu

tiirkiide spiccato, legato ve detase yay teknigi kullanilmistir.
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DELHADIR BASINDAYIM

Delhadir Bagindayim Tirkisii hicaz makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Usulii
genellikle zeybek formunda yazilan tiirkiilerde siklikla kullanilan 9/4’tiir. Tiirkiiniin orijinal
karar perdesi La notasina olmasina ragmen daha parlak ve daha iyi tin1 olusturmasi
bakimimdan Re notasi iizerinden transpoze edilmistir. Bu tiirkiide legato, detase ve marcato

yay teknigi kullanilmigtir.
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GIDIN BULUTLAR GIDIN

Moderato (J.= c. 108) - v

Gidin Bulutlar Gidin tiirkiisii Giilizar makammimn o6zelliklerini yansitmaktadir. Giilizar
makami seyir olarak Hiiseyni ve Ussak makamma benzer. Geleneksel yazimindaki si
bemol2 komas1 viyolonsel ile daha rahat ¢alimabilmesi i¢in natiirel olarak kabul edilmis ve

bu sekilde yazilmistir. Bu tiirkiide spiccato, legato ve detase yay teknigi kullanilmistir.
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o e

IGNEM DUSTU YERLERE

Ignem Diistii Yerlere tiirkiisii hicaz makamindadir. Daha iyi tinlamas1 ve daha parlak
duyulmas1 i¢in bir oktav iistte yazilmistir. Staccato, Spiccato ve legato yay teknigi

kullanilmustir.
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KAR MI YAGDI KUTAHYA'NIN DAGINA

Allegro

=Pt .

Kar M1 Yagdi Kiitahya’nin Dagma tiirkiisi  hiiseyni makaminin  6zelliklerini
yansitmaktadir. Tiirkiiniin donaniminda bulunan si bemol2 komasi c¢alinma kolaylig1
bakimindan si notasi natiirel olarak diisiiniilmiistiir. Bu tiirkiide kullanilan 32’lik nota
degerlerinin tek bir yayda ¢alinmasi viyolonsel egitimindeki parmak kontrolii ve acelite

gelisimi agisindan 6nemlidir. Legato, martele ve detase yay teknigi kullanilmastir.
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MESEDEN GEL A SURMELIM

Allegro v \4{ y

Meseden Gel A Siirmelim tiirkiisii hiiseyni makamindadir. Fakat bu tiirkiiniin orijinal karar
perdesi La notasi olmasina ragmen daha parlak ve daha iyi tinlamasi i¢in mi notasi iizerine
transpoze edilmistir. Bu ylizden Sibemol2 komasi bu tiirkiide Fa diyez2 perdesine denk
gelmis ve o perde de calma kolayligi bakimindan fa diyez olarak kullanilmistir. Bu tiirkiide

legato, spiccato ve martele yay teknigi kullanilmistir.
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YAGMUR YAGAR HER DERELER SEL ALIR

Adagio J=40

Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir Tiirklisi Hiiseyni makaminin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Fakat tiirkiiniin icerisinde Karcigar ve Ussak makamimin da etkileri
goriilmektedir. Tiirkiiniin orijinal karar perdesi La notasi olmasina ragmen daha parlak ve
daha 1iyi tinlamasi i¢in Mi notasi iizerine transpoze edilmistir. Bu yilizden Sibemol2 komas1
bu tiirkiide Fa diyez2 perdesine denk gelmis ve o perde de ¢alma kolayligi bakimmdan fa
diyez olarak kullanilmistir. Bu tiirkiide legato ve detase yay teknigi kullanilmistir.
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4.3.3. Uciincii Diizeyi Kapsayan Tiirkiiler

BEN KENDIMI GULUN DIBINDE BULDUM

vV

-

Moderato

foemies
.. o

% £ loe

3

e mee Terey,

-
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Ben Kendimi Giilin Dibinde Buldum tiirkiisi Hicazkar makaminin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Tiirkiinlin orijinal karar perdesi Sol notas1 olmasina ragmen daha parlak ve
daha iyi tinlamasi i¢in Re notasi iizerine transpoze edilmistir.1. 2. 3. ve 4. Konum
gegislerinin uygulanmasindan dolay1 Diizey 3 olarak belirlenmistir. Legato ve detase yay

teknigi kullanilmigtir.
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ELIF DEDIM BE DEDIM

Andante

779+~

Elif Dedim Be Dedim Tiirkiisii Muhayyer Kiirdi makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Tiirkiinlin orijinal karar perdesi La notasi olmasma ragmen daha parlak ve daha iyi
tinlamas1 bakimindan Si notasi lizerine transpoze edilmistir. Tiirkiiniin igerisinde birden
fazla usul degisikligi mevcuttur. Bu usuller arasindaki gecisler sayma ve ¢alma zorlugu

olusturmaktadir. Legato, detase ve martele yay teknigi kullanilmustir.
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FERACEMIN UCU SIRMA

15 |
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Feracemin Ucu Sirma tiirkiisi Muhayyer Kiirdi makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Tiirkliniin orijinal karar perdesi La notasi olmasma ragmen daha parlak ve daha iyi
tinlamas1 icin Re notasi iizerine transpoze edilmistir.1. 2. 3. ve 4. Konum geg¢isleri

uygulanmig, Legato ve detase yay teknigi kullanilmistir.

59



HAVADA TURNA SESi GELIR

Andante
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Havada Turna Sesi Gelir tiirkiisii Evi¢ makamindadir. Tirkiiniin notalar1 orijinal karar

perdesinin bir oktav iistiinde yazilarak daha iyi tinlamas1 saglanmistir. Tiirkiiniin igerisinde

birden fazla usul degisiklikleri mevcuttur. Bu usul degisiklikleri sayma ve ¢alma zorlugu
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olusturmustur.1. 2. 3. Ve 4. konum gecisleri uygulanmis, legato martele ve detase yay

teknigi kullanilmigtir.

HISARDAN INMEM DIiYOR

Moderato (J =c. 108)

Hisardan Inmem Diyor tiirkiisii zirgiileli hicaz makaminin &zelliklerini yansitmaktadir.
Tirkiiniin orijinal karar perdesi La notasi olmasma ragmen daha parlak ve daha iyi
tinlamasi i¢in mi notasi iizerine transpoze edilmistir. Legato, spiccato ve detase yay teknigi

kullanilmustir,
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MUSTAFAM KASLARIN KARA

Moderato

19 L\H HV X——\H HV q3lf2fﬂl g\./——\
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Mustafam Kaglarm Kara tiirkiisii  Giilizar makaminin 6zelliklerini  yansitmaktadir.
Tiirkiiniin icerisinde karcigar ve Ussak makaminin da etkileri goriiliir. Donanim olarak si
bemol2 koma ve mi bemol isaretlerini alir. Tiirkii icerisinde ayni ezgi bazi béliimlerde bir
oktav tstten alinarak ezgisel ¢esitlilik saglanmak istenmistir. Legato, martele ve spiccato

yay teknigi kullanilmigtir.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Aragtirmanin bu bdliimiinde Kiitahya tiirkiilerinin viyolonsel egitiminde kullanilmasina
iligkin bulgular ve yorumlardan ortaya ¢ikan sonuglar ve bu sonuglara gore Oneriler

getirilmistir.

5.1. Sonugclar

Bu arastirmada ilk olarak TRT repertuarinda yer alan 15 Kiitahya tiirkiisiiniin yapisal ve
ezgisel ozellikleri incelenmis, viyolonsel egitiminde sag ve sol tekniklerine gore icrasi
sirasinda ortaya ¢ikabilecek zorluklar belirlenmistir. Daha sonra bu tiirkiiler uzmanlarin
onerileriyle seviyeleri belirlenmis ve viyolonsel ¢alma tekniklerine gore uyarlanmistir. Son
olarak bu diizenlenen tiirkiilerin viyolonsel egitiminde kullanilabilirligi tespit edilmeye

caligilmustir.
Arastirmada su sonuclara ulagilmistir:

1. 15 Kiitahya tiirkiisiiniin makamsal analizleri yapilmis ve 3 tiirkiiniin “’Hiiseyni”, 3
tiirkiiniin “’Hicaz”, 2 tiirkiinlin “’Kiirdi”, 2 tiirkiiniin ‘’Muhayyerkiirdi”, 2 tiirkiiniin
“QGilizar”, 1 tiirkiinlin @ “’Hicazkar, 1 tiirkiinlin “’Evi¢” 1 tiirkiiniin de

©’Zirgiilelihicaz” makaminda oldugu sonucuna varilmigtir.

2. Arastrmaya konu olan Kiitahya tiirkiilerinin 13 tanesinin karar perdesi “’La”, 1
tiirkiinlin karar perdesi “’Fa diyez”, 1 tiirkiiniin de karar perdesinin ‘’Sol” notasi

oldugu sonucuna varilmistir.

3. Bu tiirkiilerin usulleri incelendiginde 6 tiirkiiniin 9/8, 5 tiirkiiniin 9/4, 3 tiirkiiniin

4/4, 2 tlirkiiniin de 2/4 usuliinde oldugu belirlenmistir.
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10.

11.

12.

Ses araliklar1 incelenen Kiitahya tiirkiilerinde 6 tiirkiintin 10’lu, 5 tiirkiiniin 8’11, 3

tiirkiintin 9’Iu, 1 tiirkiiniin de 5°1i ses araligma sahip oldugu sonucuna varilmistur.

Arastirmaya konu olan Kiitahya tiirkiilerinin yeden sesleri incelenmis ve 13
tiirkiiniin yeden sesinin ‘Sol’, 1 tiirkiiniin ‘Fa diyez’, 1 tiirkiiniin de * Mi diyez’

oldugu belirlenmistir.

Baslangi¢c ve bitis sesleri incelenen 15 Kiitahya tiirkiisiinde 4 tiirkiiniin baslangi¢
sesinin ‘Sol’, 2 tiirkiiniin ‘Do’, 2 tiirkiiniin ‘Re’, 2 tiirkiiniin ‘La’, diger tiirkiilerin
Do diyez, Mi, Fa diyez, Mi bemol sesleriyle basladigi tespit edilmistir. 13 tiirkiiniin
bitis sesi La notas1 diger 2 tiirkiiniin bitis sesi fa diyez ve sol notasi oldugunun

sonucuna varilmistir.

Yapisal formu incelenen 15 Kiitahya tiirkiisiiniin tamammin ‘Kirik Hava’ formunda

oldugu belirlenmistir.

Seyir 6zellikleri incelenen tiirkiilerden 10 tanesinin inici-¢ikici, 4 tanesinin inici, 1

tiirkiiniin de ¢ikic1 oldugu belirlenmistir.

Arastirmaya konu olarak segilen tiirkiilerin seslendirilmesi sirasinda tiirkiilerin
usullerinden ve ritim kaliplarindan kaynaklanan zorluklar, bir tiirkii icerisinde
birden fazla usul degisimlerinde karsilan ¢alma zorluklari, hece baglarindaki
seslendirme zorluklari, komali seslerin icrasindan kaynaklanan zorluklar ve kiigiik

nota degerlerinin kullanilmasindan kaynaklanan zorluklar olarak belirlenmistir.
Aynu tiirkii igerisinde birden fazla usiil degisimleri bulunan tiirkii sayis1 3 tanedir.

Secilen 15 Kiitahya tiirkiisii sag el tekniklerinden legato, spiccato, detase, staccato

ve martele teknikleri kullanilarak yazilmistir

Viyolonsel i¢in yeniden yazilan Kiitahya tiirkiileri sol el konumlar1 goz Oniinde
bulundurularak 1. konumu kapsayan (Diizey 1), 1, 2, 3. konumlarmi kapsayan
(Diizey 2), 1, 2, 3, 4. Konumlarin1 kapsayan tiirkiiler (Diizey 3) olarak belirlenmis,
bu konumlar ile parmak numaralari, baglar1 ve niianslar1 yeniden yazilip

viyolonsele uyarlanmstur.
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5.2. Oneriler

Bu arastirmanin sonucunda su Onerilere yer verilmistir.

1.

Bu arastirmada diizenlenen tiirkiiler ile bir dagarcik olusturulup, iki viyolonsel veya

viyolonsel quartet olarak ¢ok seslendirilebilir.

Viyolonsel egitiminde bu tiirkiiler kullanilirken karsilagilan sag ve sol tekniklerinin

zorluklarina yonelik etiit ve egzersizler yazilip, gelistirilebilir.
Bu tiirkiilere piyano eslik yazilabilir.
Bu arastirma ile Kiitahya tiirkiileri yerel boyutlardan evrensel boyutlara tagmabilir.

Bu arastirma ile farkli yorelere veya bdlgelere ait tiirkiiler de arastirilip viyolonsel

egitimi i¢in kullanilabilir.

Viyolonsel egitiminde sag ve sol tekniklerine gore diizenlenen 15 Kiitahya tiirkiisii
viyolonsel egitimindeki hedef ve davranmiglara uygun bir sekilde seslendirilip,

gelecek nesillere aktarmak ve hedef davranislara ulastirmak i¢in kullanilabilir.

Ayni1 caligma eserlerin ses sistemine uygun (microtonal) olarak da geleneksel

yapiya uygun yazilabilir.
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HARMAN OLSAM DUZ OVADA SAVRULSAM (HAYDI SUNA BOYLUM SAVRULSAM HAYDI ESIM AMAN)
KAHVE OLSAM TAVALARDA KAVRULSAM
KEMER OLSAM YAR BELINE SARILSAM (HAYDI SUNA BOYLUM SARILSAM HAYDI ESIM AMAN)

OYNASIR BALIKLARI KARADENIZ DALGALI
BU YIL GUZELLERIN BAS! SEVDALI
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T RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA No: 2203 M . SARISOZEN
INCELEME TARHI : T1-3-1983

YORES] DERLEME TARIH!
KUTAHYA F Tt et
KIMDEN ALINDIG MUSTAFAM KASLARI KARA

AHMET AKINCAN f«OT:Z:.:oLgL
SURESI : /AR

Py = — ] MUS TA FAM KAS

A HIR DA NAT

SE NAG DIN Si NE ME YA RA
I NER YAY LA YA DO SE NI R

BU LA MA DIM DE Ri DI ME CcA RE
BE NIMYA RIM SA LI KU_— SA NIR

YEL PA ZE
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-+

t
| IE

sU GE LIN FEK TA ZE

MUSTAFAM KASLARI KARA AHIRDAN ATLAR BOSANIR
SEN AGDIN SINEME YARA INER YAYLAYA DOSENIR
BULAMADIM DERDIME GARE BENIM YARIM SAL KUSANIR
YELPAZE SU GELIN PEK TAZE YELPAZE SU GELIN PEK TAZE

94



TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM 175 = | /4 /1973
YORESI

KUTAHYA

KIMDEN ALINDIGI
HISARLI AHMET

YAGMUR YAGAR

DERLEYEN

NIDA TUFEKGI

DERLEME TARIH!
1965

NQTAYA ALAN
NiDA TUFEKGI
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