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Sanat tarihinde heykel sanatinin énemli bir yeri vardir sanatin. Insanoglunun yasam siireci
boyunca kendini ifade edebilmesi igin segtigi yontemlerden biriside sanattir. Sanatin tarih
boyunca sanatin her evresinde heykele dair 6rnekler ile karsilasmamiz miimkiindiir. Yapilan
bu arastirmada ii¢ boyutlu modelaj ¢aligmalarinin &grencilerin gorsel algilarina etkisi
aragtirilmistir. Bu arastirma Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi
Boliimii Temel Tasarim sinifindan 4 6grencinin katilimiyla gerceklesmistir. Bu arastirmada,
temel tasarim dersinde ii¢ boyutlu calismalarla elde edilecek kazanimlarin gelistirilmesine
katki saglayacak bir uygulama galigmasi arastirilmigtir. Sanatin yaratim siirecinde aktarmak
istedigi duygu ve diisiinceleri en uygun malzemeyi segerek gorsele doniistiiriir. Bu bazen bir
kagit pargasi, bazen bir metal, bazen bir aga¢ bazen de Kildir. Siiphesiz heykel sanati
sanatgilarin i¢inde yasadigi toplumu ve duygular ifade etmesinde kullanilan en kadim
yollardan birisidir. Ogrenciler, bu teknigi kullanirken cesitli denemeler yaparak yeni
yontemler kesfederler ve yeni malzemeler kullanma gereksinimi duyarlar. Bu baglamda ele
alindiginda Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dal1 Temel Tasarim dersi kapsaminda egitim gdren
ogrencilere kendilerini ifade edebilecekleri farkli bir teknik olarak modelaj tekniginin
anlatilmasimin gerekli oldugu diisiiniilmiistiir. Uygulama esnasinda kullanilan malzemelerin
ve araglarin nasil kullanildigr hakkinda bilgiler verilmis ve ii¢ boyutlu uygulamalarin
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icerisinde en temel yontemlerden olan modelaj tekniginin 6nemine deginilmistir. Ayrica ele
alinan malzemenin uygulama sekli ayrintili bir bigimde anlatilmis ve desteklenmistir.
Arastirmadaki uygulama caligmalar1 hakkinda arastirmaci tarafindan hazirlanan bir 6lgek
vasitasiyla uzman goriisii alinarak arastirmanin gegerliligi desteklenmistir. Uygulamanin
sonunda bu teknigin faydalar1 belirtilmis ve en iyi sonuca ulasabilmek igin Onerilere yer
verilmistir.

Anahtar Kelimeler  : Temel Sanat Egitimi, Gorsel Algi, Heykel, Resim-is Egitimi
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Danigsman : Dog. Dr. Osman CAYDERE
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ABSTRACT

Sculpture has an important place in art history. Art is one of the methods that mankind
chooses to express himself throughout his life. It is possible to encounter examples of
sculpture in every stage of art throughout history. In this study, the effect of three-
dimensional modelling on students’ visual perceptions was investigated. This study was
carried out with the participation of 4 students from the Basic Design class of the
Department of Art Education at Gazi University, Faculty of Education. In this research, an
application study that will contribute to the development of the gains to be obtained
through three dimensional studies in the basic design course has been investigated. In this
process, he chooses the most appropriate material and transforms the feelings and thoughts
he wants to convey into visual. This is sometimes a piece of paper, sometimes metal,
sometimes a three and sometimes clay. Undoubtedly, the art of sculpture is one of the most
ancient ways used by the artist to express the society and emotions in which the live.
Students need to use new techniques and materials by making various experiments while
using this technique. In this context, it is considered necessary to explain the modelling
techniques as a different technique in which students can express themselves within the
scope of Basic Design course of Art Education Department. Information about the
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materials and tools used during the application is given and the importance of modelling
technique which is one of the most basic methods in three dimensional applications in
mentioned. In addition, the application of the material is explained in detail and supported
by photographs. The validity of the research was supported by taking the expert opinion
through a scale prepared by the researcher. At the end of application, the benefits of this
technique are indicated and recommendations are given to achieve the best results.

Keywords ‘Visual Perception, , Sculpture, Visual Perception, Basic Art Education
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BOLUM |

GIRIS

Sanati anlamak ve onu igsellestirip analiz etmek icin nitelikli bir sanat egitimi sarttir. Bireyin
kendisini anlama ve ifade etme siirecinde sanat egitimi adeta bir rehber niteligindedir. Plastik
sanatlarin catis1 altinda bulunan heykel sanati sliphesiz bu alanin en 6nemli alt dallarindan
biridir. Insan ilk caglardan giiniimiize kadar cevresini sekillendirmis, boslugu yasayabilecegi
mekanlara doniistirmiistir; bu mekanlara —zamana uygun olarak- duygularini,
diistincelerini, inanglarmni, ideolojilerini yansitan heykeller yerlestirmistir. Bu heykeller de
insanlarla iletisim kurarak onlarin duygularini, diisiince ve inanglarini, begenilerini
etkilemis, sekillendirip doniistiirmiistiir. Iki boyutlu ¢alismalardan farkli olarak heykel
calismalarinda sanatgr malzemeyle biitiinlesir. Bu durum ise kendimizi belki de daha iyi
ifade edebilmemizi ve diisiincelerimizi birgok farkli boyutta aktarmamizi miimkiin kilar.
Egitim artik bir bilim dali olmustur (Binbasioglu, 1983, s.3). Egitim kullandig1 yontem ve
metotlari ile bilimsel temellere oturan, insan1 malzeme edinerek onun yaratici faaliyetlerine
sekil veren sanatsal 6zelliklere sahip, hem bilim hem de sanat dahdir.

[3

Basaran’a (1987, s.2) gore egitim, “...aslinda bagkalarin etkisiyle insanin kendi
davranisinda degistirmeler olusturmasi demektir. Boyle bir olusum insanin dogumundan
6liimiine kadar yasam boyu siiren bir olusumdur.”

“Sanat egitimi agisindan 6nemli olan ilk goriisler, Herder’in halk sanatlarina egilmesi,

Goethe’nin renklerin duyusal etkilerine iliskin incelemesi, Schiller’in “oyun” tezi,
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Rousseau’nun, kisinin kendi 6z varligin1 gelistirmek i¢in dogal ve yaratici sanatsal ugras ve
etkinliklerin bir ara¢ oldugunu diisiindiiglinii, Humboldt’un resim ¢izme etkinligini bir tiir
dil olarak gérme egilimi, sayilabilir” (San, 1983, s.54).

Sanatta da ii¢ boyutlu ¢alismalarin 6nemi biyiiktiir. Egitim fakiiltelerinin resim-is egitimi
anabilim dallarinda hazirlik doneminden 3 yillik alan egitimine kadar olan siirecte 3 boyutlu
caligmalara daha fazla yer verilmelidir. Temel tasarim egitiminin niteliginin artmasi
araciligtyla 3 boyut algilarinin gelismesine ve alan se¢imleri sirasinda dgrencilerin heykele
dair siipheleri ve meraklar1 bir nebze de olsa giderilmesine yardimci olacaktir.

Buzul Cagi’ndan giiniimiize heykellerle yasiyoruz, biz onlar1 sekillendiriyoruz onlar da bizi.
Heykellerin dilini okuyabilmek; kendimizi tanimak, ge¢gmisimizi 6grenmek konusunda bize

yardimec1 olabilir mi? Ne dersiniz? (Huntiirk, 2016)

1.1.Problem Durumu

Egitim fakiilteleri Resim-Is Egitimi Anabilim Dali’nm1 kazanan dgrenciler birinci smifta
temel tasarim egitimi almaktadirlar. Bunun nedeni sanatin temel ilke ve elemanlarini
tanimak ve kullanabilmek, sececekleri alani tanimak, temel kavramlari 6grenmek ve
altyapilarini saglamlastirmaktir. Ikinci siniftan itibaren ise; Resim, grafik, heykel, seramik
gibi ana sanat dallarindan birisini se¢ip bu alanda yogunlastirilmis egitime tabi
tutulmaktadirlar. Temel Tasarim dersinde dgrenciler ii¢ boyutlu uygulamalara iligkin yeteri
kadar bilgi ve deneyim sahibi olmamaktadirlar. Bu nedenle temel tasarim egitimi derslerinde
heykele iliskin uygulamalarin artirilmasi ve Ogrencilerin bu alan1 daha iyi tanimalari

gerekmektedir.

1.1.1. Alt Problemler

1.Temel tasarim egitimi alan 6grencilerin 3 boyutlu diisiinebilme ve 3 boyut algilarinin

gelistirilmesinde yapilacak modelaj etiitlerinin faydasi olabilir mi?



2.Temel tasarim egitimi alan 6grencilerin genel olarak insan formunu ¢éziimlemek i¢in
kullanilan anatomi ¢alismalarinda modelaj ¢calismalarinin katkilar1 var midir?
3. Temel tasarim derslerinde tasarim ilke ve elemanlarinin 6grenciye daha etkin bir

sekilde kavratilabilmesi i¢in heykel modelaj ¢alismasindan faydalanilabilir mi?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Temel Tasarim dersinde ii¢ boyutlu ¢caligmalarla elde edilecek kazanimlarin
gelistirilmesine katki saglayacak ornek bir uygulama ¢aligmasi arastirilacaktir. Bu
aragtirmanin genel amaci Giizel Sanatlar Egitimi boliimii 6grencilerinin 1. Sif temel
tasarim egitimlerini daha etkin ve nitelikli hale getirilmesini ve bu dogrultuda sanatsal

diizenleme 6ge ve ilkelerini li¢ boyutlu modelaj uygulamalari ile desteklemektir.

1. Uygulanan galismalarda oran-oranti unsurunun degerlendirilmesi nasildir?
2. Uygulanan c¢aligma 151k-g6lge, doku ve hareket agisindan degerlendirildiginde
uyumlu mu?

3. Uygulanan ¢alismada anatomik yap1 eksiksiz etiit edilebilmis mi?

1.3.Arastirmanin Onemi

Universitelerin Egitim Fakiilteleri, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-Is Egitimi
Anabilim dallariin 1. simiflarinda 6grenciler heykel ana sanati hakkinda yeterince bilgi ve
deneyim sahibi olmayabilirler.

Malevich, ‘yapici diislinceyi hedefleyen bir sistematik i¢inde 6grenci yaratici bir gii¢ kazanir
demistir.” (Gokaydin, 2010, s. 36. ) Ug boyutlu caligmalar kagit iizerine yapilacak olan
caligmalardan daha yogun ve daha g¢ok arastirma ve irdeleme gerektiren uygulamalar
olduklar i¢in daha fazla ogreticilerdir. Malzeme kullanimi agisindan da olanaklar1 daha
fazladir. Bir problemin ¢oziimii ve anlatiminda ii¢ boyutlu ¢alismalara yer vererek tiim
olanaklarin incelenmesi, kullanilan yontemlerin en énemlisidir. Cagimizin egitim sistemi

deneyseldir. 3 boyutlu ¢alismalarda da diizeni kurmak igin gerekli olan temel tasarim ilke ve
3



elemanlar1 tanimak ve bilingli olarak kullanmak son derece 6nemlidir. Bu bilgiler 1s181inda,
bu arastirma; sanat egitimine baslayan 6grencinin temel tasarim egitimi sirasinda 3 boyutlu

modelajla, insan anatomisiyle tanismasinin saglanmasi agisindan énemlidir.

1.4.Smirhhklar

Bu arastirma Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Resim-is Egitimi Anabilim Dali’nda 2018-2019 egitim &gretim dénemindeki 1.simf Temel

Tasarim dersi alan 4 6grenci ile sinirli olacaktir.

1.5.Varsayimlar

Bu arastirmada;
1.siniftaki 6grencilerin baslangi¢ seviyesinde ve desen calismalarinda birbirlerine
denk oldugu varsayilmaistir.
2.Arastirma bulgularin1 elde etmek {izere yapilan literatiir calismasinin gegerli ve

giivenilir oldugu varsayilmistir.

1.6. Tamimlar

Heykel: Tas, bakir , tung, kil, al¢1 vb. malzemelerden yontularak, kaliba dokiilerek veya
yogurulup pisirilerek bi¢im verilen eser, yontu.

Modelaj: Sekillendirmek, 6rnegin kile sekil vermek (Huntiirk, 2016).

Egitim: Bireyin davraniglarinda kendi yasantisi yoluyla ve kasitli olarak istendik degisme
meydana getirme siirecidir (Ertiirk, 2013).

Alan Arastirmasi: Tarama ydntemi, saha arastirmasi veya survey kavramlari altinda
aciklanmaktadir. Buna betimsel arastirma da denilir. Alan arastirmalari insanlarin herhangi

bir konudaki goriislerini ve degerlendirmeleri igerir.



Tasarim: Bir planin ya da nesnenin, insa slirecindeki mimari ve miihendislik ¢izimlerinin
meydana getirilmesine denir. Tasarlamak yeni bir {irlin ya da obje i¢in plan yaratma ve

gelistirme siirecidir.



BOLUM IlI

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1.Tiirk Heykel Sanatimin Tanimi ve Tarihcesi

2.1.1. Heykel Sanatinin Tanim

Heykel veya yontu, bir takim arag- gerecler kullanarak {i¢ boyutlu diizenlemeler yapma, bu
yolla olusturulan estetik degerler araciligiyla da duygu ve diisiinceleri aktarma sanatidir.
Yaratilan {i¢ boyutlu yapit soyut ya da somut olgulari canlandiryor olabilir, betimleyici ya
da siisleyici nitelik tasiyabilir. Heykel ¢ok eski ¢aglardan beri herhangi bir kisi ya da bir

olayin hatirasin1 yasatmak amaciyla kullanilagelmistir.

2.1.2. Tiirk Heykel Sanatinin Tarihcesi

Bati anlamindaki resim anlayisindan ayri1 olmakla beraber, Islam’da heykel put ile karistirtlip
yasaklanmistir. Figiiratif sanat durumundaki “’Minyatiir’> Tiirk Resim Sanatina kaynak
oldugu fikri her zaman agirhik kazanmistir. Diger yandan heykel i¢in durum tamamen
farklidir. Toplumun dini kaynakli korkular1 nedeniyle figiiratif heykel sanati tamamen

yasaklanmaistir.

Karadeniz’in kuzeyindeki bozkirlardan, Mogolistan topraklarinin sonuna degin uzanan
genis cografi bolgede, binlerce insan big¢imli tas heykel ve balbal bulunmaktadir. insan

bicimli tas heykeller ve balballar, 6-13. Yiizyillar arasinda oldukg¢a yaygin olarak kiilt
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merkezlerinin ¢evresine ve kurganlarin basina dikilmistir. Tas heykeller balballara gére daha
0zenli ve gergekei bir bicimde islenmistir. Heykellerin 6zenli ve ayrintili olarak islenmesinin
0ziinde, 6len kisinin varliginin gozle goriiliir bi¢imde siirdiiriilmesi esas1 bulunmaktadir. Bu
yiizden tastan yapilan insan heykelleri, Tiirk tarihinde Ata Kiilti’'nii tim canliligiyla

yansitmaktadir.

Insan heykellerinin yani sira, basinda iicgen bir ta¢ tastyan Umay Ana heykelleri,
dogurganlik, iretkenlik ve koruyuculugun bir simgesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Gilinlimiizde bile Tiirk topluluklari, bu heykelleri kutsal saymaktadir ve bunlar1 ‘Tasnine’

olarak adlandirmaktadirlar.

Heykel tarihimizin ge¢misi, bu ugrasin okulunun agilmasi 1883 yili olarak kabul edilir.
Ziihtii Miiritoglu (1985. S. 119) ‘Heykel sozciigiinde ki kavram kargasasindan dolay1 bu
sanat dalinin gegmisinin kisaldigini belirtir. Heykel denince canlidan esinlenerek yapilmis
yapilar akla gelir der. Fakat yontu dersek o zaman ¢ok genisler bu sanatin ge¢misi, ¢cok
eskilere gider bu sinir. Figiirii betimleyen yapitlarin diginda gerek siisleme gerekse anitlar
biliylik 6nem tasir sanatimizin gegmisinde. Tiirbesinden sebiline, konagindan sarayina dek

tag, tahta yontu oymaciligin olumlu yapilariyla stislenmistir mimari yapilarimiz.’

Bu siisleme yapitlarinin yani sira anitsal nitelik tasiyan eserlerimiz de vardir. Selguklu
Doneminde yapilan Ahlat mezar taglar1 gorkemli her biri ayri bir anit 6zelligi tagimaktadir.
Bunlara Osmanli mezar taslar1 da eklenirse donem donem degisen bi¢imleriyle bugiinkii
sanatimizin asirlar once yapilmis nadide Ornekleri goriilebilir. (Miiritoglu’ndan aktaran

Oztiirk, 2007 )

Miiritoglu’na gore yolculugumuzun seriiveni burada da bitmez iizerinde yasanilan bu
topraklar bu sanatin dogdugu yerlerden birisidir. Anadolu’ya girisimiz de sanatimiz gibi
ylizeysel goriilmiistiir. Bu topraklara daha 6nce gelen Y oriikler bu cografyada yasamislar ve
bu topragin kiiltiiriine ve sanatina katkida bulunmuslardir. Islam dinini kabul eden Tiirkler

’in yant sira kabul etmeyenlerin varligi da s6z konusudur’ der.



Bugiinkii anlamda Tiirk Heykel Sanatinin kaynagi Avrupa olmustur. 1882 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulmasindan sonra burada heykel egitiminin verilmeye baslanmasi
batili anlamda heykel anlayisinda ¢alismalar1 baslatmistir. Sanayi-i Nefise’nin kurucusu olan
Osman Hamdi Bey daha 6nce Italya ve Fransa’da egitim gdrmiis olan Yervant Oskan
Efendi’yi heykel boliimiiniin getirmistir. Akademi kuruldugu sirada Oskan Efendiden baska

heykeltiras yoktu.

Cumbhuriyet Donemine kadar heykeltiraglarin bilinen sayisi1 4 tanedir. Bu sanatcilar batili
heykeltiraglar kadar eser verememis olsalar da ilk olmalari bakimindan énemlidir. Bunlar ;

Ihsan Ozsoy, Isa Behzat, Mahir Tomruk, Nejat Sirel dir.

Isa Behzat disindakiler Cumhuriyet Dénemi’nde de eser vermislerdir ve iginde yetistikleri
okulun gelenekleri geregince yurtdisina gonderilmisler ve onlardan 6gretmen olarak da

yararlanilmistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin heykel ogretimine baslamasi Tiirkiye de ilk kez heykel
sanatinin toplum igerisinde yayilmasini saglamistir. Bundan sonraki siirecte heykel ilk olarak
akademi ¢evresinde, daha sonra elit ¢evrelere de yayilmaya baslamistir. Fakat bu donemde
olanaklarin kisitlt oldugu bellidir. Sanatcilarin ¢ok fazla heykel siparisi aldiklarini s6ylemek
miimkiin degildir. Bunun yani sira uzun omiirlii malzemelerin bulunamayis1 da giiniimiize
¢ok fazla eser ulasamamasina neden olmustur. Onemli olan Sanayi-i Nefise de yetisen bu iki
kusagin Cumhuriyet Donemi heykelciligini hazirlayict bir ortam saglamis olmalaridir

(Renda’dan aktaran Oztiirk, 2007).

Heykel sanat1 asil gelisimini Cumhuriyet Doneminden sonra yagamistir. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda devlet yoneticilerinin en biiyiik sorunu bilim, sanat ve teknik yoniinden yetismis
eleman saglamak olmustur. Bu soruna karsilik olarak ilkin devlet hesabina yurt disinda
egitim almasi igin burslu 6grenciler génderilmistir. Tkinci olarak dgrenciler yetisene kadar

yabanci uzmanlardan yararlanilmistir.



Cumbhuriyet doneminin ilk sanat¢i toplulugu olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Dernegi kurucu tiyelerinden Ratip Asir Acudoglu 1925 te agilan Avrupa sinavini kazanarak
yurt disinda egitim almaya hak kazanan ilk heykeltrastir. (Senyapili’dan aktaran Oztiirk,
2007). Onun ardindan Hadi Bara, Ziihti Miiritoglu ve Nusret Suman gonderilmistir
(Gezer’den aktaran Oztiirk, 2007). Egitimini yurt disinda tamamlayip dénen sanat¢ilarimiz
Cumhuriyet’in heyecan1 ve coskusuyla heykel sanat1 adina énemli atilimlar yapmislardir. i1k
kisisel sergisi 1932 yilinda gerceklestirilmistir ve gerceklestiren de Ziihtii Miiritoglu’dur
(Senyapili’dan aktaran Oztiirk, 2007). Cumhuriyet’in ilanindan sonra dzellikle Kurtulus
Savagi zaferini simgeleyen anitlar dikilmistir. Bu anitlarin ¢ogu yabanci sanatgilara
yaptirilmistir. Ciinkli o sirada anitsal boyutlarda heykel yapacak sanat¢t ve dokiimcii

bulunmamaktaydi (Senyapili’dan aktaran Oztiirk, 2007).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kendilerine siparis verilen 5 yabanci heykeltirag vardir.
Bunlardan en ¢ok siparis alanlar; Italyan Heykeltiras Pietro Canonica, dort amit ve
Avusturyali Heinrich Krippel bes anit yapmislardir. Bunlardan baska Ankara’daki Giiven
Anit1 icin Hanak ve Thorak ile baglant1 kurulmustur. Daha sonralar1 ise akademide profesor

olan Rudolf Belling’e siparisler verilmistir (Senyapili’dan aktaran Oztiirk, 2007).

Cumbhuriyet’in ilk 50 yilinda ise bu ¢izgide net bir ilerleme oldugu sdylenemez. Egitimini
Bati’da gelistiren Tiirk sanat¢ilar yurda dondiiklerinde modern ¢agin ¢izgisinde kabul goéren

sanat1 uygulamamislar ve bunu gelismeyi geriden takip etmislerdir (Senyapili, 2003).

1925’lerden 1950’lere kadar siiren bu anlayis c¢ergevesinde Tiirk heykel sanati gelisimini
stirdiirmtistiir. 1937°de Belling’in gelisiyle birlikte daha farkli bir uygulama baslamistir.
Kisisel yorumlarin 6tesinde antikite araciligiyla plastik problemleri egitimine ilke edinen

Belling, sanatin tiim seriivenini anlayabilecek sanat¢ilar yetistirmeyi amag¢ edinmistir.

1945’lerden sonra sanatta bir dalgalanma ve hareketlilik baglamistir. Non-Figiiratif sanat

anlayis1 biiyiik bir etki ile diinyada gelismekteydi. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi de bu



hareketten etkilenmis gerek sanatcilar gerekse Ogrenciler farkli egilimlere onelik soyut

caligmalar yapmislardir.

Bundan sonra ki siirecte ¢cok farkli anlayislarda Bati’daki gelismeleri takip eden sanatgilar
cagin gelisen ¢izgisinde kendine bir yer edinmistir. Farkli denemeler yapilmis, her cesit
malzeme kullanilmistir. Cagdas Tiirk heykel sanatcilar1 arasinda Ali Hadi Bara, Ziihti
Miiritoglu, Nusret Suman, Ahmet Kenan Yontug, Hiiseyin Anka adiyla tanimnan Hiiseyin
Ozkan, yurt disinda da galismalarini siirdiiren {lhan Koman, Hiiseyin Gezer, Mehmet Sadi
Calik, Kuzgun Acar, Saim Bugay gibi adlar vardir. Bu heykeltiraglarin yani sira Sabiha
Bengiitas, Nermin Faruki, Lerzan Bengisu, Giinseli Ar1 gibi kadin sanatgilar da yetismistir

(Kiiltiir, 2019).

2.2. Sanat Egitimi

‘Sanat egitimi bir organizasyon yonetimidir. Gorsel algilamaya dayali bir takim teoriler
onderliginde 6grenciyi madde ile yani, malzeme ile diislinceleri arasinda ¢esitli baglantilar
kurmaya buluslar yapmaya alistiran bir metottur. Bu metot, bdylece 6grencinin elinde
gelecekte de bilingli olarak kullanacagi bir arac olacak ve kisisel bir nitelik kazanacaktir’
(Gokaydin, 2010, s. 23).

‘Sanat egitiminde ¢ok 6nemli olan bir diger hususta, ¢alismay1 yonlendirecek malzemenin
secimidir. Cogunlukla {i¢ boyutlu ¢alisma olanagi veren malzeme tiirleri tercih edilir. Ciinki,
bu tiir malzemenin 6grenciye her iki elini de kullanma olanag1 vermesi bakimindan egitsel
degeri ¢ok biiyliktiir. Ayrica, resmin nispeten sinirli ¢aligma alani ile karsilastirildiginda, {i¢
boyutlu caligmalarin daha genis, gercekei, objektif ve zengin arama ve deneme olanaklarina
sahip oldugu goriiliir’ (Gokaydin, 2010 s. 31 ).

‘Sanat ve bilimin ger¢ege ulagsma cabasi hayal giicii ve yaraticilik ile gerceklesmektedir.
Sanat egitimi ile bireylere hayal giiciinii kullanabilme ve yaratici fikirler ortaya koyabilme
imkanlar1 sunabilir. Ogretmen aday1 bu tiir 5gretim ydntemlerinin varligindan, sisteminden

ve etkililiginden ancak pedagojik formasyon dersleri ile haberdar olmaktadir. Pedagojik
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formasyon dersleri, 6gretmen adaylarmi gelecekteki 6grencilerine gereken yaratici ortami
saglama, etkili Ogretim yontemini belirleme konusunda bilgilendirmeli ve 6gretmen
adaylarina az da olsa deneyim sahibi olacagi ortamlar sunmalidir’ (Katiranci, 2017) .
Ozgiir diisiinebilen, gercek¢i sorular sorabilen, disiplinler aras1 cevaplara ve siipheci
diisiinmeye yonelen Ogrencilerin yetistirilmesi bir gereksinimdir. Bu gereksinimin sanat
egitimi ile karsilanabilecegi bir gergektir. Ancak 6gretmen adaylarina elestirel diisiinebilme
firsat1 sunuldugunda, aday gelecekteki 0grencilerine daha fazla imk&n sunmanin gayreti
icine girebilecektir (San’ dan aktaran Katiranci ) .

Bir grup c¢alismasiin igbirlikli 6grenme olabilmesi i¢in, grup {iiyelerinin digerlerinin
ogrenmelerinin sorumlu olmalar1 esastir. Isbirlikli 6grenme gruplarindaki 6grenciler,
birbirleriyle etkileserek ve birbirlerine yardim ederek ortak bir {iriin i¢in ¢aligirlar. Bu siiregte
grup lyeleri arasinda yaratici igbirligi esastir (Kurtulus’tan aktaran Yilmaz, 2007) .
Toplumun Sanat kiiltiiriinlin, sanata bakis agisinin bigimlendirmesinde, o toplumu olusturan
bireylerin kii¢iik yastan itibaren almis oldugu sanat egitimi anlayisinin dogrudan etkisi
oldugu yadsinamaz bir gergektir. Yaratici yetiyi on plana ¢ikartan, farkli yaklasimlari
destekleyen, 6zgiin olan1 tesvik eden, duygu ve diisiincelerin disavurumunu hedefleyen bir
sanat egitimi anlayisiyla yetismis bireylerden olusan bir toplumla; farkli olan1 dizginleyen,
kopya. Taklit ve sablon calismalarla ayn1 olmaya yonlendirilen, bireysel farkliliklar1 yok
sayan bir sanat egitimi anlayisiyla yetismis bireylerden olusan bir toplumun sanata bakis
acist arasinda kuskusuz biiyiik farkliliklar olacaktir (Yilmaz, 2015, s. 105).

Yiizyillar boyunca okullarda dgrencilerin, kopya ve taklit egitimiyle yetistirildigi, sanatin
ogretiminde kalip, sablon bicimlerin ve ezberletilmis formlarin 6nemli bir yeri oldugu
bilinmektedir. Giinlimiiz sanat egitimine baktigimizda ise, 6zellikle lilkemizde okul 6ncesi,
ilk ve orta dereceli okullarin miifredatlarinda higbir sekilde yer almamasina karsin, ne yazik
ki egitimci anlayisindan kaynaklanan nedenlerle okullarda taklit, kopya ve sablon
caligmalarina oldukca yaygin bir sekilde yer verilmektedir. Konuya, sanat egitimcilerinin

tutumu agisindan bakildiginda gergekte ifade edilenle, uygulanan arasinda ciddi bir celiski
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oldugu goriiliir. Sozel ifadede kopya, sanat egitimcilerinin hemen hemen tamam tarafindan
kabul edilemez bulunmakla birlikte, okullardaki uygulamalar bunun tam tersinin
gergeklestigini gostermektedir (Yilmaz, 2015, s. 135).

Sanat eserlerinde plastik elemanlar olarak belirlenen renk, ¢izgi, bi¢im, doku, deger, 151k-
gblge gibi varlik alanlar1 bir eserin goriilen, sezilen, dokunulan, hissedilen somut
unsurlaridir. Eserde kompozisyon denilen alan tiim bu unsurlardan olusan temel deger
alanidir(Altintag’tan aktaran Caydere, 2016, s. 95).

Sanatg¢1 tasariminda, tasarim elemanlarinin hepsini kullanabilecegi gibi, sadece birini de
kullanarak etkili bir eser ortaya koyabilir. Tasarim ilkeleri de; biitiinliik, ritim, oran-oranti,
denge, hareket, zitlik, vurgu olarak siralanabilir. Basarili bir tasarim i¢in, tasarimcinin
tasarim ilke ve elemanlar1 konularina hakim olmasi 6nemli bir gerekliliktir. Tasarim ilke ve
elemanlarinin grafik tasarim egitimi alan 6grencilere temel tasarim veya temel sanat egitimi
dersi olarak grafik tasarim dersinden Once veriliyor olmasi bu Onemin mantiksal bir
programa doniistiiriildiigiiniin gostergesidir. Ulkemizde giizel sanatlar egitimi veren
yiiksekdgretim kurumlart miifredatinda yer alan temel tasarim veya temel sanat egitim
dersleri, bu boliimlerde egitim géren 6grencileri grafik tasarim egitimi i¢in hazirlamaktadir
(Caydere, 2016, s. 95).

Tasarim, iletisimde, edebiyatta, sanatta, felsefede, mimari ve miihendislik gibi alanlarda
farkli anlamlar ifade ediyor olsa da, tasarimin ortak kaygilar igeren, problem ¢dzmeye
yonelik bir siire¢ oldugu sdylenebilir (Caydere, 2016, s. 94).

Sanat, insanligin kesfettigi en Onemli yaratici buluglardan birisidir. Glindelik hayatin
renklenmesine, sosyallesmesine, bilinglenmesine ve insana has her tiirlii ifade bi¢imiyle
birlikte duygu yansimasina neden olabilir. Miize ziyaretleri sirasinda Sanat eserlerine
saldiran, kalp krizi geciren, degisik eylemlerde bulunan insanlarin psikolojik yansimalari
bunun gostergesi seklindedir. Sanat eserlerinin farkli ruh diinyasina sahip insanlarda
yarattiklar etkiler degisiklik gostermektedir. Bu sebeple, sanat boliimlerinde egitim alsin

veya almasin her bireyin mutlak surette bir sanat egitimi almas1 gereklidir. Sanat egitimi
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sadece uygulama agirlikli degil, ayn1 zamanda teorik anlamda egitim sunan bir alandir.
Temel sanat egitimi dersi, hem teorik hem de pratik egitimi biinyesinde bulunduran ana
derslerden biridir. Bu ac¢idan bakildiginda biitiin sanat alanlar1 i¢in zorunlu ve hayati 6neme

sahiptir (Akengin, 2019, s. 134).

2.3. Tiirkiye’de Heykel Sanati ve Egitimi

Bugiin ki anlamda Tiirk Heykel Sanati’nin kaynagi Avrupa olmustur. 1882 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulmasindan sonra burada heykel egitiminin verilmeye baslanmasi

batili anlamda heykel anlayisinda ¢alismalar1 baslatmigtir.

Sanayi-i Nefise’nin kurucusu Osman Hamdi Bey, daha 6nce Italya ve Fransa’da egitim
gormiis olan Yervant Osgan Efendi’yi heykel boliimiiniin basina getirmistir (Coker, 1983,
Renda, 2002). Osgan efendi’den sonra akademinin basina Thsan Ozkan sonrasinda ise Mahir
Tomruk gegmistir. ik dénem yetisen 4 heykeltirasin ardindan Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte devlet politikas1 ile heykel sanatinda da biiylik atilimlar gerceklestirilmistir. Yurt
disina burslu gonderilen heykeltiraglar yurda dondiiklerinde ilerleyen zamanlarda heykel
egitiminin gelisimine katki saglayacaklardir. Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiritoglu, Nusret
Suman, yurt disinda egitim alip dondiiklerinde belli donemlerde akademilerde hocalik yapan

sanat¢ilarimizdandir.

1937 yilinda baslarinda Heykel Béliimii’niin basina Rudolf Belling getirildi ve Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiinii organize etmek ve yonetmekle gorevlendirildi.
Yeniden teskilatlandirildigi, ara¢ ve gereclerle donattigi Heykel Boliimiindeki meslek
egitimini tek basina yiiriitmeye basladi. 1950 yilinda istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltesinde modelaj dersi uzmani olarak ta egitim vermistir (Gezer’den aktaran Oztiirk,

2007).

Belling’in Akademide ki heykel egitiminin basina getirildikten sonra yaptig1 degisiklikleri

Zerrin Boliikbasi (1990) su sekilde anlatmaktadir.
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Prof. Belling gelmeden dnce dgrenciler tek bir atdlyede diledikleri gibi ¢alisirdi. Hoca daha ilk
giinden at6lyeleri diizene sokmaya giristi. Sistemi tige boldii; ilk yil biist, ikinci yil rolyef, liclincii
yil dogal biiyiikliikte rond. Doner sehpalarda gergeklestirdigimiz bu g¢alismalarda figlirden
mutlaka yararlanirdik. Prof. Belling, sanati ciddiye almamizi ve ¢ok calismamizi ogiitlerdi.
Ogrencileri calismalarinda serbest birakirdi. Tek istedigi 6nce temel bilim olarak klasik
egitimden ge¢cmemiz ve insan figiiriinii, her adelesini ezbere bilecek kadar icimize
sindirmemizdi. Buradan hareket etiigimizde, hepimizin ilerde kendi yoniimiizii ¢izebilecegini
sOylerdi. (Senyapili, 2003, s.111).

Akademide reform yapma girisimleri sonucu Tirkiye’ye gelerek heykel egitimini ele alan
Belling’in bu kurumla iligkilerinin gevsemesi Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiritoglu’nun egitici
etkinliklerini arttirmalarini gerektirmistir. 1950°den sonra Akademi’den mezun olanlar, bir
usta hoca olarak Ali Hadi Bara’nin etkilerini tasir ve onun dinamik, gii¢lii kunt hacim

anlayisina baghliklarmi siirdiiriirler (Tansug’dan aktaran Oztiirk, 2007).

Heykel sanati, ilkel toplumlardaki yasam kosullari, liretim giicleri ve doga karsisinda
duyulan korku, sanatsal-imgesel bilinci sekillendirmis zamanla toplumsal bilincin
gelismesiyle, sanatsal anlatimin igerigi bi¢cim degistirmeye baslamistir. 15. Yy’a kadar
organik bigimlemelerde nesnel doga bicimlemesiyle birlikte plastik anlatim elemanlar1 6n
plana ¢ikar. Sanatg1; Organik formu yorumlamaya baslar. Empresyonizmle birlikte, Organik
heykel formunda izlenim yaninda, yaratimin goriintiileri belirir. Sanayi devrimiyle birlikte,
toplumsal yasamda ki hizl1 degisim sanata da yansir. Modern sanat akimlarinda ki organik
formlarda, hizl1 bir deformasyon ve soyutlama baslar. Heykelde plastik form gittik¢e dogal

nesne formundan uzaklasir. Soyut form heykel sanatinda ¢i1g1ir agar (Yagci, 1997).

Cumhuriyet Dénemi heykel ¢aligmalar1 yoniinden s6z edilmesi gereken bir kurumda Gazi
egitim Enstitlisiidiir. 1926 yilinda kurulan Gazi Egitim Enstitiisti biinyesinde 1932 yilinda
Ismail Hakk: Tongug’un 6nderliginde Resim-Is Boliimii kuruldu. Egitim siirecleri iginde
ogrenciler haftada iki saat Hakki izzet’in yiiriittiigii modelaj derslerini gordiiler. Heykel
alaninda yetkin hocalarin olmayisi, egitim programinin yetersizligi nedeniyle yeterince
ilerleme kaydedilemedi. Bu uygulama 1963 yilina kadar devam etti. 1963’ten sonra canli

modelden etiitler, degisik malzemelerden uygulamalar yapilmaya baslanmistir. Cagdas
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anlamda heykel egitimi 1978 yilinda Gazi Egitim Enstitiisiiniin 4 yillik bir programiyla Gazi
Yiiksek Ogretmen Okulu olmasiyla baslar. Daha sonra Resim-is Egitimi Boliimii iginde

Heykel Ana Sanat Dali olarak heykel egitimi siirdiiriilmiistiir (Gezer’den aktaran Oztiirk,

2007).

Uc boyutlu calismalar sayesinde sanat egitimi bireyin duygularimi ve zevklerini gelistirir.
Hem iizerinde calistig1 nesne, hem de diisiinmeyi ve gdrmeyi 6grenir. Ogrenci kendinde
bulunan yaratici giicii ortaya ¢ikardigi 6l¢iide hayata alisacak, onu tasiyacak ve gelismesini
tam bir birey olarak kendi varligini, dolayisiyla da bagli oldugu toplumu faydalandirmis ve

yaratmus olacaktir (Ozkarakog’dan aktaran Oztiirk, 2007).

R. Savas gilinlimiiz heykel egitimi ve heykelinin sorunlarinin nedenleri arasinda kiiltiiriine
yeterince girememis olan heykel sanatina toplumda ki ilgisizlik der. Heykel diger sanat
eserleri gibi alinip satilan bir meta olamamustir. Okullarimizda yeterince heykel kiiltiiriinii

gelistirecek gelistirici yonde egitim verilmemektedir.

2.4. Temel Tasarim Egitimi

Temel Tasarim (Basic Design) egitimi, 6grenciye alanina yonelik temel kuramsal bilgileri veren,
bu bilgileri uygulamali ¢caligmalar ile destekleyen bir egitim 6gretim siirecidir. Tasar, bir is, bir
diislince sirasim diizeyini gosteren resim, yazi, plandir (TDK, 2016). Tasarim, ‘1. Zihinde
canlandirilan bigim tasavvur, 2. Bir sanat eserinin, yapinin veya teknik iirliniin ilk taslagi, tasar
cizim, dizayn, 3. bir arastirma siirecinin ¢esitli dénemlerinde izlenecek yol ve islemleri
tasarlayan cerceve,tasar ¢izim, dizayn, 4. Daha 6nce algilanmis bir nesne veya olayin bilingte

sonradan ortaya ¢ikan kopyasi’ olarak tanimlanabilir (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2016)

1919 yilinda kurulan Bauhaus, Temel Tasarim uygulamalari ile adin1 duyurmustur. Giintimiizde
hala sanat okullarinda baslangi¢ niteligi tasiyan Temel Tasarim dersleri, Bauhaus’ta Temel
Tasarim egitimi veren sanat egitimcilerinin uygulamalart 1s18inda gergeklesmektedir. Bu

anlamda Bauhaus’taki Temel Tasarim ¢alismalar1 cok 6nem tasimakla birlikte, bu uygulamalara
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cagdas yaklagimlar eklenerek gelistirilmektedir. Temel Tasarim dersi, 6grencilerin 1raksak
diistinmelerini saglama, hayal giiclerini devreye sokma, temel tasarim 0ge ve ilkeleri
dogrultusunda bilgi edinmelerini saglama, dikkatlerini yogunlastirabilmelerini saglama,
arastirma becerilerini  gelistirme, Kkarsilastiklart problemlere yeni ve Ozglin ¢dziimler
iiretebilmelerini saglama, yeni malzeme arayislarma girmelerini destekleme, farkli materyaller

kullanabilme yetilerini gelistirme gibi ¢esitli faydalar saglar.

Var olan farkli pargalar, birbirleri ile karsilikli etkilesimleri ile bir biitiinliige kavusabilirler.
Tasarimda bu biitiinliigii olusturan ise temel tasarim 6ge ve ilkeleridir. Nokta, renk, ¢izgi, gibi
elemanlarin biitiinliglinii saglayan, bunlar1 bir kompozisyonda birlestirip, bir diizene ulagtiran

tekrar, egemenlik, zitlik, harmoni gibi tasarim ilkeleridir.

Temel tasarim dersi, dgrencilerde gdzlem ve arastirma becerisini gelistirir. Ogrencilerin tasarim
icin gerekli malzeme ve teknik bilgiyi edinmelerini saglar, tasarim 68e ve ilkelerini ¢esitli

kuramsal bilgi ve uygulamali ¢alismalarla verir.

Temel Tasarim egitim-0gretim siireci, gorsel algmin, gorsel ifadenin gelistirilmesine yonelik
uygulamalarla Ggrencilerin bir imgeyi gorsellestirebilmeleri icin gerekli goz, zihin, el
koordinasyon kurma yetisini elde etmesine, anlama ve sezme yetilerine katki saglar. Bununla
birlikte beyin ve ruhsal yasam diizenine ve kisiligin orgiitlenmesine kadar ulasan yaraticilik

egitimini kapsar (Atalayer’den aktaran Bing6l 2016, Bayraktar’dan aktaran Bing6l 2016).

Temel Tasarim egitimi, Ogrencilerin yaratici diisiinme siirecini destekleyen, bilgi ve hayal
giiclerini destekleyen, bilgi ve hayal giiclerini birlestirerek gorsel ifadeye doniistiirebilmelerini
saglayan, sanat ve tasarim alanlarinin temel 6ge ve ilkeleri dogrultusunda gorsel dili 6greterek
caligmalarini gergeklestirmelerini temel alan bir igerikle donatilmustir.

Temel sanat egitimi dersi, ¢ok yonlii ve karmagik bir siire¢ olarak anlagilmalidir. Bu siire¢ i¢inde,
gorsel yorumsal alanda ki uygulamali ¢aligmalarla aymi alana iliskin kuramsal bilgiler ve sanat
bilimine dayali bilgiler, belli ir amaca yonelik olarak belli bir dizge ve 6rgiitlenme iginde yer alir; yeti
ve beceriler gorerek, yogurarak, cizerek, insa edip kurarak nesneler ve gergeklikle baglanti kurularak,

bu konularda ki davramslar ve bilinglenme yonlendirilir (San, 2010, s. 24).
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Temel Tasarim dersi, Oncelikle 6grencilerin yaratici diisiince siireglerine odaklanan bir program
dogrultusunda islendiginde, sonu¢ olarak ogrencilerin sadece dersteki basarilar1 degil, ders
stirecindeki her bir asamada gosterdikleri farkli yaklasimlar, farkli diistinme bigimleri ve sonuca

giderken kullandiklar farkli arayisalar degerlendirme 6nem tasiyacaktir.

2.5. Temel Tasarim Elemanlari

2.5.1. Nokta

Nokta konumlandigi konumuna gore kii¢iik ve merkezi baglamda kendini gosteren kiigiik benek
veya lekedir. Nokta diger unsurlar yaninda statiktir, fakat yon belirtmeksizin her yone hareket
etmeye hazir, durgun ve hareketsiz bir elemandir. Nokta ii¢ boyut kazandiginda kiiresel, iki
boyutta ise daireseldir. Noktanin konumlandigi ve algilandigi yere gore etki ve nitelikleri degisir.
Sonug olarak nokta bulundugu konumda gorsel algi1 degerine gore noktadir veya degildir (Balci

& Say, 2003, s. 9-10),

Gorsel sanatlar baglaminda baktigimizda nokta, diizlemsel alan igerisinde gorsel olarak
algilayabilecegimiz en kiiciik birimdir. Bu fark edilen en kiiclik birimlerin birlesmesiyle
meydana gelen alana diizlem denir. Noktaya bilimsel olarak bakildiginda, atomun ¢ekirdeklerine
kadar inilebilir. Fakat gorsel sanatlar igin ise noktanin gorsel tanimlanmasi makbuldiir. Bir alana

derinlemesine baktiginizda nokta izlenimi yaratiyorsa, o ¢alisma noktasal bir calismadir (Ozol,

2012, s. 18).

Nokta tasarim elemanlar igerisinde en temel elemanlardandir. Ciinkii, noktanin diger elemanlar
icin bir yap1 unsuru oldugu bir gercektir. Her {iriin igerisinde noktadan iz tagir. Tasarim olarak
baktigimizda ise, nokta kendi igerisinde dinamizm, cesitlilik ve biitlinlestirici unsurlari
barindirir. Tasarlama asamasinda nokta, kompozisyon olusumlarinda par¢adan biitiine

klavuzluk, biitiinden parcada ise ayristirict ve belirleyici rol oynar.

Gorme duyumuzla farkina varip, algilayabilecegimiz en kiiciik birimdir. Noktanin duragan ve

statik olmasindan dolay1 hicbir yon ve hareket igermez. Tek basina bakildiginda gorsel bir deger
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tasimayan bir 6zellige sahiptir. Fakat hareketli bir sekilde dagilmis ve bir araya gelmis noktalar

yiizey lizerinde bir devinim ve gerginlik yaratip gorsel bir sinerji yaratirlar(Gtirer, 1990, s. 24).

2.5.2. Cizgi

Plastik sanatlarda ¢izgi, bigimlerin ayriminda 6znel bir ayirim saglarken, psikolojik degerleri de
icinde tasiyan bir ifade aracidir. Cisimlerin atmosferde ayriminin en kisa yoldan algilanmasini
saglayan cizgi, giinliik yasantimizda her daim bir anlatim big¢imi, atristik ¢aligmalarimizda
estetik degerlere ulagmamiza yardimci olur. Bunun yaninda ¢izgi, kisinin bireysel 6zelliklerini
ve karakterini de yansitir. ik resim &rneklerinden magara igi resimlere baktigimizda ¢izginin,

sanatin gelisiminde ne denli biiyiik rol oynadigim gorebiliriz (Ozol, 2012, s. 62).

Cizgi; her sekle sahip olabilir, bunlar; diiz, kivrik, kalin, ince, kesik, grenli, sert ya da keskin.
Gorsel unsurlar arasina konuldugunda, izleyicide iki gorseli birbirinden ayirma izlenimi
uyandirir. Her ¢izgi kendi igerisinde bir karakter tasir, bu tagidiklar1 6zelliklere gore ise bir mesaj
iletir. Yatay cizgi: stabil durum ve durgunluk, diisey ¢izgi: itibar ve sayginlik, diyagonal ¢izgi:
yasama dair belirtiler ve canlilik, kivrimli ¢izgi: zarafet ve incelik tagimaktadir(Becer, 2005, s.

56-57).

Cizgiyi genel olarak ele aldigimizda iki karakter elde etmis oluruz: Sert ve gergin bicimiyle
geometrik ¢izgi, digeri ise doga formlarindan alintt yumusak, kaligrafik, sertlik ve netlikten
yoksun silik ¢izgidir. Cizgi kitlenin icerisinde yer alir. Bir seklin disinda sinirlayici rol oynar.
Her varlik, etrafina kontur alip sinirlanmig gibi goriiniirken, 15181n etkisinde kalarak tigiincii ¢izgi,
formun orta taraflarinda golge izlenimi uyandirarak boslukta baglanir. Form ¢izgisini (liglincti
cizgi) bu baglamda sahiplenir. Buna bagl olarak, her seklin meydana gelmesinde iki adet i¢
cizgi, bir adet dis kontur ¢izgisi olmak {izere {i¢ ¢izgi lazimdir. Genis alanlarda ise sanat¢inin
inisiyatifinde ¢izginin sonsuzluk hissiyat1 yaratim giiciinii de goérmekteyiz (Yolcu’dan aktaran

Kiipeli, 2014).
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2.5.3. Bicim-Form (Sekil)

Bicim ve sekil kavram olarak aymi anlami cagristirdifindan dolayi, kavram kargasasi
yaratmaktadir. Fakat bi¢im ve form birbirinden ayr1 anlamlara sahiptirler. Form yani sekil
konturlarla ¢gevresi siirlandirilmis yiizey olarak tanimlanmaktadir. Bigim ise seklin bir anlik
durumu olarak tanimlanabilir. Balci ve Say (2004), bi¢im ve sekli orneklendirerek
aciklamigtir. ‘6rnegin, insanin genel bir formu vardir. Bu genel form degisik pozisyonlara
girebilir: Oturmak, yiiriimek, kosmak, yuvarlanmak vb. gibi. Iste bu pozisyonlardan
herhangi bir anlik goriiniim, insanin o anki bi¢imidir’. Bunun yaninda sanata dair biitiin
disiplinlerde ve tasarim asmasinda sekilleri gorebiliriz. Sekiller etrafimizda ki her varlikta
mevcuttur. Oturdugumuz evlerde, mobilyalarda, masalarda, sandalyelerde hepsinde sekili
gormek miimkiindiir. Sekiller, ¢izgi, renk, doku ve ton degerleri alanlar1 ile olusturulur

(Balc1 & Say, s. 14).

Temel tasarim tekniginde sekil, cizgi, renk ve diger tasarim elemanlarinin birbirleriyle
iligkileri sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Her seklin islevsel, bigimsel ve estetik yonden birligi

aranmalidir (Tepecik, 2002, s. 36).

Varliklarin her birine baktigimizda temel bir sekil barindirdigini gériiriiz. Ornegin; portakal
yuvarlak, yumurta oval, kibrit kutusu dikdortgendir. Paul Cezanne bigim ve forma iliskin
‘Dogada ne varsa, kiireye, koniye ve silindire gore sekillenir’ ibaresini kullanmigtir

(Kilickan, 2004, s. 38).

Sekil, yaratim siirecinde hayal giiciinden faydalanarak ya da dogadan yansitilarak
yaratilmasina bagl olarak sekil kategorileri ve gruplarimin farkli adlar1 bulunmaktadir.
Kullanilan sekiller, sanatginin kullandigi ¢evreye ve kosullara bagli olarak gesitli terimlerle
ifade edilmektedir. Realistik, naturalistlik, nesnel, 6znel bunlardan bazilaridir. Sanatgilar
bazen nesnel olmayan ve gercek olmayan soyut sekiller yaratabilirler. Soyut sekiller,

dogadaki sekillerden stilize edilip, yalinlastirilmis sekillerdir. Dogada ki sekiller somut olup
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dokunma duyumuzla hissedebilecegimiz sekillerken, soyut sekiller yarattiklar

yanilsamalarla varlik gosterirler.

Baska bir deyisle bi¢im, ¢izgi ile smir1 belirlenmis veya renk, ton gibi farkli tasarim
elemanlar1 ile belirlenmis bir alan olarak tanimlanabilir. Kontur ¢izgileri ile belirlenmis bir

gorilintiiye bir biceme sahiptir (Gokaydin, 2002, s. 85).

Farkli kaynaklarda bi¢im, form ve sekil kavramlari farkli tanimlara maruz kalsa da, temelde
ayni seylerden bahsedilmektedir. Yapilan kavram tanimlamalarinda ki temel farklilik, iki
boyutlu, ii¢c boyutlu ve bunlarin beyin igerisinde ki imgelenme ve algilanma baglaminda

objenin i¢ ve dis yasalarina iliskin yapilan tanimlamalardir (Seylan, 2005, s. 125).

Diger sanat disiplinlerine de bakildiginda bigimden yararlandiklarin1 gérmekteyiz. Bigim
anlamlan farkli yorumlansa da, ylizey lizerine yapilan resimlerde her bi¢im her daim iki
boyutludur, li¢iincii boyut ve derinlik hissiyati yoktur. Bigimler, dogal, yapay ve soyut olarak

ti¢ grupta incelenir.

1. Dogal Big¢imler: Diinyada var olan canli, cansiz biitiin varliklarin sekilleridir. Bu

dogal sekiller, varliklarin adlandirilmasinda biiyiik rol oynar.

2. Yapay Bigimler: Insanlarm, dogadan oykiinerek yaratmis olduklari bigimlerdir.

Giinliik yagantimizin haricinde, sanat alaninda kullanilmaktadir.

3. Geometrik (Soyut) Bigimler: Insan zekasinin iiriinii olan bigimlerdir. Diger bigimler,
soyut bicimlerin bir araya gelmesi ya da pargalanmasi ile meydana gelmistir

(Alpaslan, 2003, s. 40-41).

Bi¢imlendirme diirtiisii insanin muhteviyatinda bulunmaktadir. Cevresini yaratici bir sekilde
degistirme ve sekillendirme kaygis1 giitmektedir. Bu kaygilar tasarim olgusunun temelinde

yatan yaratma ve tasarlama olgusudur.

20



2.5.4. Doku (Tekstiir)

Doku maddenin kendi 6zellikleri neticesinde ylizeyin var olan ozelliklerinin dokunma,
gérme ve tat alma duyumlari ile algilanmasidir. Doku bilinci, siirece paralel baglamda ivme
kazanir. Gorsel olarak kazanilan 6n algi, dokunma hissiyati ile yeni duyumsamalara girer ve
yeni doku algis1 gelisir. Toprak, agag, tas ya da cama dokunulup sonrasinda bir insan yiiziine
dokunuldugunda ayirt edici 6zelliklerin oldugu hissedilir. Her doku kendine 6zgii karakterler

tasir (Ozol, 2012, s. 102).

Doku, bir yiizeyin ger¢ek ya da dokunma duyusuna hitap eden degeridir. Her nesnenin kendi
icerisinde kendisine 6zgli bir yapis1 vardir. Objeler, diiz, girintili-¢ikintili, yumusak, kaygan
veya sert 6zellikte olabilir. Bunlar objenin dis kismina ait 6zelliklerdir ve o objenin dokusal
ozellikleridir. Dokular bir resmin ya da heykelin olusumunda plastik deger acisindan, biiyiik

katki saglamaktadir (Caglarca, 1999, s. 103).

Giliniimiizde kullanilan dokulara baktigimizda ger¢ek dokulari goriiriiz. Dogadan bir
yansima izlenimi uyandiran dokular, var olduklar1 gibi kendini yansitir. Dokularin ger tiirii
giiniimiizde yaygin sekilde kullanilmaktadir. Plastik sanatlarda (heykel, seramik, resim vs.),
mimaride moda tasariminda, mobilyacilikta, sahne sanatlarinda, sanayicilikte yaygin olarak
kullanilmaktadir. Dokulara bakildiginda ¢ok cesitli sekillerde yapinin yiizeyine dair

karakteristik 6zellikler sunmaktadir (Gokaydin, 2002, s. 90).

2.5.5. Mekan

‘Resim ve fotograflara baktigimizda bir takim i¢ bosluklar goriiriiz. Bunlar ger¢ek mekanlar
degil resimsel mekanlardir’ (Giingor, 2005, s. 218). Uzayda ki bosluk kavraminin goriiniir
olabilmesi mekanin varlig ile mevcuttur. Mekan bir diizenleme ilkesidir. Mekan igerisinde
yer alan nesnelerin konumlanmasina baktigimizda birbirleri ile olan iligkilerinin disinda,
stireci yonlendiren ideolojik yapiy1 da gérmiis oluruz. Mekanin olusmasinda biiyiik 6nemi

olan imgelemenin, bu gorevi yerine getirirken ideolojik kosullamalara da miisaade eder
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vaziyettedir. Mekanin dogrudan resmedilebilmesi i¢cin mekan olgusunu olusturacak
nesnelerin bir araya getirilmesi lazimdir. Mekan-uzam, boslugun altinda ki, tizerinde ki,
iistiinde ki ya da arasinda ki alan olarak tanimlanir. Sanatta baktigimizda mekan, iki boyutlu

veya li¢ boyutludur (Yazkac, 2009, s. 64).

Bosluk, mekan veya espas nesnelerin i¢inde, altinda, etrafinda, {izerinde, arasinda veya
iistiinde ki mekan, alan olarak tanimlanabilir. Sanatta mekan, iki boyutlu oldugu kadar ii¢

boyutlu da olabilir (Boydas, 2007, s. 20).

Mekan denilince ¢ogumuzun aklina, dort tarafi kapali bir oda gelmektedir. Oysa ki resim
sanat1 i¢erisinde ki mekan kavrami, yiizey iizerine iki boyutlu gorsel olarak algilanmaktadir.
Yalnizca gorsel duyumuza hitap eden gorsel mekan, asina oldugumuz fiziksel

kullanabilecegimiz mekan olgusundan ayrilmaktadir.

Gorsel ¢alismalarda kompozisyonun ilkelerinin be konunun daha verimli uygulanabilmesi
icin mekanin, bosluk ve dolulugunun iyi ayarlanmasi gerekmektedir. Calisilan yiizeyin her
kism1 doldurulursa c¢alismanin etkisi azalir(Buyurgan & Buyurgan, 2007, s. 113).
Kompozisyonlarin kurulumunda mekan elemani, diger biitlin tasarim elemanlarini
barindirmaktadir. Mekanin icerisinde yer alan diger elemanlarin kullanim azligr veya
coklugu mekan olgusunun belirginligine etki etmektedir. Resim sanatinda, iislubun
geregince mekan kavramina girilmektedir. Mekanlar, sanat¢inin insiyatifi dogrultusunca,
gercek yada gercek {istii olarak islenmektedir. Ornek olarak siirrealist ressamlar kendi

mekanlarini diissel boyuta tasirken, realistler, mekani oldugu gibi resmetmislerdir.

2.5.6. Renk

Renk, gérme duyumuza hitap etmekte olup, diger duyu organlarimizla hissedilmeyen 1s18in
duyumudur. Etrafimizdaki objelerin her birinin kendisine has renkleri vardir, dokunma
duyusuyla nesnelerin somut olarak kavranabilir, fakat renklerin hissiyatina erisilemez.

Karanlik i¢inde varligimi hissettigimiz objelerin renklerine dair bilgi edinemeyiz. Ciinkii
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renklerin fiziksel halde bulunur sekilleri yoktur (Eliri & Erdurncan, 2011, s. 5). Hava
durumuna bagli olarak giinesli havalarda renkler daha canli ve parlak goriiniirken, kapali

havalarda mat ve cansiz goriiniirler. Bu da rengin 1s18a bagimli sekilde degiskenlik

gosterdigini kanitlar (Kiligkan, 2004, s. 129).

Renkleri biinyesinde barindiran her obje, edinmis olduklar1 rengin frekans degerinde 151k
yaymaktadir. Gérme organimiz i¢inde yer alan retina tabakasinda beliren goriintii, goziin
sinirleri araciligiyla beyine iletilip rengi algilamasini saglar. insani iginde bulundugu sosyal
cevre ve biyolojik faktorler dahilinde renkler gesitli sekillerde algilanmaktadir. Nesnelerin
opak olmasi, 1518in disart yayilmasindan ¢ok emilmesini saglamaktadir. Renklerin
karmasindan olusan siyah, tiim 1sinlar1 emerken, beyaz ise tiim 1sinlar1 yansitmaktadir.

Renkler 6ziimsendigi gibi degil, yansittigi renklere gore goriilmektedir (Stidor, 2006, s. 168).

Ingiliz fizik¢i Isaac Newton, 1672 yilinda renkleri prizma araciligiyla yedi renge ayirarak
bilimsel acidan renkleri ayristirmistir. Kristal prizmanin igerisinde var olan renkler, giines
is18indakilerle ayniydi. Fakat renklerin 1sin boylar1t ve netlikleri ayni degildir. Gok
kusagindaki renklerle ayni renklerdi bunlar; kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, ¢ivit rengi ve
mor. Biitiin bu renkler prizmada goriilmeden 6nce beyaz giin 15181dir. Bunun i¢in biitiin
renklerin 1siktaki karisimi  beyazdir. Boya olarak ise renklerin karisimi siyahi

olusturur(Stidor, 2006, s. 167).
Balc1 ve Say’(2003)e gore birincil ve ikincil renkler vardir bunlar;
Birincil (Ana) 151k renkleri: Kirmizi, yesil, koyu mavi,
Ikincil (Ara) 151k renkleri: Ana 151k renklerinin ikiser ikiser karistirilmasiyla olusur.
Yesil 1s1k+Kirmizi1 1s1k=Sar1
Koyu mavi+Yesil 151k=Siyan mavisi

Kirmizi 1s1k+Koyu mavi 1s1k=Macenta Kirmizisi
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Renk, tasarim asamasinda ¢ok onemli bir yere sahiptir. Cizgi, nokta ve diger elemanlarla
yapilan ¢alismalar renk ile sonlandirilir. Renk tasarim elemani olarak ¢ok genis bir konudur
(Alpaslan, 2003). Tasarlama ve kompozisyon kurma asamalarinda renklerin bir araya
gelmesi ve dagilimi oldukc¢a zor bir istir. Tasarim igerisinde renklerin kullanimi ve
konumlandirilmas1 tasarimi bliyiik Ol¢lide etkilemektedir. Renklerin, kompozisyon
icerisinde yatay, dikey, ve baska yonlerde kullanimi, gorsel anlatimda zenginlik ve farklilik

yaratabilir. Dogru renkler tercih edilirse, anlatim daha giiclii kilinir.

Tasarim asamasinda kullandigimiz renkler genel olarak ana renk ve ara renk olarak ikiye
ayrilir. Biitiin bu renklerin yaninda kullandigimiz siyah, beyaz ve gri gibi notr renklerde
vardir. Renklerin biitiinleyici ve ayristirict olmak kaydiyla zit renklerde mevcuttur. Ana

renklerin birbiriyle karigimindan ara renkler olusur. Bunlar;
a) SaritKirmizi=Turuncu

b) Kirmizi+Mavi=Mor

¢) Mavi+Sari=Yesil (Aksoy, 2006)

Renkler kendi aralarinda birbirlerini tamamlamak i¢in yardimeci1 renklere ihtiyac
duymaktadirlar. 1ki ana rengin karisimindan dogan yardimci renkler, karisiminda
bulunmayan iigiincii bir renkle kendini tamamlar. Ornek vermek gerekirse; sar1 ve kirmizinin
karisimindan dogan turuncu renk, karisiminda bulunmayan mavi renk ile kendini tamamlar.

Bu baz alindiginda, sarinin tamamlayicist mor, kirmizinin tamamlayicisi ise yesildir (Eliri,

& Erduruncan, 2011, s. 13).

Biitlin bu renklerin gérme duyumuzda {i¢ temel prensiple algilanmaktadir. Bunlar; fiziksel,
fizyolojik ve psikolojiktir. Renkler siddetleri ve psikolojik etkilerine gore ikiye ayrilirlar.

Bunlar; sicak ve soguk renklerdir.
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2.5.6.1. Sicak Renkler

Kirmizi ve turuncu ve sari renklerden meydana gelmektedirler. Bu renklere sicak
denmesinin sebebi ise kirmizida atesi, turuncuda gilines 1518101, sarida ise giintin aydinligini
hissederiz. Bu renkler digerlerine gore daha siddetli duyumsamalar hissettirmektedirler.
‘Renklerin  sicaklik etkisi, renklerin radyoaktif 1simalarindan da kaynaklanir.

Radyoaktivitesi en yiiksek renk sari-kirmizidir’ (Atalayer, 1994, s. 188).

Sicak renkler insanlar iizerinde g¢esitli tepkimelere yol agarlar. Amerika’nin iinlii Las Vegas
kumarhanelerinde insanlarin daha fazla heyecanlanmalarini saglamak ve risk almasini
artirmak amaciyla mekanin igerisi kirmizi ve sicak neon isiklariyla donatilmistir. Genel
baglamda bakildiginda sicak renkler; hareket, canlilik ve eglence merkezli renklerdir

(Giingor, 2005, s. 81).

Sicak renkler kompozisyon ve tasarim ekseninde diisiiniildiigiinde biiyiik bir 6nem arz
etmektedir. Sicak renkler gorsel algilamada frekans degeri bakimindan baskin oldugundan
kompozisyonin odak noktalarina ve ritim elde etmek icin kullanilir. Diger renklere nazaran
az kullanilmasina karsin, elde edilmek istenen etki sicak renklerin muhteviyatina bagli olarak

b

cabuk fark edilir. Modern sanat akimlarmdan ‘Fovizm ’ sicak renklerin ¢igliginden ve

siddetinden pek cok kez yararlanmis ve verilmek istenen hissiyati verebilmistir.

2.5.6.2. Soguk Renkler

Soguk renkler, mavi, yesil ve mor renklerden meydana gelmektedir.sicak renklerin yaninda
soguk renkler daha az titresim yaymaktadir. Insanlarin ruhlarma iiziintii, keder, durgunluk gibi

hissiyatlar verebilirler.

Soguk ve sicak renkler kendi aralarinda uyum ve zithk gibi iliskilerde yasamaktadirlar.
Bakildiginda bir sicak rengin, soguk renklerden bir zit oldugunu gérmekteyiz. Ana renklerin

olusumundan meydana gelen ara renkler, karisiminda bulunmayan rengin zitt1 konumundadir.

Kirmiz1 ana rengin zitt1 yesil
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Sar1 rengin zitti mor

Mavi rengin zitt1 olan ara renk ise turuncudur (Odabasi, 2006, s. 84).

2.5.7. Deger (Valor)

Valor, tonlarin arasindaki agik ve koyu degerler iliskisidir. Ayrica her tonun kendine ait
dereceleri vardir. Ton, derece, agik-koyu ve valér gibi kavramlar resimde ii¢lincii boyutu
yakalamak i¢in kullanilir. Valor ve agik-koyu degerlerin meydana gelmesinde 15181 6nemli bir

rolii vardir (Erdem, 2005, s. 10).

Valor/ Isiklik Degeri: (Value/Lightness/Tone) rengin agik-koyu olarak tanimlanagelen, 15181n
artmasi ve azalmasi ile kazandig niteliktir. Isigin miktarina bagli bir renk niteligidir. Rengin tiim

tiim boyutlarim ifade etmede bu {i¢ terim yeterli olmaktadir (Seylan, 2005, s. 145).

Bigal1 "ya (1976) gore valor, parga biitiin iliskisi icerisinde detaylarin va parcalarin birbirleri
arasinda aydinlik ve karanlik yonlerinin 6n plana ¢ikmast veya arka planda kalmasidir. Ton
derecelendirme asamasinda deger kavrami olan valor, diger plastik elemanlarin (¢izgi, renk,
doku, nokta, sekil, vb.) kompozisyon igerisindeki konumlarina zarar vermeden biitiinliigii
saglamaktadir. Ayrica yerli yerinde kullanildiginda 6n plana ¢ikartilmak istendiginde, kontrast

ve en yiiksek degerde kullanilabilmektedir.

Renk degerleri birbirleri arasindaki iligkilere bakildiginda, ayn1 tiirev rengin degerleri yan yana
geldiklerinde her iki rengin degeri artmis olur. A¢ik olan renkler daha agik, koyu olanlar daha
koyu goziikiir. A¢ik olan rengin etrafinda daha koyu degerde renk varsa oldugundan daha acik
goziikmektedir. Eger bir rengin ¢evresinde renk degerleri daha acik ise renk degeri oldugundan

daha koyu goériinmektedir.

Bir rengin 151k altindan nasil goriinecegi ve karanlik (golge) altinda nasil goriinecegini rengin
ton dereceleri deger kavramiyla aciklayabiliriz. Renklerin 151k altinda sar1 ve turuncu, golge
altinda ise, mor. Kahverengi ve siyah gibi goriinmesi bu ylizdendir(Artut’dan aktaran Kiipeli

2014).
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Rengin acik ve koyu valorleri kullanilarak bir diizen ve disiplin yakalanabilir. Bu diizenlemeye
de armoni demekteyiz (Odabasi, 2006). Armonide ayni rengin farkli degerleri yan yana veya
daginik sekilde kompoze edilip kullanilabilir. Armonideki degerler kompozisyon igerisinde tek

basina kalmamasi i¢in ayni rengin tiirevleri ve farkli renklerin tiirevleri kullanilabilmektedir.

2.6. U¢ Boyutlu Tasarim

Ug boyutlu calismalar, iki boyutlu calismalara gére daha ogreticidir. Bu nedenle bir
probleme yaklagimda {i¢ boyutlu 6gretime yer verildiginde ¢ok yonlii yaklasim saglanarak,
ayrintilara inilebilmektedir. Kullanilan yontemlerin arasinda en 6nemlisidir. Deneysel bir
yaklagimla uygulanan ii¢ boyutlu ¢alismalarda, kagit, kil ve pratik malzemeler tercih

edilmektedir (Gokaydin, 2002, s. 33).

Bi¢imlendirme arzusu tarih Oncesinden beri insanin dogasinda var olan dayanilmaz bir
diirtiidiir. Dogal olarak; yapilandirma-olusturma (6l¢me, kesme, yapistirma, kurgulama,
bicimlendirme), nesneleri ii¢ boyutlu olarak algilama ve bireyin kendisini bu sekilde ifade
etme gereksinimlerine yanit verecek kosullarin olusturulmasi, ¢agdas sanat egitiminin

geregidir (Artut’ tan aktaran Kiipeli, 2014).

Ug boyutlu ¢alismalar, elle sekillendirilmesinden dolay: tasarim asamasinda bireyin ellere
olan hakimiyeti ve becerileri gelismektedir. Formun ya da nesnenin uzam igerisinde
konumlandirilmasinda ve diger 6gelerle olan iligkilerini ¢dzlimleyebilir. Gelecege yonelik is
yasamlarinda ii¢ boyutlu diisiinebilme ve tasarim yetisi, nitelikli ve nicelikli bireylerin
yetistirilmesine yardime1 olmaktadir. Bunun disinda, seg¢ilen meslek ne olursa olsun, yasama
dair ii¢ boyutlu diisiinebilme yetisi kazanilabilir. Yasadigimiz ¢evrenin, uzami, derinligi,

mekani ve hacmi ii¢ boyutlu olarak kavranabilir.

Gencaydin’a (1993) gore yaraticiliga dayali sanat egitimi, yalnizca iki boyutlu tasarim ve
uygulama agamasindan ibaret resim egitimi degildir, yasantimiz icerisinde yer alan fi¢

boyutlu evrenin bi¢im, sekil ce teknik ag¢idan irdelenmesidir. Bunun yaninda sanat egitimi,
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tek disiplin odakli arag-gere¢ yapma ya da ¢ok disiplinli oyuncak yapma dersi niteliginde
degildir. Bu baglamda ¢agdas sanat egitimcisinin iglevi, sanat egitimi dersine, 6zgilin yarati

temelli bigimlendirmeye doniik ilerici bir ivme kazandirmasidir.

Ug boyutlu tasarim calismalar1 dgrenim agisindan diisiiniildiigiinde itina gerektiren bir
uygulama sahasidir. Ogrenci ii¢ boyutlu tasarim yaparken dikkatini toplayip, yogunlasarak,
bunun nazarinda yaraticilik giicii kendiliginden tetikleyecektir. Tiim bunlar1 uygularken
yaraticith@ gelistirip, yaptig1 isten haz almaya baslayacaktir. U¢ boyutlu form diger
uygulamalara gore daha elle tutulur oldugu i¢in daha gercekgi bir yapiya sahiptir. Ug boyutlu
tasarim caligmalari, uygulama yapan bireyin yasamina ve imge giiciine sirayet ettigi vakit,
dgrencinin cevresine kars1 gorsel diisiinme yetisi de artacaktir. Ug boyutlu calismalardan
elde edilecek en nihai sonuglar, 6grenci merkezli yaraticiligin 6n planda tutulmasi
neticesinde alinabilmektedir. Bunun yani sira bu uygulamalar, 6grencinin psiko-motor
becerilerini gelistirilmesinde ve zihinsel diisiinme siireglerini olumlu yonde etkilemesinde

yardimci olacak niteliktedir (Mutafoglu’ndan aktaran Kiipeli, 2014).

Ug boyutlu uygulamalarda tasarim 6gelerinden ritim, oran, yon ve denge ¢cok énemlidir. Bu
gorsel kuvvetler yerinde kullanilmazsa istenilen sonuca ulasilamaz. Ug¢ boyutlu
uygulamalarin en goze carpici olan yiizey ve mekanda bir anlatima sahip olan ¢calismalardir.
Uc boyutlu calismalarin tercih edilme nedenleri vardir. Bu nedenleri Gékaydin (2002) su

sekilde siralamaktadir:

1. Edinilen kazanimla 6grenci ¢evresini daha iyi gormeye baglar ve diger yollardan elde

edemeyecegi deneyim ve tecriibeyi kazanip gelistirebilir,

2. Ogrenci ii¢ boyutlu sekilleri ve formlari sézel bir anlatim dilinde oldugu gibi, plastik

bir anlatim dili olarak kullanabilir.

3. Estetik degerlerin ve kazanimlarin, Ogrenciler agisindan disiiniildiigiinde ilgi
cekicilikleri ve yararh taraflari kaginilmazdir. Bireyin yasaminda bu tiir erdemli

degerlerin algilanabilmesi ve uygulanabilmesi a¢isindan sanat egitimi ¢ok dnemlidir.
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Ogrencinin gelecek yasami boyunca elde edecegi teknik giic diisiiniiliirse, ii¢ boyutlu

sanat egitimi de o kadar 6nemlidir,

4. Deneysel baglamda diisiiniildiiglinde ii¢ boyutlu sanat egitimi programi, égrencini

karakterinde bazi olumlu 6zellikleri gelistirir;
a) Tecriibelerin ve deneylerin sonucunda yargilama yetileri gelisir,

b) Uygulamalarin siklagmasi ve yogunlagsmasi 6grencinin zihinsel algi gelisim

siirecine Onderlik eder,

c) Uygulama ortaminda Ogrencinin anlatim giicliniin sonucu olarak plastik

anlatim dili gelisir,

d) Ogrenilen bu plastik dil ¢ok &nemlidir, ¢iinkii; gorsel dil olmadan gérsel
diisiinme gelisemez, tim bu uygulamalar sonucunda kazanilan tecriibeler
Ogrencinin ilgi alan1 dahilinde kendisi ile diyalog kurmasina olanak saglar

(Gokaydin, 2002, s. 33-34)

2.7. U¢ Boyutlu Cahsmalarda Kullanilan Tasarim ilkeleri

2.7.1. Denge

Denge, sahip oldugu kuvvetleri ve agirliklar1 belirli bir nizam igerisinde esitlik ilkesine
dayali olarak diizenlemektedir. Sanatsal baglamda irdelendiginde ise denge, biitiin tasarim
eleman ve ilkelerinin belirli bir uyum igerisinde esitlenmesidir. Sonug olarak denge, sanat
yapitint meydana getiren tim elemanlarin olusturmus oldugu dinamik biitiinliiktiir
(Gengaydin, A. , 1993). Kompozisyon i¢inde diisliniildiigiinde noktalar, ¢izgiler, bigimler,
formlar ve 151k-golgeler simetrik veya asimetrik dagitilarak diizen saglanabilir. Denge,

icerisinde benzerlikleri ve zitliklar1 barindirmaktadir.
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Bir tasarim biinyesinde her daim denge unsurlar1 vardir. Denge unsurlar1 genel baglamda
irdelendiginde, karsimiza iki tip denge unsuru ¢ikmaktadir, bunlar; simetrik ve asimetrik

dengedir.

Simetrik denge (bakisiksiz denge) denildiginde akla simetri gelmektedir. Simetri iyi
orantilanmis ve birbirine benzer sekillerin bir araya gelmesiyle olusan genel bir yap1 akla
gelmektedir. Cevremizi ve kendimizi gozlemledigimizde simetrik denge unsurlarina
rastlariz. Simetrik denge unsuru olarak insanin anatomisi, sanatgilar ve tasarimcilara ilham

kaynag1 olmustur.

Dogada simetri, birgok farkli tiirde olmak iizere karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin; merkezi
(Radial) denge, merkezdeki bir noktadan giines 1sinlar1 gibi 360 derecelik bir yayilma
gosterir. Donel (Rotational) simetride ise unsurlar bir noktanin etrafinda esit araliklarla
donerek olusturduklart sekillerdir(Becer, 2015, s. 65). Bu tiir simetrik sekillere ¢igeklerde
sitkca rastlariz. Dogadan Oykiinen sanatgilar, almis olduklar1 denge izlenimlerini

tasarimlarinda ve sanat eserlerinde sik¢a kullanirlar.

Asimetrik denge (bakisiksiz denge), birbirine benzemeyen ve birbirleriyle alakasi olmayan
sekillerin olusturmus oldugu hareketli, dinamik ve daginik diizenlemelerdir. Kendi i¢lerinde
ne kadar dagmik da olsalar genel olarak bakildiginda belirli bir diizen ve denge
saglamaktadirlar. Simetrik denge cesitlerinde oldugu gibi asimetrik denge unsurlari da belirli
bir noktanin etrafinda sekillenirler fakat simetrik dengede oldugu gibi merkezi nokta her

zaman etrafindakilere uyum saglamaz.

Bir diizenlemede simetri olmaksizin, 6gesel giicler serbest olarak diizenlenerek denge
saglanir. Bu tiir dengeyi saglamak daha gii¢ olmakla birlikte daha ilgi ¢ekicidir (Alpaslan,
2003, s. 78).
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2.7.2. Vurgu — Egemenlik

Genel anlamiyla vurgu, anlatilmak istenenin 6n plana ¢ikmasi ve daha iyi ifade
edilebilmesidir. Istenilenin daha iyi kavranmasmna ve diisiindiirebilmesini saglamaktadir
(Buyurgan & Buyurgan, 2007, s. 121). Plastik baglam irdelendiginde vurgu, bilesenleri
arasinda bir tlir zithk yaratir. Bu zitlik, sanat¢1 ve izleyizi arasinda bir bag kurmaktadir.
Sanatg¢1 vermek istedigi etkiyi daha goriiniir kilmak i¢in zitlik ilkesinden faydalanir. Bunun
sayesinde izleyici noktasindaki vurgudan yola ¢ikarak verilmek istenen mesaji en kisa

yoldan alir(Boydas, 2007, s. 22).

Temel tasarim agamasinda vurgu, bir kompozisyonu olusturan diger tasarim elemanlarina
nazaran en baskin rolii oynar. Egemenligi olusturan vurgu 6gesi dominant karakterdedir.
Dominant 6ge kompozisyonu olusturan diger 6gelerden form, renk ve konum olarak da

tanimlanabilir(Balc1 & Say, 2003, s. 43).

Resim yiizeyinde vurguyu gostermenin gesitli metodlar: bulunmaktadir. Oncelikle amaca ve
teknige uygunluk géz oniinde bulundurularak, tasarim elemanlarindan en uygunu segilerek
diger tasarim elemanlarina kars1 baskin kilinir. Diger elemanlarin tamamlayict ve baskin
olan1 daha 6n planda tutmasi bu sekilde saglanmaktadir. Ciinkii egemen olan gii¢, izleyicinin

algisin1 ¢geker ve diger elemanlarin izlenimine sirayla miisaade eder.

Bir tasarimin genelinde saglam ve kararli bir denge kurmak istiyorsak, tasarim 6gelerinin
olusturmus oldugu gorsel algi lizerinde ¢alisiriz. Bu etkinin daha gii¢lii ya da zayif olmasi,
gorsel bolgelerin arasinda bir miicadele baglatir. Diger bolgeye baskin gelen kisim vurgu

olarak nitelendirilmektedir(Giingor, 2005, s. 142).

Seylan’a (2005) gore vurgu, algilama siirecinde meydana gelen uyaricilik diizeyini ifade
etmektedir. Vurgu, bagimsiz sekilde hareket etmeyip diger gorsel niteliklerin uyaricilik
diizeylerini etkilemesi ve tanimlamasi sonucu anlam kazanmaktadir. Algilama siirecimize
tek tek veya toplu halde niifuz eden Ogelerin, yaratmis olduklari enerjiye bagli olarak

degiskenlik gosteren algisal gerilim diizeyimizdir.
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Vurgu, tasarim asamasinda verilmek istenen ne kazanilmak istenen etkinin Onceden
digtiniliip uygulama asamasinda diger tasarim elemanlarimin koordineli bi¢imde
aktarilmasini saglamaktadir. Bir nevi siirecin baglangicini ve sonucu 6nceden tayin etmemizi

saglamaktir.

2.7.3. Ahenk

Bir kompozisyonda biitiinii meydana getiren parcalar arasindaki uyum ve birbirine olan
benzerlik, tasarim 6gelerinin ilgi, yap1 ve etki 6zellikleri bakimindan biitiine olan uygunlugu
saglamaktadir. Buna dayanarak, tasarim 6geleri kendi aralarinda uyumdan ve benzerlikten
yoksun oldugunda kompozisyonda bir biitiinliik ortaya ¢ikmamaktadir(Balc1 & Say, 2003,
s. 41).

Atalayer’e (1994) gore, ahengin yaratmis oldugu ‘tamlik’ hissiyati zihinde uygunluk
yaratmaktadir. Biitlinii ve dlizeni bozmayan gorsel goriiniis, izleyicide rahatlamanin yani sira
gorsel algida akigkanlik saglar. Ciinlii bi¢imle 0zilin, parcayla biitliniin arasindaki
bicimsel(ton, Ol¢li, aydinlik, miktar, aralik gibi ) ve anlatimsal (fonksiyonel uygunluk)

benzesme ahengi meydana getirmektedir.
Gorsel sanatlarda ahengi genel baglamda irdelersek, asagidaki maddelerden bahsedebiliriz;
1. Eserle, izleyici arasinda yasanan zihinsel uyumluluk,

2. Tasarim elemanlarmin 0l¢ii, doku ve renk bakimindan islevsel ve bicimsel

uyumluluk,
3. Anlatilmak istenenle biitlin arasindaki uyumluluk,

4. Fonksiyonellik ve anlatilmak istenenin yaninda malzemenin de i¢inde bulundugu

uyumluluk (Atalayer, 1994, s. 124).
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Ahenk ilkesi bicimler arasinda iliski kurarak, baglant1 saglamamizi kolaylastirir, tasarim
olusumunda biiyiik katki saglar. Cagrisim ve benzerliklerin vurgulanmasi yoluyla

tasarimcida yaratici yetilerini giidiilemektedir.

2.7.4. Ritim ve Hareket

Ritim, tasarim Ogelerinin estetik kaygi ile diizenlenip hareket kazandirilmasidir. Miizik
eserlerindeki ritim duygusu, hareketlerimizde de bir diizen yaratmaktadir. Ornekteki
davranistaki aligkanlik, sanat yapitindaki bi¢cimlerin degismesi veya yinelenmesi olayindaki
ayn1 diizenin etkisini c¢agrigtirmaktadir. Sanat yapitindaki konuyu yaratan elemanlar

arasindaki diizen, baglant1 ve devamlilik ritmi ortaya ¢ikarmaktadir(Alpaslan, 2003, s.80).

Tasarim igerisindeki ritim benzerligi biitiinii, uyumu ve diger tasarim 6geleri arasinda ahengi
saglamaktadir. Ritimden yoksun hareketler dengeden yoksundur. Ritmik olaylarla insanlar
haz ve zevk duyarlar. Ritmik olaylar sanat igcerisinde armoni diye de adlandirilir. Ritim bir
armonidir ve sezgi bi¢iminde duyularimizi harekete gegirir. En yalin ritim sade birimlerin

toplamindan dogmaktadir (Odabasi, 2006, s. 131).

“ Ritim, gorsel hareketlerin miiziksel diizenidir.”” Benzesen ve tekrarlanabilen ogelerin,
belirli bir nizam ve sistem igerisinde kullanilmasidir. Tasarim 6geleri arasindaki tekrarlar,
benzerlikler, bilingli yogunlagmalar, ztliklar ve gecislerden meydana gelen
diizenlemelerdir. Kendi igerisinde tekrar eden hareket diizenidir (Atalayer, 1994, s. 115).
Ornegin; bir yiizey iizerindeki dikey formlarin, daha kiigiik yatay formlarla belirli bir nizam
icerisinde tekrarlanmasi ritmi olusturmaktadir. Dikey forumlar kendi aralarinda bezerlik
tasirken, yatay forumlarla bilingli bir zitlik iligkisi kurarlar. Bunun yaninda, tasarimda yer

alan ahenk 6gelerinin diizenlemesi de ritmi olusturmaktadir.

Ritim ilkesine yakin olan diger bir ilke de harekettir. Ritim, gérsel olarak anlatilmaktan
ziyade duyular aracilifiyla sezilir. Ritim bir sanat eserinde miizikal bir tempoyu gorsel

sanatlar elemanlariyla diizenlenerek gerceklestirir. Bu tekrarlanan elemanlar, izleyicinin
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esere yonelik seyir keyfini saglamaktir. Ritmin iki 6nemli tamamlayicis1 vardir. Bunlar
tekrar ve vurgudur. Vurgu ilkesi birgok c¢esitte karsimiza ¢ikmaktadir. Bir eserde benzer
aralikli ve farkli tekrarlarla egemenlige ve birlige isaret etmektedir. Eger vurgu ve
tekrarlarda bir bozukluk sirayet ederse, tasarim biitiinligiinde ve birliginde aksamalar

meydana gelir (Boydas, 2007, s. 25-26).

2.7.5. Oran - Oranti

Oran, tasarim1 meydana getiren elemanlarin karsilastirilmasi ve dengelenmesidir. Biiyiik bir
alanin kii¢iik bir alana, uzunun kisaya ya da koyunun agiga olan orani dengeli bir sekilde
organize edilerek tasarlanmalidir. Bdylece, bigim ve degerlerden herhangi biri, digerinin
oniline ge¢gmeden ya da digerini degersiz hale getirmeden bir birlik olusturabilir. Genel
baglamda bakildiginda tasarim 6gelerinin belirli bir nizam ve disipline gore kullanilmasidir.
Bu 6l¢ii izafidir, sanat¢inin deneyim ve tecriibeleri oranin kullanimina yardimci olacaktir

(YYolcu, 2009, s. 42).

Bir biitlinii meydana getiren pargalar, kendi aralarinda ve biitiine iligskin belirli 61¢ii olusturur.
Ol¢ii gorsel sanatlarda oranla agiklanir. Tasarim icerisinde yer alan formlar kendi igerisinde
ve diger form ile 6l¢ii iliskisinde bulunmaktadir. Basarili bir kompozisyon ortaya koymak

i¢in oran ilkesi vazgecilmezdir (Balc1 & Say, 2003, s. 45).

Oran, estetik ifadenin giiciinii ve algilanma etkisini var eder ya da yok eder. Alg1 zenginligi
oran duygusunun gelismesinde yardimci olur. Dogada her nesnellik belirli bir 61¢ii ve nizama
sahiptir. Her nesnenin siuri, alani, hacmi, agirligt ve uzunlugu kendi 6zelliklerine gore
belirli bir orana sahiptir. Nesnel olan bu 6l¢ii sanatsal platformda diisiiniildiigiinde oran ve
orant1 olarak adlandirilir. Tasarim 6gelerinin 6l¢li degeri fonksiyonelligine, malzemesine,
cevresine ve sahip oldugu geometrik 6zelliklere baglidir. Gorsel olarak 6l¢ii kendi igerisinde
benzerlikler ve zitliklar olusturur. Bunlar; genis-dar, biiyiik-kiicilik, ince-kalin ve uzun-kisa

olarak ifade edilirler. Bu ifadelerin 6lciisel uygunlugu her ne olursa olsun es deger ve ayn
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Olciilerle yaratilir. Gorsel algida kiiciik Slgiiler perspektif etkisi yaratirken, biiyiik dl¢iiler

yakinlik etkisi yaratmaktadirlar (Atalayer, 1994, s. 205-206).

Oran-oranti, yalnizca tasarimlarda ve sanat eserlerinde yer almaz, doganin bir¢ok yerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Dogadaki bu degismez orana altin iran demekteyiz. Altin orani

kesfeden Ronesans mimarlar1 ve ressamlari eserlerinde bu orani kullanmislardir.

2.7.6. Zathk (Kontrast)

Cisimler arasinda ortak veya benzer nitelikler bulunmadig: takdirde, bunlar arasinda bir
iliski veya bag kurmak giiclesir. Boylece cisimler arasinda birlik ve diizen saglanamayinca
uyusmazlik ve kargasa ortaya cikar. Diizeni bozan bu hal zithgin ta kendisidir. Zitlik,
daginiklik ve uyusmazlik algisini yaratirken, diger taraftan bu uyusmazligin yaratmis oldugu
etkiyi diislindiirmeye baglatir. O halde zitlik kendi icerisinde hareketi ve canliligi meydana
getirir(Glingor, 2005, s. 136). “Sanat eserini meydana getiren Ogeler arasinda zithik
iliskilerinin kurulmasi sanat eserini tekdiizelikten kurtarir, dinamizm getirir >’ (Balc1 & Say,

2005, s. 43).

Alpaslan’a (2003) gore zitlik, bicimde, yonde, Olclide, dokuda, renkte, degerde ve yakin

nitelikleri bulunmayan 6gelerle olusturulur.

-Bi¢imde Karsitlik: Geometrik bigimlerle 6zetlenirse daha anlasilirdir. Yuvarlak sekillerin

icine kare sekiller yerlestirilirse karsitlik ilkesi vurgulanir.

-Yonde Karsitlik: Motiflerin karsilik yonlere yerlestirilip olusturulur, yatay konumda olan

bir ¢izgiye, dik olarak gelen bir ¢izgi birbirine tam karsit konumdadir.

-Olgiide Karsithk: Birbirine benzer ya da farkli bigimlerin degisik boyutlarda

kullanilmastyla karsit etki saglanir.

-Dokuda Karsitlik: Yumusak doku ve sert doku kullanilarak tasarimda zitlik saglanip, etkili

bir canlilik getirilir.
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-Renklerde Karsitlik: Birbirine zit olan renkler kullanilarak saglanir.

-Degerde Karsitlik: Tasarim gelerinin digerlerinde aranan karsitlik burada da aranir. Ornek
olarak; siyah-beyaz mobilya ve i¢-dis dekorasyonda sik¢a kullanilir (Alpaslan, 2003, s. 74-
75).

Kompozisyonda birlik ve biitiinliik tek bir tasarim elemaniyla ya da tekrarlariyla saglanmigsa
izleyicinin gorsel algi ilgisi belirli bir diizeyde kalacaktir. Tasarimin izleyici tarafindan ilgi
cekici kilinmast igini diger tasarim elemanlarina basvurulmalidir. Tasarim ilkelerinden
zithik, monoton ve tekdiizeligin statik konumuna hareket katarak ilgi ve alakayi izleyiciye

sunmaktadir.

2.7.7. Birlik-Biitiinliik

Tasarim ilkelerinden en 6nemlisi olan birlik-biitiinliik, diger ilkelerin par¢adan biitiine olan
iligkisine dair tamamlayic1 ve biitiinleyici etki yapmaktadir. Bir kompozisyon bi¢ime, sekle,
dokuya ve boyuta gore tasarlanirken, bu ilkelerin olusturmus oldugu etkinin tiimii biitiinliik
ilkesinde toplanmaktadir. Tasarim agisindan biitiinlilk, armoni, ahenk ve uyum olarak

bulunmaktadir.

Cesitli cisimlerin, mekanlarin ya da yapilarin bir araya gelerek dengeli bir biitiin

olusturmalariyla birlik dogar (Divanlioglu’ndan aktaran Kiipeli, 2014).

Gorsel tasarimlarda en 6nemli prensiplerden bir sekli de birliktir. Sanat¢i, sanat eserine
biitiinctil yaklasim sergilerken, parcalari bir diizene sokmaktadir. Eserdeki diizenlemede
basarisiz olunursa, izleyici ve eser arasinda kopukluk meydana gelmektedir. Bundan dolay1
sanatg¢1 ederinde birlik ilkesine dikkat etmelidir. Birlik, tasarima vurgu ve egemenlikle en iyi

sekilde aktarilir (Feldman’dan aktaran Kiipeli, 2014).

Kompozisyonun igerisinde yer alan tasarim Ogelerinin biitiin ile uyumu armoniyi

saglamaktadir. Uyum, tasarimda var olan objelerin kendi aralarinda yaratmis olduklari
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ilginin, yapisal ve etkisel olarak bir biitlinliik arz etmesidir. Tasarim igerisinde ahenk, uyum

ve armoni yoksa bir biitiinliikkten bahsedilemez (Balc1 & Say, 2003, s. 41).

Tasarim igerisinde birligi, ritim, uygunluk ilkelerinden faydalanarak da yapabiliriz. Ayrica
bu ilkelerden bir kaginin egemenlik saglamasi ile de biitiinliik saglanir. Kisacasi her ilkenin,
kompozisyonun igerik ve anlamina gore parcadan biitiine gotiirmede yardimci olup,
biitiinlestirici yan1 bulunmaktadir. Glingdr’e (2005) gore birlik, li¢ yoldan saglanmaktadir.
Bunlar; uygunluk yolu, egemenlik ile degiskenlik ve zitlik yoludur. Uygunluk yolunda tekrar
ve ¢esitlerinden ayrica koram ilkelerinde faydalanilir. Zitlik yolunda zitlik ilkesinin dogasina
gore uygulamalar yapilir. Egemenlik ve degiskenlik yolunda ise diger yollarin yani sira

vurgu, ahenk, armoni ve zitlik saglayan ilkeler kullanilmaktadir.

Biitiinliik ve birlik kendi igerisinde ii¢ genel baslik altinda toplanmaktadir. Bunlar; hareketsiz
birlik, hareketli birlik ve iislup birligidir. Hareketli birlikte canli organizmasina benzer
devinimsel ve dinamik bir birlik hissedilirken, hareketsiz birlikte ise geometrik bi¢imlerin,
kat1 ve statik birlikleri goriilmektedir. Uslup birliginde tasarim dgelerinin, birligin ana fikir
ve anlayisina uygun olmasi lazimdir. Biitiin bu birlik ¢esitlerinin bir arada bulundugu

kompozisyon ve tasarimlara da rastlamaktayizdir (Gilingér, 2005, s. 153-154).

Denge, birlik ve egemenlik ilkeleri tasarim icerisinde etkilesim halindedir. Birlik, tasarim
elemanlarinin denge ve diizeni sonucunda olusmaktadir. Bu diizenin igerisinde, egemenlik,
uygunluk ve zitlik ve degiskenlik vardir. Denge, kendi igerisinde simetrik ve asimetrik denge
olarak birlik ve biitiinliik saglarken, egemenlik ilkesi vurgu, armoni ve ritim olarak karsimiza
cikmaktadir. Birlik ve biitiinliiglin olugsmasinda bazi tasarim 6geleri geride kalirken, bazilari
da baskin olabilmektedir. Alpaslan’a (2005) gore, tasarimin olugsmasinda ogelerin farkl
etkileri vardir fakat bir biitiin olusturduklarinda bu etki birlik ve biitiinliik ilkesinden {istiin

degildir. Birlik, tasarim 6geleri arasinda biitiiniin olugsmasinda en 6nemli etkendir.
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2.8. Tlgili Aragtirmalar
Yapilan literatiir taramasinin sonucunda su ¢alismalara ulasilmistir;

Kiipeli (2014), “Cok Alanli Sanat Egitiminin Temel Tasarim Dersi Kapsaminda
Ogrencilerin U¢ Boyutlu Tasarim Calismalarinda Uygulanmasi’’ tezinde, temel tasarim
dersi alan 1. Simif 6grencilerinin ii¢ boyutlu tasarim uygulamasinda tasarim becerilerinde

anlamli bir degisiklik olup olmadigini aragtirmistir.

Sahan’in (2004) ‘te yapmis oldugu “Ilkdgretim &. Smiflarda Ug¢ Boyutlu Calisma
Konularinin CASEY ile Uygulanmasi’” konulu doktora tezinde, ii¢ boyutlu tasarim ve ii¢
boyutlu form-insa ¢aligma konularinin CASEY” e gore 6gretilip, ¢ikan sonucun egitim ve

ogretime olan katkis1 6grenciler ekseninde arastirilmistir.

Ozdemir (2009) ‘in, “llkdgretim 1. Kademe, Gérsel Sanatlar Dersinde Ug Boyutlu
Calismalarin Ogrencilerin Yaraticiligi Uzerine Etkisi’’ baslikli arastirmasinda, 6grencilerin
zihinsel olarak tasarim becerilerinin ne Olciide etkilendigini incelemistir. Arastirmanin
kavramsal cergeve boyutunda belge ve arsiv tarama yontemi ile igerik olusturulmus,

uygulama asamasinda segilen iki sinifa deneysel yontem uygulanmustir.
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BOLUM IlI1I

YONTEM

Arastirmanin bu boliimiinde arastirma modeli, calisma grubu, veri toplama aracinin

gelistirilmesi, verilerin toplanmasi ve yorumlanmasi basliklarina yer verilecektir.

3.1.Arastirma Modeli

Calismada arastirma yontemi olarak, tarama modeli esas alinarak, literatiir taramas1 yapilmis

ve veri toplamak amaciyla uygulamalara gidilmistir.

Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi
amagclayan arastirma yaklagimidir. Aragtirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi
kosullar1 icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya c¢alisilir (Karasar, 2006, S.77). Bu boliimde

arastirmanin ¢alisma grubu ve 6lgme yontemi hakkinda bilgi verilecektir.

Aragtirmaya katilan 6grencilerden kilden modelaj yontemi kullanilarak erkek tors yapmalari
istenmistir. Bu Ogrencilerin desen calismalari da degerlendirmeye alinmis, desenler ve
modelaj ¢aligmalar1 uzmanlar tarafindan degerlendirilmistir. Calismalar1 alaninda uzman ii¢
kisiden degerlendirmeleri istenerek gozlemlerini dereceleme Olgegine gore puanlamalar

istenmistir.
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Bu ¢alismada 6grencilerin daha 6nce deneyimlemedikleri sekilde malzemeyi gézlemleme,
tanima, yeterli sekilde kullanabilmelerine iliskin 6zelliklerini belirlemeye yonelik olarak
dereceleme Olgegi kullanilmistir. Bu arastirmada kullanilan 6l¢ekte 1°den 5°e¢ kadar bir
smiflama yapilmistir. Bigak’a (2008) gore, ‘dereceleme dlgekleri 0-4, 1-5 gibi performansin
kalitesini yansitmaktadir. Olgekteki rakamlar arastirma siirecindeki yapilanlarin seviyesini
yansitir ve ‘5’ rakami en yiiksek seviyeyi gostermekle birlikte, rakamlar kiiciildiikge basari

diizeyinin azaldigin1 gdsteren bir puanlama aracidir.’

Arastirmaya katilan Ogrencilerin modelaj c¢aligmalart ve desen calismalart ayri ayri
degerlendirilerek, birbirleriyle karsilagtirilmistir. Bu karsilagtirmada anlamli korelasyonlar

aranmis, bu sebeple farkli ¢apraz degerlendirmelere gidilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Resim-is
Egitimi Anabilim Dallari, 6rneklemini; Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dal1 1. Sinif Temel Tasarim dgrencileri

temel tasarim dersi alan 4 kisilik 6grenci grubu olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Calismaya konu kapsaminda litaretiir taramasi yapilarak baglanmis. Bu taramada {ilkemiz
yiiksekogretim kurumlarmin kiitiiphanelerinin alana iligkin yazili ve gorsel dokiimanlarina
ulagilmigtir. Bunlara ek olarak bir iletisim ve bilgi doneminde internetten ve siireli
yayinlardan da faydalanilmistir. Calismalar esnasinda goézlem teknigi kullanilmis olup
yapilan arastirma siire¢ boyunca asama asama izlenip gerekli notlar almmustir. Ogrencilerin
orta 6gretim ve lise 6grenim bigileri hakkinda da genel bir bilgiye sahip olunmustur. Ders
geleneksel sekilde islenmis ve bu asamada konu hakkinda soru-cevap seklinde tamamlayici
bilgilerde ders esnasinda ogrencilere aktarilmistir. Son asamada ise siireg tamamlanmis ve

caligmalar bitirilmistir.

40



3.4 Verilerin Analizi

Ogrencilere yaptirilan bu ¢alismalar, alanlarinda uzman kisilere dereceleme olcegi
araciligiyla degerlendirilmistir. Uzmanlar dereceleme ol¢egimdeki t bagl olarak kilden
yapilan caligmalarin sonucunu incelemis, bunun sonucundaki dereceleme Ol¢egindeki
diizeyi isaretlemislerdir. Aym sekilde degerlendirmeye katilan &grencilerin desen
caligmalar1 da incelenmis, uzmanlar tarafindan degerlendirilmistir. Bu ¢alisma esnasinda
aragtirmaci tarafindan her bir calismaya yorumlar getirilmis ve ¢alismalar birlikte
sunulmusgtur. Daha sonraki asamada her bir uzmanin her bir 6grenci ve ise verdigi puanlarin
aritmetik ortalamasi alinmistir. Her bir ¢calisma belirlenmis kriterler dahilinde incelenmis ve
yorumlanmistir. Uzmanlarin modelaj calismalarina verdigi puanlar ile desen ¢alismalarina
verdigi puanlar birlikte, ayr1 ayr1 ve ¢apraz degerlendirmelere tabi tutulmustur. Gizliligi
saglamak amaciyla Olgegin uygulandigi Ogrenciler, 6grenci (6) kisaltmasiyla ve

numaralandirilarak arastirmaya konulmustur.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde derecelendirme dlgeklerine gére uzmanlarin verdikleri puanlara iliskin verilerin
yorumlanmasi ve ¢éziimlemesi yapilmistir.

Sonrasinda modelaj teknigi ile ilgili olarak kisa bir sunum yapilmistir. Arastirmaya katilan
biitiin 6grencilere kullanilacak malzemeler gosterilmis ve tamitilmistir, ayrica nasil
kullanilacagr hakkinda da bilgi verilmistir. Atdlye ortaminda calismaya baslandiginda
ogrencilerle caligma hakkinda konusulup gidisatla ilgili yorumlamalar yapilmistir. Calisma
sirasinda hatalarin 6niine gegmek amaciyla 6grencilere teknik bilgiler verilmistir.
Arastirma, Gazi Universitesi Resim-Is Egitimi Anabilim Dal1 1. Sinif temel tasarim dersi
alan 4 6grencinin katilimi ile gergeklestirilmistir. Arastirma dahilinde biitiin malzemeler
arastirmaci tarafindan karsilanmustir.

Yapilan ¢aligma i¢in Gazi Universitesi etik komisyonundan gerekli izin alinmustir.
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Sekil 1. O1

1. Oran-Orant1 Unsurunun Degerlendirilmesi

Calisma oran- orant1 hususunda genel olarak degerlendirildiginde oldukg¢a basarilidir. Genel
itibari ile ve kendi igerisinde degerlendirildiginde de parcalarin birbirine oranlar: yetkin bir

sekilde verilebilmistir.
2. Anatomik Yapinin Degerlendirilmesi

Anatomik yap1 da model referans olarak alindiginda modelin karakteristik Ozellikleri

yansitilabilmistir. Figlirdeki kas yapilar1 da genel olarak dogru yansitilmistir.
3. Hareket ve Doku Unsurlarinin Degerlendirilmesi

Calismada figilirlin hareketi dogru bir sekilde aktarilabilmistir. Doku bakimindan

incelendiginde de gayet basarili bir sekilde doku unsuru kullanilmustir.
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Sekil 2. (2

1. Oran-Oranti Unsurunun Degerlendirilmesi

Calisma genel olarak incelendiginde birgok kusur goriilebilmektedir. Pargalarin birbirleri ile
oranlarinda ciddi anlamda problemler bulunmaktadir. Calisma biitiin olarak incelendiginde

ortalamanin altinda kaldig1 sdylenebilir.
2. Anatomik Yapinin Degerlendirilmesi

Anatomik yap1 genel olarak yetersiz bir sonug¢ ortaya ¢ikmaktadir. Model yeterince etiit

edilememistir. Modelin kas yapilar1 yetkin bir sekilde verilememistir.
3. Hareket ve Doku Unsurlarinin Degerlendirilmesi

Doku unsuru yetkin bir sekilde kullanilmistir. Modelin hareketi genel olarak verilmekle

beraber, anatomik yapidaki eksiklik nedeniyle durusta da eksiklikler goze carpmaktadir.
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Sekil 3. O3

1. Oran-Orant1 Unsurunun Degerlendirilmesi

Oran- orant1 hususunda problemler oldugu acik¢a goriilmektedir. Ust gdvde ve alt gdvde
arasindaki oranda hatalar bulunmaktadir. Diger pargalarin birbirleri ile olan oranlarinda da

sikintilar mevcuttur.
2. Anatomik Yapinin Degerlendirilmesi

Anatomik yap1t model alinan torsun kendi yapisi ile ortiismektedir. Anatomik yapida , bazi
bolgelerdeki oranlarda asirtya kagildigindan dolay1, dengesizlikler ortaya ¢ikmistir. Figiiriin
anatomik yapis1 kendi icerisinde yeterli bir sekilde verilmekle beraber, biitiin olarak

incelendiginde anatomik olarak bize bagaril1 bir goriintii sunmamaktadir.
3. Hareket ve Doku Unsurlarinin Degerlendirilmesi

Calisma, anatomik yap1 bakimindan zayif olsa da, hareket, doku ve diger bir takim plastik

ogeler yeterli bir sekilde kullanilmistir.
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Sekil 4. O4

1. Oran-Orant1 Unsurunun Degerlendirilmesi

Calisma da, oran- orant1 bakimindan problemler bulunmaktadir. Parcalarin birbirleri ile olan

oranlarinda eksiklikler vardir.
2. Anatomik Yapinin Degerlendirilmesi

Anatomik yap1 bakimindan incelendiginde, figiirdeki kas yapilarini kismen aktarabilmis
fakat calisma etiit edilmediginden dolay1 bitmemis hissi uyandirmaktadir. Kaslarin yerleri
belli olmakla beraber, yeterince incelenmedigi i¢in kendi i¢erisindeki parcalarda da sikintilar

gdze ¢arpmaktadir.
3. Hareket ve Doku Unsurlarinin Degerlendirilmesi

Modeldeki hareket belli acilardan kendisini gosterse de, genel baglamda figiirde problemler
bulunmaktadir. Yeterince etiit edilmediginden dolayr modelde bulunan kas hatlar1 yetkin bir
sekilde verilememistir. Doku bakimindan incelendiginde, yeterince kullanildigi goze

carpmaktadir.
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Sekil 1. O1

1. Oran-Oranti Unsurunun Degerlendirilmesi

Calisma oran- orant1 hususunda genel olarak degerlendirildiginde oldukg¢a basarilidir. Genel
itibari ile ve kendi icerisinde degerlendirildiginde de pargalarin birbirine oranlar1 yetkin bir

sekilde verilebilmistir.

2. Anatomik Yapinin Degerlendirilmesi

Anatomik yap1 da model referans olarak alindiginda modelin karakteristik o6zellikleri
yansitilabilmistir. Figiirdeki kas yapilar1 da genel olarak yansitilmistir. Fakat kollarda ve

ellerde anatomik olarak sakatliklar mevcuttur.

3. Hareket ve Doku ve Isik-Golge Unsurlarinin Degerlendirilmesi

Calismada figlirlin hareketi dogru bir sekilde aktarilabilmistir. Doku bakimindan
incelendiginde de gayet basarili bir sekilde doku unsuru kullanilmistir. Isik — gdlge unsuruda

etkin sekilde kullanilabilmistir.
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Sekil 2. O2

1. Oran-Orant1 Unsurunun Degerlendirilmesi

Oran-oranti konusunda problemler oldugu goriilebilmektedir.. Viicudun geneline gore
ellerin kiigiik kaldig1 goriilebiliyor. Parcalarin birbirleri ile oranlarinda sikintilarin oldugu
gozlemlenebilmektedir.. Caligma biitiin olarak incelendiginde ortalamanin altinda kaldig:

sOylenebilir.

2. Anatomik Yapinin Degerlendirilmesi

Anatomik yap1 da model referans olarak alindiginda modelin karakteristik 6zellikleri
yansitilabilmistir. Figiirdeki kas yapilari da genel olarak yansitilmigtir. Fakat ellerde
anatomik olarak sakatliklar mevcuttur. Onun disinda anatomik yapi1 yeterli sekilde

yansitilabilmistir.
3. Hareket ve Doku ve Isik-Golge Unsurlarinin Degerlendirilmesi

Calismada figiiriin hareketi dogru bir sekilde aktarilabilmistir. Doku bakimindan
incelendiginde de gayet basarili bir sekilde doku unsuru kullanilmistir. Isik — gélge unsuruda

etkin sekilde kullanilabilmistir.
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Sekil 3. O3
1. Oran-Orant1 Unsurunun Degerlendirilmesi
Oran- orant1 hususunda problemler oldugu agikca gortiliiyor.. Diger parcalarin birbirleri ile

olan oranlarinda da sikintilar mevcuttur. Kollar genel insan anatomisine gore kisa

gosterilmistir ve anatomik yapisinda da sakatliklar mevcuttur.
2. Anatomik Yapinin Degerlendirilmesi

Anatomik yap1 da model referans olarak alindiginda modelin karakteristik Ozellikleri
yansitilabilmistir. Figiirdeki kas yapilart da genel olarak incelendiginde yetersizdir. Ellerde
anatomik olarak sakatliklar mevcuttur. Onun disinda anatomik yapida genel itibariyle yeterli

sekilde yansitilamamustir.
3. Hareket ve Doku ve Isik-Golge Unsurlariin Degerlendirilmesi

Calismada figilirlin hareketi dogru bir sekilde aktarilabilmistir. Doku bakimindan
incelendiginde ise basarili bir sonu¢ goriilememistir. Isik — gdlge unsuruda etkin sekilde

kullanilabilmistir.
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Sekil 4. O4

1. Oran-Orant1 Unsurunun Degerlendirilmesi

Calisma genel olarak incelendiginde oran-oranti uygulamasinin basarili oldugu séylenebilir.
Viicudun geneline gore ellerin kiiglik kaldigi goriilebiliyor. Parcalarin birbirleri ile
oranlarinda ¢ok biiyiik sikintilar yoktur. Caligma biitiin olarak incelendiginde ortalamanin
istiinde kaldig1 soylenebilir. Viicudun parcalart arasinda uyumlu bir birliktelik

bulunmaktadir. Pargalarin birbirleriyle ve biitiinle olan iliskisi verilmistir.
2. Anatomik Yapinin Degerlendirilmesi

Anatomik yap1 da model referans olarak alindiginda modelin karakteristik 6zellikleri
yansitilabilmistir. Figlirdeki kas yapilar1 da genel olarak yansitilmigtir. Onun diginda
anatomik yapida hicbir problem goriilmemekle beraber, model yetkin bir sekilde

yansitilabilmistir.
3. Hareket ve Doku ve Isik-Golge Unsurlarinin Degerlendirilmesi

Calismada figiiriin hareketi dogru bir sekilde aktarilabilmistir. Doku bakimindan
incelendiginde de gayet basarili bir sekilde doku unsuru kullanilmistir. Isik — gélge unsuruda

etkin sekilde kullanilabilmistir.
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Tablo 1
Uygulama Takvimi

Ogrenci Caligsma tarihi (Caligsma siiresi
01 06.03.2019 160 Dakika
02 06.03.2019 160 Dakika
03 06.03.2019 160 Dakika
04 06.03.2019 160 Dakika
Tablo 2
Uygulama Takvimi
Ogrenci Caligsma tarihi Caligsma siiresi
01 13.03.2019 160 Dakika
02 13.03.2019 160 Dakika
03 13.03.2019 160 Dakika
04 13.03.2019 160 Dakika
Tablo 3

Uygulama Takvimi

Ogrenci Calisma tarihi Calisma siiresi

01 20.03.2019 160 Dakika

02 20.03.2019 160 Dakika

03 20.03.2019 160 Dakika

04 20.03.2019 160 Dakika
Tablo 4

Uygulama Takvimi

Ogrenci Calisma tarihi Calisma siiresi
01 27.03.2019 160 Dakika
02 27.03.2019 160 Dakika
03 27.03.2019 160 Dakika
04 27.03.2019 160 Dakika
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Sekil 5. O1

Ogrenci yapt1§1 calismada genel olarak oran orantiy1 ve sirt anatomisini seviyesi goz éniinde

bulunduruldugunda iyi bir sekilde modle edebilmistir.

Tablo 5

0.1 Uzmanlar Tarafindan Verilen Puanlar ve Aritmetik Ortalamalar:

OLCUT 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA
Formda oran-orantiy1 3 4 3 3
verebilme

Anatomik yapiy1 eksiksiz 4 3 4 4

etlit edebilme

Formun plastik agidan 3 3 3 3
dengeli olmasi

Calismanin 151k-golge, 4 4 3 4

hareket, doku agisindan

degerlendirildiginde uyumlu

olmasi

Malzeme ve modelaj 4 4 4 4
aletlerini

kullanabilme becerisi
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Sekil 6. 02

Tablo 6

0.2 Uzmanlar Tarafindan Verilen Puanlar ve Aritmetik Ortalamalar

OLCUT 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA
Formda oran-orantiy1 3 3 3 3
verebilme

Anatomik yap1y1 eksiksiz 3 3 3 3

etlit edebilme

Formun plastik agidan 3 3 3 3
dengeli olmasi

Calismanin 151k-golge, 3 3 4 3

hareket, doku a¢isindan
degerlendirildiginde uyumlu
olmasi

Malzeme ve modelaj 3 3 3 3
aletlerini
kullanabilme becerisi
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Sekil 7. O3

Tablo 7

0.3 Uzmanlar Tarafindan Verilen Puanlar ve Aritmetik Ortalamalar

OLCUT 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA
Formda oran-orantiy1 3 2 3 3
verebilme

Anatomik yap1y1 eksiksiz 4 3 4 4
etlit edebilme

Formun plastik agidan 3 2 3 3
dengeli olmasi

Calismanin 151k-golge, 3 2 3 3
hareket, doku agisindan

degerlendirildiginde uyumlu

olmasi

Malzeme ve modelaj 4 3 4 4

aletlerini
kullanabilme becerisi
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Sekil 8. O4

Tablo 8

0.4 Uzmanlar Tarafindan Verilen Puanlar ve Aritmetik Ortalamalar:

OLCUT

1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA

Formda oran-orantiy1 3 3 3 3
verebilme

Anatomik yap1y1 eksiksiz 3 2 3 3
etlit edebilme

Formun plastik agidan 3 2 3 3
dengeli olmasi
Calismanin 151k-golge, 4 2 4 3
hareket, doku a¢isindan
degerlendirildiginde uyumlu
olmast

Malzeme ve modelaj 3 2 2 2

aletlerini
kullanabilme becerisi
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Sekil 9. O.1.

Tablo 9

O.1. Uzmanlar Tarafindan Verilen Puanlar ve Aritmetik Ortalamalart

OLCUT 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA
Desende oran-orantiyi 4 4 3 4
Verebilme

Anatomik yapiy1 dogru 3 4 3 3
aktarabilmis mi?

Deseni tamamlayabilmis mi? 4 4 4 4
Calismada 151k-golgeyi, ve 3 3 3 3
dokuyu kullanabilmis mi?

Desen ¢alismasinda 4 4 4 4

kompozisyonu
Kurabilmis mi?
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Sekil 10. O.2.

Tablo 10

O.2. Uzmanlar Tarafindan Verilen Puanlar ve Aritmetik Ortalamalar:

OLCUT 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA
Desende oran-orantiyi 4 4 4 4
Verebilme

Anatomik yapiy1 dogru 3 3 3 3
aktarabilmis mi?

Deseni tamamlayabilmis mi? 4 4 4 4

Calismada 151k-golgeyi, ve
dokuyu kullanabilmis mi?

w
w
w
w

Desen ¢alismasinda 4 4 4
kompozisyonu
Kurabilmis mi?
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Sekil 11. O.3.

Tablo 11

O.3. Uzmanlar Tarafindan Verilen Puanlar ve Aritmetik Ortalamalar

OLCUT 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA
Desende oran-orantiyi 3 4 3 3
Verebilme

Anatomik yapiy1 dogru 3 3 3 3
aktarabilmis mi?

Deseni tamamlayabilmis mi? 4 4 4 4

Calismada 151k-golgeyi, ve
dokuyu kullanabilmis mi?

N
w
w
w

Desen ¢alismasinda 4 4 4 4
kompozisyonu
Kurabilmis mi?
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Sekil 12. O.4.

Tablo 12

O.4. Uzmanlar Tarafindan Verilen Puanlar ve Aritmetik Ortalamalart

OLCUT 1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN ORTALAMA
Desende oran-orantiyi 4 3 3 4
Verebilme
Anatomik yapiy1 dogru 3 3 3 3
aktarabilmis mi?
Deseni tamamlayabilmis mi? 4 4 4 4
Calismada 151k-golgeyi, ve 3 2 3 3
dokuyu kullanabilmis mi?
Desen caligmasinda 4 4 4 4

kompozisyonu
Kurabilmis mi?
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Sekil 13. Desen ¢alismasi

1. Desen ¢aligmasinda ki oran orantiy1 heykel ¢calismasinda verebilmis mi?

Genel itibariyle anatomik formlar1 yakalamis oran olarak desen ¢aligmasindaki kol

Olgiileri ve el oranlar1 tam olarak aktarilmamustir.

Desen c¢alismasinda ki oran orantiyi heykel
calismasinda verebilmis mi?

_ 5
= 4
g 3
s ]
9 B 1.Uzman
o5 0
Desen Heykel m 2.Uzman
B 1.Uzman 4 0 3
m 3.Uzman
W 2.Uzman 4 0 4
m 3.Uzman 3 0 3
Eksen Basligi
Desen calismasinda ki oran orantiyi heykel
calismasinda verebilmis mi?
5
4
3
2
1
0
Desen Heykel
4 3
|
|

60



2. Desende ki anatomik yap1 ve heykelde ki oran oranti iliskisi

Desen calismasinda ki 151k golge etiitlerini leke ve ¢izgi olarak aktarmis ve heykel

calismasinda doku olarak aktarabilmistir.

Desende ki anatomik yapi ve
heykelde ki oran oranti iligkisi

II II H 1.Uzman

Desen Heykel

W 1.Uzman 3 0 4

W 2.Uzman 4 0 3 3.Uzman
3.Uzman 3 0 4

ORrNWA~OM

Eksen Basligl

B 2.Uzman

Eksen Baslig

4,5
3,5
2,5
1,5

0,5

Desen Heykel

3. Deseni tamamlayabilme ve heykel uygulamasindaki 6gelerin kullanimi

Desen caligmasinda 1s1ik golge oran oranti ve leke degerleri olarak deseni
tamamlayabilmistir. Heykel ¢aligmasinda ise bu 6geleri doku ve plastik deger olarak
formu bir biitiin olarak gérmemizi saglamistir. Oran oranti ve doku biitiinliigiini dogru

kullanarak daha once tanidigimiz formu aktarabilmistir.
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Deseni tamamlayabilme ve heykel
uygulamasindaki 6gelerin kullanimi

oy
©
S
c
Q

Desen Heykel B 1.Uzman
(%)
o 1.Uzman 4 0 4 B 2.Uzman
W 2.Uzman 4 0 4 ®3.Uzman
m 3.Uzman 4 0 4
Eksen Basligi
4,5
4
3,5
3
2,5
2
1,5
1
0,5
0
Desen Heykel
m 4 4
|
|

Calismada hareket, doku, 1s1k-golge ve modelaj kalemi kullanimi arasindaki iligki

Desen calismasinda hareket, doku, 1sik-gblgeyi unsurlarimi heykel ¢alismasinda

modelaj kalemlerini kullanarak doku, form ve plastik degerleri yansitabilmistir.

Calismada hareket, doku, 1sik-
golge ve modelaj kalemi
kullanimi arasindaki iliski

o

: | HEm 11

©

oM

< Desen Heykel B 1.Uzman

ﬁ_lq’l 1.Uzman 3 0 4 M 2.Uzman
W 2.Uzman 3 0 4 ®3.Uzman
m3.Uzman 3 0 4

Eksen Basligi
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Desen Heykel

Desen galismasinda kompozisyonu ve heykel ¢alismasindaki oran oranti iliskisi

Desen calismasit kompozisyonunda tek bir model bulundugundan dolayr kendi
icerisinde kompozisyon kurallarina uygun olup kagida yerlesim, modelin kendi oran
orantis1 ile biitiinliigii saglayabilmistir. Ug¢ boyutlu uygulamada ise tors kendi
icerisinde ve bulundugu mekéan ile uyumludur. Bu da oran orant1 olarak izleyiciyi

yormayacak sekilde aktarilmistir.

Desen calismasinda kompozisyonu
ve heykel calismasindaki oran

oranti iliskisi
5

:ED 4
o 3

c 1

9 0 H 1.Uzman
~ Desen Heykel
tu B 2.Uzman

H 1.Uzman 4 0 3 '

W 2.Uzman 4 0 4 ®3.Uzman

m 3.Uzman 4 0 3

Eksen Bashgi

63



N O e o
oukrUNUWL AL,

o

Desen Heykel

]
I
w

Heykel calismasindaki anatomik yap1 ve desen ¢aligmasinda ki oran orant iligkisi

Desen calismasinda ki oran oranti leke ve doku iligkisi iki boyutlu diizlem iizerinde
oldugu i¢in daha basarili aktarilmis iken {i¢ boyutlu uygulamada oran oranti olarak

aktarmis fakat doku olarak tam anlamiyla yansitilamamaigtir.
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Sekil 14. Desen calismast
1. Desen galigmasinda ki oran orantiy1 heykel ¢calismasinda verebilmis mi?

Genel itibariyle anatomik formlar1 yakalamis oran olarak desen calismasindaki kol
Olgiileri ve el oranlar1 aktaramamis, 3 boyutlu calismada ise aynm1 oranda hatalari

mevcuttur. Her iki ¢calismada da bu baglamda kiiciik hatalar vardir.

Desen calismasinda ki oran orantiyi
heykel calismasinda verebilmis mi?

Desen Heykel
m1.Uzman 4 0 3 W 2.Uzman

W 2.Uzman 4 0 3 ® 3.Uzman

OoORrNWAUL

m 1.Uzman

Eksen Basligl

m 3.Uzman 4 0 3
Eksen Baslig

Desen Heykel
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Desende ki anatomik yapi1 ve heykelde ki oran oranti iligkisi

Desen ¢alismasinda ki 1s1k golge etiitlerini leke ve ¢izgi olarak aktarmis ve heykel
caligmasinda doku olarak aktarabilmistir. Desen ¢calismasinda ki 151k gblge, oran oranti

unsurlar1 daha basarili iken heykelde doku ve plastik degerler basarili olup oran oranti

baglaminda zayif kalmistir.

Desende ki anatomik yapi ve
heykelde ki oran oranti iliskisi

4
’D:D 3
g« 2
S5
§ Desen Heykel B 1.Uzman
i 1.Uzman 3 0 3 W 2.Uzman
W 2.Uzman 3 0 3 3.Uzman
3.Uzman 3 0 3
Eksen Basligi
3,5
3
2,5
2
1,5
1
0,5
0
Desen Heykel
| 3 3
[ |

Deseni tamamlayabilme ve heykel uygulamasindaki 6gelerin kullanimi

Desen c¢aligmasinda 151k golge oran orantt ve leke degerleri olarak deseni

tamamlayabilmistir. Heykel ¢aligmasinda ise bu 6geleri doku ve plastik deger olarak

aktaramamis ama genel biitlinliigli saglayabilmistir.
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Deseni tamamlayabilme ve heykel
uygulamasindaki 6gelerin kullanimi

5
% 4
§ 3
p 2
9 1
2 I I I B 1.Uzman
w 0
Desen Heykel ® 2.Uzman
B 1.Uzman 4 0 3
m3.Uzman
W 2.Uzman 4 0 3
m3.Uzman 4 0 3
Eksen Bashgi
4,5
4
3,5
3
2,5
2
1,5
1
0,5
0
Desen Heykel
| 4 3
|
|

Desen calismada hareket, doku, 151k-golge ve modelaj kalemi kullanimi arasindaki
iliski
Desen calismasinda hareket, doku, 1s1k-g6lgeyi unsurlarini kullanabilmis ve heykel

calismasi esnasinda modelaj kalemlerini kullanarak doku, form ve plastik degerleri

yansitabilmis fakat modelaj kalemi kullanim becerisini gosterememistir.
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Calismada hareket, doku, 1sik-
golge ve modelaj kalemi
kullanimi arasindaki iliski

_ 3'%
>bD
o0 1,5
c 1
2 O'(SJ W 1.Uzman
v
w Desen Heykel
m2.Uzman
B 1.Uzman 3 0 3
W 2.Uzman 3 0 3 m 3.Uzman
m3.Uzman 3 0 3
Eksen Bashgl
3,5
3
2,5
2
1,5
1
0,5
0
Desen Heykel
| | 3 3
| |
| |

Desen ¢alismasinda ki kompozisyon ve heykel ¢alismasindaki oran orant1 iligkisi

Desen c¢alismasi kompozisyonunda tek bir model bulundugundan dolayr kendi
igerisinde kompozisyon kurallarina uygun olup kagida yerlesim, modelin kendi oran
orantist ile biitiinliigii saglayabilmistir. U¢ boyutlu uygulamada ise tors kendi
icerisinde ve bulundugu mekéan ile uyumludur. Bu da oran orant1 olarak izleyiciyi

yormayacak sekilde aktarilmistir.
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Desen calismasinda
kompozisyonu ve heykel
calismasindaki oran oranti iliskisi

III III H1.Uzman

Desen Heykel

OoORrNWk~OU

Eksen Basligl

®m1.Uzman 4 0 3 B 2.Uzman

W 2.Uzman 4 0 3 m 3.Uzman
m3.Uzman 4 0 3

Eksen Baslig

Desen Heykel

Heykel calismasindaki anatomik yap1 ve desen ¢aligmasinda ki oran orantr iligkisi

Desen ¢alismasinda ki oran orant1 leke ve doku iliskisi iki boyutlu diizlem {izerinde
oldugu i¢in daha basarili aktarilmis iken {i¢ boyutlu uygulamada oran oranti olarak

aktarmis fakat doku olarak tam anlamiyla yansitilamamaigtir.
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Sekil 15. Desen caligmast

1. Desen galigmasinda ki oran orantiy1 heykel ¢calismasinda verebilmis mi?

Genel itibariyle anatomik formlar1 yakalamis oran olarak desen ¢aligmasindaki kol

Olgtileri ve el oranlari tam olarak aktarilmamistir. Heykel ¢alismasinda da benzer bir

sorun tespit edilip heykeldeki plastik ogeler etkili kullanilmis fakat oran oranti

hususunda zayif kalmstir.

Desen c¢alismasinda ki oran orantiyi heykel
calismasinda verebilmis mi?

_ 5

2 4

< 3

foa)

c 2

9 1

w 0

Desen

m1.Uzman 3 0
H2.Uzman 4 0
m3.Uzman 3 0

Eksen Baslig
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Desen Heykel

Desende ki anatomik yap1 ve heykel uygulamasinda ki oran orantr iligkisi

Desen ¢alismasinda bazi anatomik eksiklikler mevcut olup, heykel ¢alismasinda ki alt

ve ust viicut arasindaki oranlarda kusurlar bulunmaktadir.

Desende ki anatomik yapi ve
heykelde ki oran oranti iliskisi

Desen Heykel
m1.Uzman 3 0 4
W 2.Uzman 3 0 3

OFRrNWPA~OM

Eksen Basligl

W 2.Uzman

m 3.Uzman

m3.Uzman 3 0 4

Eksen Basligi

Desen Heykel

71



4.

Deseni tamamlayabilme ve heykel uygulamasindaki 6gelerin kullanimi

Desen caligmasinda 151k go6lge oran oranti ve leke degerleri olarak deseni
tamamlayabilmistir. Heykel calismasinda ise bu 6geleri doku ve plastik deger olarak
formu bir biitiin olarak gdrmemizi saglamistir. Oran orant1 ve doku biitlinliiglinii dogru

kullanarak daha 6nce tanidigimiz formu aktarabilmistir.

Deseni tamamlayabilme ve heykel
uygulamasindaki 6gelerin kullanimi

5
)ED 4
)
& 3
§ 2
= 1 m1.Uzman
0
Desen Heykel M 2.Uzman
W 1.Uzman 3 0 4 3.Uzman
B 2.Uzman 3 0 3
3.Uzman 3 0 4
Eksen Basligi
4,5
4
3,5
3
2,5
2
1,5
1
0,5
0
Desen Heykel
3 4

Calismada hareket, doku, 1s1k-golge ve modelaj kalemi kullanimi arasindaki iligki

Desen calismasinda hareket, doku, 1sik-gblgeyi unsurlarimi heykel ¢alismasinda

modelaj kalemlerini kullanarak doku, form ve plastik degerleri yansitabilmistir.
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Calismada hareket, doku, 1s1k-
golge ve modelaj kalemi kullanimi
arasindaki iligki

Desen Heykel m 2.Uzman
m1.Uzman 2 0 4
m2.Uzman 3 0 3
m3.Uzman 3 0 4

OFRLrNWRA~OUM

Eksen Basligl

m 3.Uzman

Eksen Basligi

Desen Heykel

Desen ¢alismasinda kompozisyonu ve heykel ¢alismasindaki oran orant iliskisi

Desen c¢alismast kompozisyonunda tek bir model bulundugundan dolayr kendi
icerisinde kompozisyon kurallarina uygun olup kagida yerlesim, modelin kendi oran
orantis1 ile biitiinliigii saglayabilmistir. Ug boyutlu uygulamada ise tors kendi

icerisinde bir biitiin olarak formu verebilmis fakat oran orant1 olarak zayiftir.
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Desen calismasinda kompozisyonu
ve heykel calismasindaki oran

oranti iliskisi
_ 5
>0 4
g 3 III
= 2
s 0 T
v 0 B 1.Uzman
By, Desen Heykel
w
H1.Uzman 4 0 3 M 2.Uzman
H2.Uzman 4 0 2 m 3.Uzman
W 3.Uzman 4 0 2
Eksen Baslig
4,5
4
3,5
3
2,5
2
1,5
1
0,5
0
Desen Heykel
[ | 4 2
]
|

Heykel calismasindaki anatomik yap1 ve desen ¢alismasinda ki oran orant iligkisi

Desen ¢alismasinda ki oran orant1 leke ve doku iliskisi iki boyutlu diizlem {izerinde
oldugu i¢in daha basaril1 aktarilmis iken {i¢ boyutlu uygulamada doku olarak aktarmis

fakat oran oranti olarak tam anlamiyla yansitilamamstir.
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Sekil 16. Desen caligmast

1. Desen galigmasinda ki oran orantiy1 heykel ¢calismasinda verebilmis mi?

Genel itibariyle anatomik formlar1 yakalamis oran orant:1 olarak da gayet basarilidir.

Heykel uygulamasinda ise oran orantiyi istenilen sekilde yansitmistir.

Desen c¢alismasinda ki oran orantiyi heykel
calismasinda verebilmis mi?

_ 5

2 4

3 3

g i I I I I I I B 1.Uzman
o .

0 Desen Heykel W 2.Uzman
® 1.Uzman 4 0 3 m 3.Uzman
W 2.Uzman 3 0 3
m 3.Uzman 3 0 3

Eksen Basligi
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3.

Grafik Basligl

5

4

3

2

1
0

Desen Heykel

u 4 3

]

u

Desende ki anatomik yapi1 ve heykelde ki oran oranti iligkisi

Desendeki anatomik yap1 ve heykeldeki oran orant1 iligkisi birbiriyle uyumludur.

Desende ki anatomik yapi ve
heykelde ki oran oranti iliskisi

_ 3’%
)
5 1,5 I
c 1
2 0,8 m1.Uzman
v
! Desen Heykel
B 2.Uzman
M 1.Uzman 3 0 3
W 2.Uzman 3 0 2 m3.Uzman
m3.Uzman 3 0 3
Eksen Baslig
3,5
3
2,5
2
1,5
1
0,5
0
Desen Heykel
| | 3 3
| |
|

Deseni tamamlayabilme ve heykel uygulamasindaki 6gelerin kullanimi
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Desen g¢aligmasinda oran oranti olarak deseni tamamlayabilmistir. Heykel
caligmasinda ise bu 6geleri doku ve plastik deger olarak formu bir biitiin olarak

gdrmemizi saglamistir. Oran oranti ve doku biitiinliigiinii dogru kullanabilmistir.

Deseni tamamlayabilme ve heykel
uygulamasindaki 6gelerin kullanimi

_ 5
2 4
un
2 3
C
5 i I I I I B 1.Uzman
- 0
Desen Heykel W 2.Uzman
W 1.Uzman 4 0 3 3.Uzman
H2.Uzman 4 0 2
3.Uzman 4 0 2
Eksen Bashgi
4,5
4
3,5
3
2,5
2
1,5
1
0,5
0
Desen Heykel
| 4 2
[ ]

Calismada hareket, doku, 151k-golge ve modelaj kalemi kullanimi arasindaki iligki

Desen calismasinda hareket ve 1s1k-g6lgeyi unsurlarini verebilmis fakat dokuyu tam
olarak aktaramamustir. Heykel ¢alismasinda modelaj kalemlerini kullanarak doku,

form ve plastik degerleri yansitabilmistir.
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Calismada hareket, doku, 1sik-golge
ve modelaj kalemi kullanimi
arasindaki iliski

Ill III B 1.Uzman

Desen Heykel
M 1.Uzman 3 0 4
W 2.Uzman 2 0 3
m 3.Uzman 3 0 4

OFRLNWEAWUL

Eksen Bashgi

B 2.Uzman

m 3.Uzman

Eksen Baslig

Desen Heykel

Desen ¢alismasinda kompozisyonu ve heykel ¢alismasindaki oran oranti iliskisi

Desen c¢alismasi kompozisyonunda tek bir model bulundugundan dolayr kendi
icerisinde kompozisyon kurallarina uygun olup kagida yerlesim, modelin kendi oran
orantist ile biitiinliigii saglayabilmistir. U¢ boyutlu uygulamada ise tors kendi
icerisinde ve bulundugu mekéan ile uyumludur. Bu da oran oranti olarak izleyiciyi

yormayacak sekilde aktarilmistir.
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Desen calismasinda
kompozisyonu ve heykel
calismasindaki oran oranti iliskisi

_ 5
>t 4
«@ 2
= ]
E!U_: 0 Desen eyl B 1.Uzman
W 2.Uzman
W 1.Uzman 4 0 3
W 2.Uzman 4 0 3 m 3.Uzman
m3.Uzman 4 0 3
Eksen Baslig
4,5
4
3,5
3
2,5
’ ||
1,5
1 | |
0,5 .
0
Desen Heykel
[ ] 4 3
[ ]
[ ]

Heykel calismasindaki anatomik yap1 ve desen ¢aligmasinda ki oran orantr iligkisi

Desen caligmasinda oran oranti, 151k golge iliskileri iyi olup, modeldeki dokulari
tanimlayamamistir. {i¢ boyutlu uygulamada anatomik yapiyr dokulariyla birlikte

aktarmustir..
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu boéliimde problem durumu kisminda yer alan sorulara bulgulardan yararlanilarak cevap
aranacaktir. Bu c¢aligmada temel tasarim egitimi alan Ogrencilere ders saatleri disinda
modelaj uygulamasiyla tors yaptirilmis ve bu vesileyle malzemeleri tanimalarina olanak
saglanmis Ve alana dair teknik bilgiler verilmistir. Yapilan ¢alisma temel tasarim dersi alan
4 ogrencinin  katilmlariyla uygulama ve gozlem yontemiyle gergeklestirilmistir.
Arastirmaya katilan 6grenciler daha 6nce higbir 3 boyutlu uygulama gergeklestirmemistir.
Bundan dolayr olduk¢a heyecanli ve istekli olduklar1 gozlemlenmistir. Calismaya
gecilmeden once dgrencilere konu hakkinda bilgiler verilmis olmasina ragmen, yapilacak
calismaya kars1 bir endise olustugu farkedilmistir. Fakat daha sonra verilen teknik bilgiler
sayesinde endisenin asildig1 gézlemlenmis, 6grenciler ¢aligilan malzemeye olumlu tepkiler
vermisler ve teknigi kisa stirede kavramiglardir. Bu modelaj uygulamasi ile grencilerin daha
once hi¢ calismadiklar1 kil malzemesini kullanarak oran-oranti,birlik-biitiinliik, hareket,
doku gibi farkli sanatsal diizenleme ilke ve elemanlarini yeterli bir diizeyde ortaya
koyabildikleri gozlemlenmistir

Heykel uygulamasi 6ncesinde ogrencilere desen calistirilarak canli modeli inceleme ve
yapacaklar1 3 boyutlu ¢alisma hakkinda 6nceden bilgilendirilmislerdir. Calismadan 6nce
cizdirilen desen 6grencilerin hazir bulunugluk diizeylerini artirmis ve 6grenciler i¢in bir 6n

caligma niteligi kazandirmistir. Boylece 3 boyutlu uygulamaya gecildiginde daha once
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cizilen desen sayesinde insan anatomisine tanima olanagi bulmuslar ve modelaj teknigini
rahat bir sekilde uygulayabilmislerdir. Anatomi, oran oranti, kompozisyon gibi 3 boyutlu
caligmalarda da kullanilan temel tasarim 6gelerini etkin bir sekilde uygulayabilmislerdir.
Desen ¢alismasindan sonra 3 boyutlu uygulamaya geg¢ildiginde 151k golgeyle verilen hacim
etkisini, 3 boyutlu uygulamada yiizeyde kullanabilmislerdir. Desende kullandig 1s1k-golge
unsurlar1 {ic boyutlu ¢aligmada yiizey formunun belirlenmesinde yardimci oldugu
gdzlemlenmistir. Insan anatomisinde oran orantiyr kavrayabilmesi adina canli model

oOlgtilerinden yararlanilarak, ti¢ boyutlu ¢alismada da bu ilkeyi uygulayabilmistir.

1. Temel tasarim dersi alan 6grencilerin {i¢ boyutlu diislinebilme ve ii¢ boyut algilarinin

gelistirilmesinde yapilacak heykel etiitlerinin faydas1 olabilir mi?

Ogrencilerin yapmis olduklar1 uygulama sayesinde ilk haftadan son haftaya kadar olan
uygulama siirecinde, Ogrencilerin objelerin formunu {i¢ boyutlu olarak yansitma
gereksinimleri sayesinde derinlik hissiyatina iligkin algilarinda gelismeler oldugu

gozlemlenmistir.

2. Temel tasarim dersi alan 6grencilerin, genel olarak insan formunu ¢oziimlemek icin

kullanilan anatomi ¢alismalarinda heykel uygulamasinin katkilari var midir?

Bu aragtirmada yapilan uygulama i¢in kullanilan uzman goriislerine gore 6grenciler egitim
diizeyleri ve daha once bu tiir bir uygulama yapmadiklar diisiiniildiigiinde genel anlamda
formu, oran-orantiy1, dengeyi, anatomiyi ve modelin pozunu yeterli olacak sekilde yerine

getirebilmislerdir.

3. Temel tasarim dersinde tasarim ilke ve elemanlarinin 6grenciye daha etkin bir sekilde

ogrenciye kavratilabilmesi i¢in heykelden faydalanilabilir mi?

Temel tasarim dersi kapsaminda, 6grencilerin ii¢ boyuta dair, deneyim ve tecriibe
eksiklikleri nedeniyle bu arastirmanin yapilmasina gerek duyulmustur. Ogrencilerin ikinci
smifa baslamadan yapacaklar1 alan se¢imlerinde tahmin etmekte en cok zorlandiklari

alanlardan birisi olan heykel anasanati, yapilan bu uygulamayla 6grencilerin zihinlerinde
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cevaplari eksik olan bazi sorular1 bir nebzede olsa cevaplamay1 amaglamistir. Bu arastirma
sayesinde 6grenciler alan secerken daha bilingli olacaklar ve ileride yasanmasi muhtemel
olan sorunlar1 da engellemis olacaklardir. Ve sayet heykel anasanatini segtiklerinde alana

iliskin hazir bulunusluk seviyeleri artmis olacaktir.

Yapilan bu aragtirmada 6grencilere erkek tors model alinarak modelaj teknigi anlatilmis ve
uygulanmistir. Yapilan gozlemlerden ve sorulan sorulardan anlasilacagi tizere, 6grencilerin

tutumlar1 olumlu yonde olmus ve alana karsi ilgilerinin artmis oldugu gozlemlenmistir.

Yapilan bu ¢alismada, konuyla ilgili yazilan diger tezlerde de irdelendigi {izere temel tasarim
dersinde genel isleniste modelaj teknigine daha fazla yer verilmesi konuyla ilgili olarak
bliylik 6nem arz etmektedir. Bu ¢alismada yapildigi gibi daha fazla arastirmanin ve
uygulama caligmalarinin yapilmasi ve diger aragtirmalarda yapilan Onerilerin dikkate
alinmas1 Ogrencilerin ve Ogretmenlerin dolayisiyla tiim sistemin yararina olacagi

diistiniilmektedir.

Bu aragtirma dogrultusunda, daha fazla ve farkli 6rneklem gruplar ile modelaj tekniginin,
sanatsal 6ge ve ilkelerinin kavratilmasia yonelik etkilerinin belirlenmesine yonelik yeni
arastirmalar yapilmasi Onerilmektedir. Arastirmanin, bu alanda calisilacak uygulamalara

onemli bir kaynak olusturacagi diistiniilmektedir.
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