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OZET

Bu arastirma, keman o6gretiminde karsilasilan entonasyon problemlerinin
nedenlerini bulmak, 6zellikle yayh sazlarmm 6gretiminde bu konunun 6nemini
vurgulamak, bu problemi en aza indirmek ve hatta ortadan kaldirmak icin
uygulanabilecek bazi ¢oziim yollarim1 ortaya koymak amaciyla yapilmistir.
Aragtirma; temel alan arastirmasina dayali betimsel bir ¢calisma olup, nitel
bulgular kaynak tarama, nicel bulgular ise anket yontemiyle elde edilmigtir.
Nicel bilgiler istatistiksel olarak ¢oziimlenmis ve bulgular tablolagtirlarak
yorumlannustir. Elde edilen bulgulara gore keman Ogretiminde entonasyon
kavraminin 6nemi, degerlendirmeye katilan tiim keman gretim elemanlarinca
onemle vurgulanmis ve entonasyon problemlerine sebebiyet veren ana ve yan
unsurlar ayr1 ayn irdelenmis ve konuya iliskin gerekli goriilen ¢oziim

onerilerinde bulunulmugtur.
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ABSTRACT

This study was done to put forward some solution ways which will be applied in
order to reduce the problem to a minimum level an even remove and to
emphasize the importance of this topic in the strings particularly and to find out
the reasons of the problems of intonation encountered in the violin education.
The research was a descriptive study based on the main field research and
qualitative  findings were obtained through scaning  sources
and the quanitative findings were obtained from the questionnarries. According
to findings obtained, the importance of the intonation event in the violin
education was considerably accentuated by the violin lecturers participating in
the evalution and the main and side factors causing the intonation problems
were examined seperatively and the solution proposals which were seen

necessary pertain to the topic were made.
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BOLUM I

GiRis

1.1. Miizik ve Miizik Egitimine Bakig

Sanatin en 6nemli dallarindan biri olan miizik, ¢ok eski ¢aglardan bu yana
insanlarin ve toplumlarin kendini ifade etme, anlatma ve birbirleri ile uzlagma yolu
olmustur. Bu anlamda bir kiiltiir 6gesi olan miizik; kendini hemen her alanda gok
yonli ve karmagik bir sekilde belli edip, insan yasaminda vazgecilmez bir yere ve
6neme sahip olmustur.

Miizigin insan yasaminda belirli islevleri vardir. Bu islevler;, “bireysel”,
“toplumsal”, “kiiltiirel”, “ekonomik™, ve “egitimsel” olmak tiizere bes ana kiimede
toplanabilir. Egitimsel anlamda ise miizik; bireylere kendi miiziksel yasantilar
aracilifiyla istendik olarak belirli miiziksel davramislar kazandirma veya bireyin
miiziksel davramslarim, kendi yasantisi yoluyla degistirme ve gelistirme siireci
olarak tanimlanabilir (Ugan, 1997: 30).

Miizik egitimi; genelden 6zele dogru “genel miizik egitimi”, “6zengen
(amatdr) miizik egitimi” ve “ mesleki miizik egitimi” olmak iizere li¢ ana tlire
ayrilir. Genpel miizik egitimi; 6zengen ve mesleki miizik egitiminin temelini
olusturmaktadir ve her yasta, her asamada olan her bireye yonelik bir miizik
egitimini kapsar. Ozengen miizik egitimi, miizife amatSrce istekli, ilgili kisilere;
mesleki miizik egitimi ise miizik alaninin biitiiniinii veya bir dalin1 kendisine meslek

olarak segen ve konu alani uzmam olacak kisilere yoneliktir (Ugan, 1997: 30- 33).



Bilimin, temel unsurlarindan olan disiplin ve sabirli olma anlayis1 kuskusuz
miizik egitimi alam i¢inde gecerlidir. Bu alanda saghkli ve bilingli ¢alisma
anlayigimn yan sira yetenegin de basariya ulagmadaki rolii g6z ard1 edilemez. Miizik
alaninda yetenek veya ¢aligmanin bagariya ulagmadaki katkilar konusunda ¢ farkh
temel goriis vardir;

1- Bagariya ulagsmada yetenegin ¢alismadan daha belirleyici unsur oldugunu
savunan goriis

2- Cahgmamn bagartya etkisini, kiginin dogugstan getirdigi yeteneklerle sinrli
oldugunu savunan goriis

3- Bagarinin sadece ¢alismaya bagh oldugunu, yetenegin kendi bagina higbir
anlam tagimadigim savunan goriis (Ozgtir, 1997: 16- 17).

Bu ii¢ goriigiin de iizerinde kesin bir yargiya ulasilamamms varsayimlar
lizerine kurulmustur. Hemen hi¢ birinin mutlak bir gegerliliginden bahsetmek
miimkiin degildir. Zira her bir goriis i¢cin detayli ve uzun stireli bilimsel aragtirmalar
yapmak gereklidir.

1.2. Calg1 Egitimi

Calg: egitimi, 8grencilere kendi miiziksel yagamlarinda galgilar aracihgiyla
miiziksel davramgslar kazandirma veya miiziksel davramg degisikligi olusturma
stirecidir. Calgt egitimi alan o@rencilerde, birlikte miizik yapma becerilerinin
gelismesinin yani sira, estetik anlayiglart ve toplumsal / sosyal yomleri de
gelismektedir. Ogrenci, ¢alg: egitimi sayesinde kendini daha iyi ifade edebilmekte ve
kisilikli, kendine giivenen bir insan olma yolunda emin adimlarla ilerleyebilmektedir.
Dolayisiyla, bu sayede miizikle de igten bir bag kurulmus olmakta ve g¢algist
aracilifiyla ilerideki miiziksel yagantisini bicimlendirebilmektedir.

Mesleki miizik egitiminin 6nemli bir boyutu olan ve iiniversitelerin egitim
fakiiltelerine bagh giizel sanatlar egitimi boliimleri, miizik 6gretmenligi programi
anabilim dallarinda ger¢eklestirilen calgi egitimi ise, miizik §gretmeni adaylarmnin



ilerideki meslek yasamlarina katki saglamasi agisindan son derece Snemlidir. En
genel anlamda bir miizik 6gretmeni; sarkilar1 6gretirken, miiziksel drneklemelerde
bulunurken ve eslik yaparken calgisim kullanmalidir. Ogretmenin ¢algisinda yetkin
olma durumu, onun kalitesi, miizikal kisiligi ve i¢inde bulundugu toplum icerisindeki
yerinin tespitinde ¢ok 6nemli bir unsur olacak ve aymi zamanda da &grencilerin
miiziksel begenilerini olusturma ve geligtirme siirecine dogrudan etki edecektir.

1.3. Mesleki Miizik Egitimi I¢erisinde Yayh Calg Egitimi

Yayh calgi ailesi (keman, viyola, viyolonsel, kontrbas) &zellikle ¢oksesli
diinya miizik kiiltlirinfin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir ve oynamaktadir.
Polifonik miizigi renksel anlamda tam olarak ifade edebilmek i¢in, senfonik
orkestralarin temel taglarim olugturan yaylh ¢algilara mutlak sekilde ihtiya¢ duyulur.

Diger calgilardan biraz farkli olarak yayli ¢algilar; kisinin gelisim siireci ve
viicut yapisina gore kendi icerisinde en kii¢lik ebattan en biiyiikk ebata kadar
cesitlilikler g6stermektedir. Ciinkii; diger galgilara oranla yayli calgilar, daha genis
Olgtide beden hareketi ve psiko-motor davranislar gerektirmektedir. Bu yiizden kisi,
kendi fiziksel gelisimine uygun olan yap1 ve O&lgiideki bir enstriiman
segmelidir(Music Educators Journal,2000: 44).

Solo, diio(ikili), trio(iiglii), kuartet(dortlii) ve hatta senfonik orkestralar da bile
diger ¢algilara oranla yayh ¢alg: icracilar; igitsel duyarlilifa en iist diizeyde dikkat
etmek durumundadirlar. Bu nedenle yayl ¢algt 6grencisinin, 6zellikle perdesiz bir
¢algi calmasindan dolayr miiziksel isitme egitimine agirlik vermesi 6nkogsuldur.

Her ¢algt grubunda oldugu gibi, yayli ¢algl egitimcisinin Ggrencisi
tizerindeki etkisi tartiplmayacak derecede onem tasimaktadir.  Ogretmenin
konugmasi, tavr: ve hareketlerinden ¢algisini kullanmasina kadar biitiin davranglar
Ogrenciyi bire-bir etkiler. Calgi 6gretmeninin 68rencisini olumlu ya da olumsuz

olarak etkilemesi hi¢ zor degildir. Bu agidan; ¢algi egitimcilerinin her egitim



stirecinde oldugu gibi kontrolli bir egitim-6gretim yontemi uygulamalar: 6nem tagir
(Biiyiikaksoy,1997: 65).

Yayl: calg: egitiminde 63retmen, dgrencilerinin bireysel farkliliklarim da goz
Oniinde bulundurmali, esnek bir ¢algi Ogretim programi uygulamalidir. Aym
zamanda calg1 egitimcisi, bilgi ve tecriibesiyle ortaya gikan problemleri ¢6zmeye
dayali oneriler sunabilmeli ve dgrenciye bilingli ve sistematik bir bi¢imde caligma
aliskanligini da mutlak surette kazandirmalidar.

1.4. Mesleki Keman Egitimi

“Keman egitimi, keman 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturdugu
topluluklarin devinigsel, biligsel ve duyussal davramglarinda, kendi yasantilari
yoluyla ve kasith olarak istendik degisiklikler olusturma ya da onlara bu nitelikte
yeni davraniglar kazandirma siireci’ diye tanimlanabilir” (Ugan,1980: 8).

Calg1 egitiminin temel boyutlarindan biri olarak kabul edilen keman
egitiminin; belli bir plan, yontem, ilke ve hedefler dogrultusunda yapilmasi
gereklidir. Ancak bu gekilde bir bagariya kaydedilebilir.

Ucan’ a (1980:8) gore; Tiirkiye’de uygulanmakta olan keman egitimi,
asagidaki ilkelere gore siirekli olarak gbzden gecirilip, bigimlendirilirse daha saglikli
bir yapiya kavugturulabilir. Bunlar;

1- Insan dogasma (yapisina) uygunluk
2
3- Insamin dogas1 ile kemanin yapis: arasinda uygunluk
4- Tiirk miizigine dayalilik

5- Evrensel miizige ac¢ik olusluk

6- Cagdas egitim ilkelerine uygunluk

7- Tirkiye’nin somut kosullaryla tutarlilik

Kemanin yapismna uygunluk



Keman egitimi, Turkiye’de giizel sanatlar liseleri, konservatuarlar,
iiniversitelerin e@itim fakiiltelerine bagli giizel sanatlar egitimi boliimii, miizik
Ogretmenligi anabilim dallari, miizik dersaneleri, 6zel dersler ..v.b aracihig: ile
yapilmaktadir.

Sendurur’ a (2001:154) goére; keman egitiminde; daha dnceden planlanmus,
programlanmis belirli hedef davraniglarin kazamlmasinda etkili 6grenmenin
gerg:ekle§mesi, icin Ogrencinin kemam sevmesi, Ogrenmeye istekli olmas,
6grenilecek konulara ilgi duymast, belli bir 6grenme giiciine sahip olmasi, 6grenme
siireclerinden bilingli olarak ge¢cmesi, fiziksel, ruhsal ve zihinsel olarak Ggrenmeye
hazir olmasi, belli bir beklenti diizeyinin olugmasi, 6gretmenin Onerilerini dikkate

almasi, kendine ve 6gretmenine giivenmesi gerekmektedir.

Her 6grencinin yetenekleri, ilgileri, 6grenme hiza ve ihtiyaglar1 birbirinden
farklidir. Keman egitimcisi her 6grenciyi farkli degerlendirip, 6grencinin gelisim
durumuna ve farkliliklarina uygun olarak ayn bir Ggretim yoOntemi izlemek
durumundadir. Olugan problemlere aninda miidahale ederek hatalarin kalici bir hal
almasim1 o anda engellemelidir. Ayrica her 68rencinin eksikliklerini belirleyerek, o
eksikliklerin giderilmesine yonelik caligmalar vermeli, hatta onlara hayatlar1 boyunca
her alanda uygulamak iizere; bilingli ve diizenli ¢alisma aligkanlif1 kazandirmaya da
yardimci olmalidir.

1.5. Problem Durumu ve Alt Problemler

Ister calgl egitimine, ister ses egitimine yeni baslayanlar olsun, hatta ileri
seviyelere ulagmig bir sanat¢i bile, bir miizisyen i¢in lizerinde 6nemle durulan husus
entonasyon temizligi ve kalitesidir. Ornegin; bir yayh calgi grubunun veya bir
sancimin performans: dinlendiginde ilk ve en 6nemli konu “Entonasyon” dur.
Entonasyon, bir c¢alici veya sarkicinin tonda olup olmadigini belirleyen bir
kavramdir. Entonasyon problemleri ¢algi egitimi ve ses egitiminde degisik
nedenlerden ileri gelmekle birlikte bu problemi ortadan kaldirmak ig¢in yapilan



Oneriler de farkldiklar gostermektedir. Cevik® e (1997:132- 135) gore; ses

tiretiminde entonasyonu etkileleyen bazi faktorler s6yle siralanmigtir:

1- Zihinsel duyma yetersizliginin entonasyon {izerindeki etkisi
2- Teknik yetersizliklerin entonasyon tizerindeki etkisi

3- Fizyolojik etmenlerin entonasyonla iligkisi

4- Dinamiklerin entonasyonla iligkisi

5- Zihinsel uyan eksikliginin entonasyonla iligkisi

6- Giiven duygusu yoklugunun entonasyon fizerindeki etkisi
7- Akustigin tim lizerindeki etkileri

8- Atmosfer kosullarinin ve havalandirmanin sesler iizerindeki etkileri

Ses egitiminde entonasyon problemlerine yol agan bu etmenler ¢alg: eZitimi
icin de gegerlidir. Dolayisiyla yayli ¢algilar gibi perdesiz calgilarda entonasyon
problemleri sik sik karsimiza ¢ikmaktadir.

1.5.1. Problem Ciimlesi

“Keman Ogretiminde karsilagilan entonasyon problemleri ve nedenleri

nelerdir?

Problem ctimlesinden hareketle agagidaki bazi alt problemlerin ¢dziimiine de
gerek duyulmaktadir:
1- Entonasyon kavrami ve miizikteki yeri nedir?
2- Perdesiz bir ¢alg1 olan kemanda entonasyon problemleri neden olugmaktadir?
3- Bilingsiz ¢aligma aligkanlifinin entonasyon tizerindeki etkisi nedir?
4- Entonasyon ile kulak egitimi arasinda dogrudan bir iligki var midir?
5- Kuramsal miizik bilgi eksiklikleri, entonasyon problemlerine ne derece etkili
olmaktadir?
6- Kemanda sol el (tuge eli)hatalar1 ve sag el (yay eli) hatalar, entonasyon
problemlerine ne &l¢iide yol agmaktadir?



1.6. Arastirmanm Onemi

Bu aragtirma; ‘“keman O6Zretiminde karsilagilan entonasyon problemlerinin
nedenlerini bulmak”, “keman O6grencilerinin bu konunun 6nemini anlamalarina
yardime1 olmak™, “ilerideki keman egitimleri boyunca bu sorunla bag edebilmeleri ve
bu problemi en aza indirmek hatta ortadan kaldirmak igin ne tiir ¢6ziim yollarim
uygulamalan gerektigini anlamalarim saglamak™ amaglarim tasimaktadir.

Ozel alanda mesleki keman egitim / 65retimi ile stmrli olan bu arastirma, igerik
ve kapsam bakimindan 6ncelikle diger yayli galgilar ailesine mensup Ggrencilerle,
nefesli ¢alg1 6grencileri ve san 6grencilerinin de entonasyon hakkinda bilgilenmesi
ve yararlanmasi agisindan, igerik ve alan bakimindan da yapilan 6ncii
aragtirmalardan biri olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

1.7. Sinirhibklar

1- Bu arastrma, Universitelerin egitim fakiiltelerine bagh giizel sanatlar egitimi
bolimii, miizik §gretmenligi anabilim dallan arasindan segilen tesadiifi ( rastsal ) on
farkli anabilim dal1 ile sinirhidar.

2- Bu aragtuma, yukanda s6zii edilen anabilim dallarinda gérev yapan 34 keman
§gretim elemani ile sinrhdir.

3- Aragtirmaya konu olan “ Entonasyon ” kavrami; 12 egit aralikli diizenlenmis
klavyeye esas tegkil eden tampere ses sistemi ile sinirlidir,

4- Yiksek Lisans Programu efitimi igerisinde tez i¢in ayrilan siire ve maliyetle
sinurhidir.



1.8. Sayiltilar

1- Keman 6gretiminde karsilagilan en 6nemli ve en temel problemlerden birisi
entonasyon olgusudur.

2- Entonasyon olgusu hakkinda, 6zellikle iilkemizde nitel anlamda yeterli sayida
kaynak bulunmamaktadir.

3- Segilen aragtirma yOntemi, aragtirmanin amacina, konusuna ve problem ¢ziimiine
en uygun yontemdir.

4- Orneklemi olusturan anabilim dallart evreni temsil edecek niteliktedir.

5- Orneklem grubundan alinan yamtlar ger¢egi yansitir niteliktedir.

1.9. Tammmlar

Duate : Parmak numaralari

Entonasyon : Tonlama. Insan sesinin ya da herhengi bir ¢alginin, istenen perdeyi
tam ya da tama ¢ok yakin olarak verebilmesi.

Glisando : Kaydirma. Yayl ve telli ¢algilarda parmag telin/ tellerin {izerinde
kaydirarak; piyanoda ise parmag tuslarin iizerinden hizla gecirerek, birbiri ardma
sesler elde etmeyi saglayan teknik.

Koma : Kesinti. Iki ses arasinda, kulagin ayirt edebilecegi en kiigiik aralik.
Miizikalite : Bir yapitin miizige yatkinlidi, uyguntugu.

Pizzicato : Yayli calgilarda yerine gére sag veya sol elin parmaklariyla tellerin
cekilmesiyle uygulanan bir tiir siisleme teknigi.

Tampere ses sistemi: Bir oktavin on iki esit aralifa(yarim tona) boliindiigii akort
diizeni.

Tonalite : Eksenlilik. Eksen( merkez, tonik) olarak alinan bir sesin g¢evresinde

diizenlenen miizik pargasi.



BOLUM 11

YONTEM

2.1. Arastirma Yontemi ve Modeli

-Bu boliimde; aragtirmanin yontemi, evren ve drneklem, verilerin toplanmasi,
toplanan verilerin yorumlanmasinda kullanilan istatistiksel yontem ve teknikler yer
almakta ve a¢iklanmaktadir.

Bu arastirma, keman Ogretiminde kargilagilan entonasyon problemlerinin
nedenlerini ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan sorunlar1 en aza indirmek ve ortadan
kaldirmak igin gerekli goriilen ¢oziim Onerilerini kapsamaktadir. Arastirma, temel
alan arastirmasina dayali betimsel bir ¢alisma olup; genel tarama modellerinden olan

tekil tarama modelini igermektedir.

2.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanmin evrenini, Tiirkiye’deki {iniversitelerin egitim fakiiltelerine bagli
glizel sanatlar egitimi boliimleri, miizik Ogretmenligi anabilim dallan ve bu
kurumlarda gorev yapan keman Ofretim elemanlar1 olusturmaktadir. Anketin

Orneklemini;

1- Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi B6liimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali

2- Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dalz
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3- Gaziosmanpasa Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi B6liimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali

4- Inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boltimi Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali

5- Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali

6- Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boltimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali

7- Pamukkale Universitesi Egitim Fakdiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dalt

8- Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Opretmenligi Anabilim Dali

9- Siileyman Demirel Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali

10- Nigde Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim dallani ve bu kurumlarda gdrev yapmakta olan 34 keman
Ogretim elemam olugturmaktadir.

Tablo 2.2.1 Arastirmanm Ornekleminde Yer Alan Universiteler ve Keman
Ogretim Elemanlarmm Nicel Dékiimii

Sira Orneklem Grubu f %
1 Abant Izzet Baysal Universitesi 3 8,8
2 Gazi Universitesi 10 29.4
3 Gaziosmanpasa Universitesi 4 11,8
4 In6nii Universitesi 3 8,8
5 Marmara Universitesi 5 14,7
6 Ondokuz Mayis Universitesi 1 2,9
7 Pamukkale Universitesi 2 5,9
8 Selguk Universitesi 3 8.8
9 Siileyman Demirel Universitesi 2 5,9
10 Nigde Universitesi 1 2,9
Toplam 34 100,0
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Aragtirmaya; %8,8 i Abant izzet Baysal Universitesi’ den, %29,4 i Gazi
Universitesi’nden, %11,8 i Gaziosmanpasa Universitesi’nden, %8.,8 i Indnii
Universitesi’nden, %14,7 si Marmara Universitesi’nden, %2,9 u Ondokuz May1s
Universitesi’nden, %5,9 u Pamukkale Universitesi’nden, %8,8 i Selguk
Universitesi’nden, %5,9 u Siileyman Demirel Universitesi’nden, % 2,9 u Nigde
Universitesi’nden olmak fizere toplam 34 keman 6gretim eleman katilmgtur.

Tablo 2.2.2 Aragtirmaya Katilan Ogretim Elemanlarmin Unvan Dagilimi

Unvanlar f %
Profesor 5 14,7
Dogent 1 2,9
Yardimci Dogent 11 32,4
| Opretim Gorevlisi 9 26,5
Aragtirma Gorevlisi 4 11,8
Okutman 4 11,8
Toplam 34 100,0

Aragtirmaya katilan 34 keman 6gretim elemanlarimin unvan dagihmi §oyledir:
Profesor %14,7 , Dogent %2,9, Yardime1 Dogent %32,4, Ogretim Gorevlisi %26,5,
Arastirma Gorevlisi %11,8, Okutman %11,8.

2.3.Verilerin Toplanmasi

Arastirmada kullanilan nitel bilgiler(veriler) kaynak tarama, nicel bilgiler ise
anket ydntemiyle elde edilmigtir. Nitel bilgiler konu ile dogrudan ya da dolayh olarak
ilgili ve baglantili goriilen ulusal ve yabanc: kaynaklardan elde edilmis, aymca
internet ortaminda yer alan elektronik veri tabanindan da yararlanilmugtir.



12

Nicel bilgilerin bulundugu anket, 25 sorudan olugmaktadir. Anket, 51 likert
( dereceleme Gl¢egi) tipli sorulardan olugmugtur:

- Tamamen ()
- Biiyiik Olgtide ( )
- Kismen ()
- Cok az ()
- Hig ()

Arpketin sonunda ise, gretim elemanlan tarafindan gerekli goriildiigii takdirde
konu ile ilgili diger goriis ve Onerilerini belirtebilmeleri i¢in agik uclu ayn bir kisim
yer almaktadir.

2.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Aragtirmada veri toplama araglariyla elde edilen “nicel” veriler “SPSS” isimli
bilgisayar programinin yardimiyla islenmis ve istatistiksel olarak ¢6ziimlenmigtir.
Coziimlenen veriler ise, “frekans” ( f ) ve “ylizde” ( % ) olarak ifade edilmis,
ardindan da tablolagtirilarak s6zel olarak yorumlanmugtir.



BOLUM 11

BULGULAR VE YORUMLAR

3.1 Nitel Bulgular

Aragtirmanin  konusu her ne kadar miizik terimi olarak kullamlan
entonasyon kavramu olsa da konugma egitiminde de entonasyon kavrami karsimiza
cikmaktadir. Konusma egitiminde entonasyon; bir s6z climlesinin sdyleniginde
yapilan tonlama, ses dalgalanmalarina verilen addir. Anlatilmak istenen duygu ve
diiglincelerin  anlagilmasina yardimei olur ve dinleyicileri duygulandiran,
heyecanlandiran, costuran o6zellikler tasir. Ciimlenin yapisina gore degisiklik
gbeteren ve bazen ciimlenin anlamim belirleyen entonasyon; konusmacinin aksanina,

vokal 6zelliklerine ve duygusal ifadelerine gore degisiklik gostermektedir.

Entonasyon kelimesi yerine 6ztiick¢e karsilik olarak bulunan “Duruluk, Ton
icindelik, TonGtiim, Titremleme veya miizikbilimcimiz Gazimihal tarafindan
Onerilen Seslem” kelimeleri entonasyon kelimesi kadar ragbet gérmemis ve ¢ok fazla

kullanilmamustir.

Bir ¢alic1 veya sarkicinin istenen notanin frekanslarini, titregimlerini kesin bir
dogrulukla sese doniistiirmesi olarak da tamimlanabilen entonasyon, o6zellikle
perdesiz galg1 olmalarindan dolay1 yayli galgilar ailesi igin son derece dnem tagir.
Solo, diio, trio, kuartet ve hatta senfonik orkestralar da bile, diger ¢algilara oranla

yaylilar; isitsel duyarliliga en iist derecede 6nem vermek durumundadirlar.

Entonasyon, farkli bagka bir tanimina gore; miizige bir ‘renk’ ve ‘degisen ruh
hali’ verir. Miizie 6nemli ve etkileyici imkanlar sunan entonasyon, bir miizik
pargast icra edilirken frekanslarin tek tek notalara aynlma bi¢imidir ve pargadaki
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temel anlam korumay: garanti eder. Entonasyon, sadece mevcut miizigin ahengini
arttirmaya yarayan bir ara¢ degil, daha ¢ok sonsuz sayidaki perdeleri anlamak ve
yiriitmek icin derinlife ve genislige sahip olan bir metottur. Entonasyon, belli miizik
olaylarmm anlamini vurgular. Onemli bir melodi drnegi, ana tonlan olugturacak olan
perdelerden baglayarak yiikselir. Bu, ana tonun entonasyonu ne kadar yiiksek olursa,
fizerindeki perdeye dogru bir ¢ekilme de o kadar ¢ok hissedilir. Ustteki bu perde tipik
olarak bir tiir lokal ton gibi isleyeceginden bu ¢ekilme kadanslarin ¢ogaltilmasina ve
tonaliteye yardimel olmaktadir. Zira ana tonlarin diigiik olmasi, miizige “donuk™ bir
ifade verme egilimi gosterir |
(http://xenia.media.mit.edu/"bdenckla/thesis/texts/htth/node3.html).

Modern ¢agda entonasyon tartigmasi, egit yap: sistem tartigmasi ile baglar.
Esit yap1 (tampere sistem), gam icerisindeki her araligin esit derecede akortlanmasi
ilkesine dayamir. Esit yapr akorduna sahip bir tuslu calgi, bestecinin her tiirli
modiilasyonu i¢eren parcalar yazmasina imkan saflar. Ayrica ¢okseslilikte,
armonisel ve kontrpuantal timlarin miitkemmeliyeti agisindan da hala bu sistem
kagimilmaz goérinmektedir. Iste bu tiir avantajlarindan dolayr esit yapi sistemi,
ozellikle bati kokenli perdeli ¢algilar igin; hala en evrensel akortlama sistemidir.
J.S.Bach esit yap1 sisteminin {istiinliiklerini tam anlamiyla kullanan ilk miizisyen ve
bestecidir. (http://www.soundpostline.com/archive/fali2002/pagel0.htm) Bu nedenle;
evrensel miizik olarak kabul edilen polifonik miizifin esas baslangicini da Bach’in
diizenlenmis klavye i¢in yazmig oldugu eserlerle baglatmak dogru olur. Zira o
d6neme kadar bat1 da kilise modlar1 yaygin olarak kullanmilmakta idi ve bu modlar da

komali sesleri igermekteydi.

Klasik ve romantik ¢aglarin en gérkemli tuslu galgi sonatlari ve o donemden
bu yana yazilan repertuarlarin bityiik kismi, egit yap: sistemi olmasaydi belkide var
olamayacakti. Modern ¢agda esit yapi sistemi, ayrica durumun genel yapis1 hakkinda
kesin bilgi gerektirmeyen bir bi¢imde birgok perdesiz galgilarin akordu igin de temel
olusturur. Modern orkestralar belirgin bir bigimde egit yap: akort sistemini
uygularlar.



15

Esit yap1 sistemi yani tampere ses sistemi, aslinda bir tiir piyano akort
sistemidir. Araliklar i¢indeki esitsizlikler yedirilerek giderilmekte bdylece de yarim
tonlar egit hale gelmektedir. Kisaca bir takim kolayliklar saglamak amac: ile dogal
sesleri degigtirme isleminin adidir. Ancak, tiim avantajlarina ragmen aslinda bu
sistem de kapali bir sistem olmayip; pisagor komas: kadar acgiklik arz etmektedir.
Fakat bu agiklik, yukarida da ifade edildigi lizere; sesler arasinda yedirilerek yok
edilmeye caligilmigtir. Dogal olarak kabul edilen dizi ile tampere dizi aralarindaki
farki daha iyi anlayabilmek i¢gin, farkli ses sistemlerine de kisaca goz atmak yerinde

olur.

Omegin; “Tiirk miizigine iliskin olarak getirilen veya 6nerilen ses sistemleri
sOylece siralanabilir; 17 perdeli eski sistem, 24 perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi, 24
perdeli egit geyrek ton sistemi, 29 perdeli sistem, 41 perdeli Karadeniz sistemi ve 53
perdeli sistem. Bu sistemlerin her birinin avantajlari olmasina ragmen teorik ve
pratik acidan eksiklikleri de mevcuttur” ( Albuz, 2001: 74).

Can’ a (1994,228) gore; 17 perdeli eski sistemde perde sayisinin az olmast
sebebiyle egitim ve Ogretimde baz1 kolayliklar saglansa da sistemde
transpozisyon(goeiiriim) giiclikleri bulunmaktadir. Klasik Tirk Miiziginde yaygin
olarak kullanmilan 24 perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde ise en pest perde olarak
gosterilen sesin oktavi ile bir sekizli igerisinde 25 perde bulunmakta ve gerekli
siralamalar ve indirimler yapilarak oktav i¢inde 24 esit olmayan arahkli dizi
olusturulmaktadir. Kullanilan seslerin tam olarak verilmemesi ve bir takim giigliikler

icermesinden dolay1 bu sistem de elegtiriden nasibini almugtir.

olmamakla birlikte bat1 miiziginde ytizyillardir kullanilmaktadir. 12 egit aralikli dizi,
kesin bir gekilde sadece sabit perdeli galgilarda kullanilmaktadir. Sabit perdeli
calgilarda bulunan bu kesinlik, ne insan sesinde ne de dier ¢algi gruplarinda
bulunmaktadir. Ornegin; piyanoda aym tusa basilarak ¢alinan fa diyez ve sol bemol
notalari, kemanda 12 titregimlik bir fark g6stermektedir. Ciinkii ¢alinan ses, tampere

degil isitme sistemimizin duyarlilifi nedeniyle bizi bu sisteme zorlayan dogal
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seslerdir. Genel olarak ¢alicilar sabit perdeli bir galgiyla ¢almiyorlarsa dogal sesleri
gikarirlar. Oyleyse tampere ses sisteminin yiizyillardir yaygmn olarak kullanilmasinn
bagka bir sesbebi daha olmali! Bu sebep de sudur; 12 egit aralikli tamperaman dizisi
ile dogal ses dizisi arasindaki fark sadece 0,2 komadir. Dolayisiyla farkin bu kadar
kii¢iik boyutta olmas1, tampere ses sisteminin insan igitme sistemince neden kolayca

kabul edilebildiginin de bir bagka gdstergesidir.

“Arastirmalara gore; tek bagina veya sabit perdeli olmayan diger calgilarla
birlikte ¢alan bir kemanci, tampere diziyi degil de 12 numaral: dogal diziyi kullanir”
(Zeren,1998, 93). Ancak aym1 kemanci sabit perdeli galgilarla birlikte ¢aldiginda ise
onlara uyarak tampere ses sistemini kullanmak durumunda kalmaktadir. Vokal
miizik i¢in de durum aymdar.

P. Geene tarafindan alti profesyonel kemanci ile yapilan bir deneyde, alti
kemancinin da yalmz calarken kullandiklan araliklarin tampere araliklardan hayli
derecede saptiga belirlenmigtir. Ilging olan, bu sapmalarmn biiyiikliigiiniin kemancidan
kemanciya bir miktar degismesine karsin, yOnlerinin ise hep aym olmasidir.
Sapmalarin ortalamasi alinarak bulunan degerler ise kemancilarin kullandi
ortalama dizinin, genellikle esit aralikh diziye temel oldugu varsayilan ve dogal dizi
olarak adlandirilan diziden ¢ok, Pisagor dizisi denilen 12 numarali diziye yakin
oldugudur. Bu durum, belkide gercek dogal dizinin 12 numarali dizi oldugunu
gosteren bir kanittir (Zeren,1998, 94).

Aralik (Koma) Degerleri

Ses Dogal 12 Numarah | Tampere Dizi
Siras1 Dizi Dizi

1 0,00 0,00 0,00

2 9,01 9,01 8,83

3 17,06 18,01 17,67
4 22,00 22,00 22,08
5 31,00 31,00 30,92
6 40,01 40,01 39,75
7 48,07 49,02 48,58
8 53,00 53,00 53,00
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Diger Dizilerin Tampere Dizi Araliklarindan Farklari (Koma)

Ses Sirast | DoBal Dizi | Zarlino Dizisi | 12 Numaral Dizi

1 0,00 0,00 0,00

2 0,18 0,18 0,18

3 -0,61 0,61 0,34

4 0,08 0,08 -0,08

5 0,08 0,08 0,08

6 0,26 0,69 0,26

7 0,51 0,51 0,44

8 0,00 0,00 0,00
Ortalama 0,22 0,27 0,17

( Zeren, 1998: 96)

Gobelez’ e (1996: 98) gore; varsaymmsal olarak kemanda 1.konumda
aralarinda yarim ses bulunan komgu iki notamin ilki dogru seslendirilmig olsa dahi,
ikinci notayr1 dogru olarak seslendirmek fiziksel anlamda imkansizdir. Ciinkii
aralarinda yarim ses ( 60 titresim ) fark olan bu iki sesin tuge {izerindeki uzakhig: 2
mm olmasina kargin, 60 titresim bu 2 mm’ ye; bdylece 1 titresim de 1/30 mm:’ ye
dagilmaktadir. Yaklasik 10 mm genisliginde olan bir parmak ucunun, dogru noktaya
1/30 mm’ den daha kiigiik bir hata ile basmasi olanaksizdir. Ancak icraci, bu
devinimleri 6yle hizli yapar ki dinleyicinin fark edemeyecegi bir sekilde entonasyonu
kendince ayarlayip, miikemmele ulagtirir.

Elbette ki kemandaki entonasyon problemlerinin nedeni sadece parmaklarin
devinimlerine bagli degil, kiginin igitme duyusundaki hassasiyete de baghdir. Her
caligmasinda igitsel anlamda kendisine elegtirel gbzle bakan bir ¢alici, entonasyon
problemleri yagsamamak i¢in 6nemli bir adimi da beraberinde atmig olur. Ciinkii icra
edilen bir notanin dinlenmemesi, yapilacak muhtemel olan entonasyon hatalarina

zemin hazirlar.
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Omegin; Lamb’ a gore keman dgrenmeye yeni baslayan dgrencilerin dogru
bir entonasyon ile galabilmeleri ve sol el parmaklariun dogru yerleri bulabilmeleri
i¢in baz1 ilging Sneriler bile yapilmigtir. Bunlardan birkagi s6yledir;

- Kiigiik bir yapigtiric: bandin, keman sap: iizerinde ilgili seslerin denk geldigi yerlere
yapistirilmasi
- Parmak yerlerinin, tugede tebegir veya boya ile belirlenmesi (Akinci, 1998:371).

Bir kesim, bu tiir ilging goriislerin kemana yeni baglayan 6grencilerin ¢abuk
ilerleyebilmeleri i¢in yararli oldugu savunurken, diger bir kesim ise bu yardimlarin
kullan1lmas1 durumunda &grencinin bu aligkanliklara bagimli kalacagi, dogru notay:
bulmak i¢in kulagin diginda higbir yardimcmn kullamlmamasi gerektigini ifade
etmektedir.

Gériilecegi gibi, entonasyon probleminin en ¢ok giindeme geldigi enstriiman
gruplannmn igerisinde yaylilar 6n sirada yer almakta ve ezgisel/melodik anlamda
kendisine ¢ok bilyiik gorevler diisen ve soprano ¢alg: olan keman ise bu durumdan en

¢ok etkilenen enstriiman konumunda olmaktadir.

Yaylh calgilar ailesinin en kiiglik elemami olan keman, ses renginin
etkileyiciligi, giizelligi ve anlatim olanaklar en yliksek calgilarn basinda gelir. Insan
sesine en yakin rengi keman verir. Ayrica duygusal anlatim zenginligini en etkili
bigimde yansitan keman, hem bir solo galgi, hem de senfonik miizigin ayrilmaz bir
pargasidir.

Keman, en temel anlamda icra ySntemine uygun olarak sag ve sol elin ayn1
anda eggiidimle hareket ettirilmesi ile galinan bir ¢algidir. Bu baglamda kas
gelisiminin ve motor becerilerin kazamldii 6- 8 yaglarinda kemana baglamak;
baslangi¢ evresinin rahatsizlik verici yorgunluklarindan kurtulmak igin idealdir. Zira
ileri yaslarda bu zorluklarla bag etmek daha zor olacaktir. Ancak imkansiz degildir.
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Keman, belki de biitlin enstriimanlar arasinda iyi ¢alinmasi en gii¢ olan
enstriimanlardan biridir. Bu ylizden keman ¢alacak kisinin ¢ok iyi segilmesi
gerekmektedir. Akbulut’ a (1973:145) gore; keman c¢alacak adaylarda su temel

niteliklerin aranmasi gerekmektedir:

1- Miiziksel Yetenekler

a) Isitme Yetenegi

b) Ritim duygusu

¢) Miizikalite

d) Yaraticilik

2- Fiziksel Nitelikler

a) Uygun bir Bedensel Yapi- Duyu Organlarinda Tam Duyarlilik
b) El ve Parmaklarin Durumu

c) Refleks

d) Iki Kol Arasinda Koordinasyon
3- Rubhsal Nitelikler

a) Zeka

b) Dikkat

c) Hafiza

d) Kavrama

e) Sebat (Sabir)

f) Keman ¢almaya g6niillii olma

Insan yapisi keman galmanin ilk ve en temel belirleyicisidir. Ciinkii insan
yapist kemanimin ve yayin yapisini belirledigi gibi keman c¢almanin isleyisini de
belirler (Ugan, 2004: 10). Gereken niteliklere sahip kisilerin; uzman bir kisi
yardimiyla kendi bedenlerine gore ceyrek, yarim, ligceyrek ve tam olmak iizere dort
boyutttan olusan keman ve yay se¢imi, efitimlerinin saglikli bir sekilde baglamasi
icin atilan 6nemli ilk adimdar.
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Bir kemanciin yetkinligi; tek bir nota ¢almaksizin bile; durusu, keman ve
yay tutusundan anlagilabilir. Bu yiizden bu konuda 6grenciye saglam ve bilingli bir
temel teknik becerilerin kazandinlmasi gerekmektedir. Omegin; ayna karsisinda
yapilan alistirmalar miikemmel durug konusunda yardimci olabilir. Sag el ve sol el
tutuslarinin 6gretilmesinden sonra ise yay ¢ekme alistirmalarina gegilmelidir. Ancak
baslangic asamasinin ¢ok sikintih ve zor gegecegi unutulmamali ve sabirla diizenli
olarak ¢ahigilmalidir.

Temel davrams ve tekniklerin kazamlmasmmn ardindan, kemandan elde
edilmesi gereken ilk sey kusursuz bir entonasyondur. Bu durum, aym zamanda
hassas ve egitimli bir kulag1 da beraberinde gerektirir. Ofrenci, yaptif1 entonasyon
batalarimin farkina vanyorsa, sistematik ve bilingli bir ¢alisma ile iistesinden
gelebilir. Fakat Ofrenci entonasyondaki biiyiik farkliliklari bile dogru olarak
algilayamiyorsa, bu durumun diizeltilmesi ¢ok zor olacagindan, &grencinin sabit
perdeli bagka bir enstriimam tercih etmesi Onerilebilir. Ancak, Ggrencinin ritim
duygusu yoksa veya zayifsa; hicbir enstrumanda basan saglayamayacadl da agiktir
(http://www.oldandsold.com/articles21/music-16.shtml ).

Bireyin igitsel algi diizeyi ile entonasyon olgusu arasinda, eger bireyde
fiziksel bir araz yoksa dogru bir oranti vardir. Dogal olarak bireyler arasinda
dogustan getirdikleri yeti ve sonradan aldiklar miizik egitimiyle; farkli igitsel
seviyelerde bulunabilirler. Bireylerin miiziksel alg yetenegi konusunda genellikle iki
tiir tamimlama bulunmaktadur:

1- Bagiml (Relative) Isitme Yetenegi
2- Mutlak (Absolute) Isitme Yetenegi

Bagiml isitme, kisinin daha 6nceden bilinen bir sesi kullanarak diger sesleri
bu sesle kargilagtirip tammlamas: ile yapilan bir isitme tiiriidiir. Ornegin; ‘La’ sesini
referans olarak kullanan kisi, bu ses ve duyulan ses arasmnda aralik hesabi yaparak
sesleri veya tonaliteleri hesap etmeye ¢aligir. Bagil isitmeyi bu anlamda bir gegit
“ yatay igitme” tiiri olarak algilamak da miimkiindiir.
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Mutlak igitme ise sesleri 6nceden bilinen bir sesle karsilagtirmadan veya
karsilagtirma hissi duymadan sesi tamima ile gergeklestirilen bir tiir dikey isitme

Kisaca bagil isitme, farkh tonlar arasindaki iligkileri bulma yetenegi, mutlak
isitme ise bu tonlarin her birinin perde rengini anlama yetenegidir. Bir perdenin,
zihnin onu algilamas: ve diger perdelerden ayirip, o perdenin akilda kalic1 olmasi igin
kazand1g; nitelige ise perde rengi denir ( Sevgi,1996:9).

Mutlak isitmenin, dogustan geldigi ve g¢ocuklukta kendini gOsteren bir
yetenek oldugu kabul edilse de bu yetenegin kalitsal oldugu kadar gevresel etmenlere
bagl oldugu konusundaki goriis de agirlik kazanmaktadir. Calgilarinda 6zel yetenege
sahip bir grup solist arasinda yapilan bir aragtirmada, gruptaki % 87 lik bir
kesimimin birinci derece yakinlarinin veya ge¢misteki biiyiiklerinin mutlak isitme
yetenegine sahip oldugu saptanmugtir. Sergeant’ in yaptii bir aragtirma ise mutlak
isitme yetenegi ile bilingli bir miizik egitimine baglama yas1 arasinda iliski oldugunu
gostermektedir. Miizik egitimine baglama yas:1 biiyiidiikge s6z konusu yetenegin
gorlilme oranmin distifli agikca gorilmiistir. Bu aragtirmalar mutlak isitme
yeteneginin tamamiyle dogustan getirilen bir dzellik olmadifim da gdstermektedir
(Gogiis,1995: 22).

Ozgelik ve digerlerine (1998: 75) gore, mutlak isitme yetenegi yiiksek
bireylerin yetismeleri, yetistirilmeleri aldiklan egitimle kolay ve gabuk olurken; bu
yetenege sahip olamayan bireylerin de iyi bir egitim ve sistemli ¢aligmalar ile bagil
isitme yeteneklerini arttirarak bagariya ulagmalari s6z konusudur. Yani her iki tiir
igitmenin gelistirilmesi de egitim ile miimkiin olmaktadr.

Bir miizisyen i¢in duydugu sesi kendi sesi veya galgisiyla taklit edebilme
yetenegi ¢ok Snemlidir. Bunu yapabilen 6grenci, entonasyon problemini agmak igin
ilk adimlardan birini atms demektir. Ogrenci, calacap: pargadaki notalarin dogru
olup olmadigim kulagina giivenerek anlamak zorundadir. Kendisinde var olan ve
gelistirmek zorunda oldugu isitme yetenegini, arag olarak kullanarak sesleri algilar,



dogru olup olmadigina karar verir. Kendisine bu baglamda her zaman elestirel gézle
bakan bir 6grenci, isitme giiclinii etkin ve yetkin bir bigimde kullanarak entonasyon
problemlerini de kisa siirede alt etmeyi bagarabilir.

Keman &gretiminde isitme yetene§i her ne kadar yapilan bircok miiziksel
devinimin temelini olugtursa da, entonasyon problemlerinin tek nedeni
sayllmamaktadir. Bunun i¢in bu problemle az veya ¢ok iligkisi bulunan bedensel
rahatlik, sag el ( yay eli), sol el ( tuse eli), pozisyon gegisleri, tel degistirmeleri, ¢alg:
kalitesi, ¢aliyma aligkanliklari, egitimcinin rolii ve ¢aligmay1 etkileyen faktorleri v.b

konulan g6z oniinde bulundurmak gerekli ve yararli olacaktir.

Her ¢alg1 ¢almada oldugu gibi, keman ¢almada da ‘rahat olma’ 6nemli bir
husustur. Ogrenci, keman galarken aym anda birgok bilissel ve devinissel davramsglar
Oriintistini i¢ ice sergilediginden; dikkat seviyesini maksimum diizeyde tutmaya
caligmahdir.

Fiziksel gerginlik, viicudu etkiledigi gibi diisiinceyi de etkiler; bu da
istenmeyen sonuglara neden olabilir. Omegin; kiigiik bir gerginlik bile, calicimin o an
i¢in miiziksel olgulara yeterince dikkat edememesine neden olabilmektedir. Kisacasi;
fiziksel ve ruhsal a¢idan gergin bir galici, ne yaptiinin tam olarak farkinda olmay1p,
ne ¢aldigim da duyamaz hale gelebilir (http://www.cellohandbook.com ).

1760 yilinda, Rameau miizik yasasinda s6yle demigtir: Sikint1 ¢ekmemek icin
sikintrya katlanmak gerek. Gevseklik bedenin her yanina yayilmalidir. Gergin, yerine
konmamg bir bacak, bir yliz eksitme, en kii¢iik zorlama gibi her sey, aranan
olgunluk i¢in harcanan ¢abalarin bagarisina dogrudan engeldir (Tanriverdi,1993: 39).

Bu ytlizden; fiziksel acidan saglanacak rahatlik, sag ve sol elde olugabilecek
kasilmalari ve gerginlikleri en aza indirgeyecek, bu fakttre bagl ortaya g¢ikmasi olasi

entonasyon hatalarinin olugmasina da engel olacaktir.
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Bir icracinin galgisindan lrettigi sesin kalitesi, biiylik oranda enstriimamn
milkemmelligine de baglidir. Omegin; icraciyr sabit tutarak, aym icracidan farkli
kalitedeki kemanlarla ¢almas istense, ¢algi kalitesinin ne derece nemli oldugu agik
secik ortaya cikacaktir (http:/www.oldansold.com/articles21/music-16.shtml). Bu
bakimdan, icra seviyesi yiikseldikge, miizikal gelisim agisindan daha iyi bir
calgtya’kemana ge¢mek, faydali olacaktir. Yam sira, ¢algimin giinliik ve genel
bakimlarinin zamaninda yapilmas: da ¢algidan elde edilecek sesin kalitesini
dogrudan etkileyecektir. '

Ogrencinin ¢algism dogru galmas: ve parmaklann tusede dogru seslerin
yerlerini &grenmesi icin dikkat edilmesi gereken diger bir husus; kemanm iyi
akortlanmasidir. Yapilan dogru ses diizenlemesi, 6grencinin dogru sesleri duyup,
gerektifinde bog tel ile yapacafi sesleri karsilagtirmasi ile dogru notayi galip
¢almadigim anlamasi agisindan da 6nem tagimaktadir.

Dogru bir entonasyon i¢in, herbirinin ayn gérevleri olan sol dirsek, bilek, el
ve parmaklar gok 6nemlidir. Temelde parmak kullamimlari ve vibrato islevlerini esas
olarak yapan sol el/kol; pozisyon degistirme, ¢ift sesler, akorlar, siislemeler, sol el
pizzicatosu, glisando, flajole, acelite, duate vb. gibi yatay ve dikey hareketlerden
sorumludur.

Sendurur’ a (1995: 10) gore; entonasyon problemleriyle ilgisi olan dzellikler,
sol elin kolay hareketlerini etkileyen dirsekteki sertlik ve parmaklar tarafindan
yapulan baskidir. Dirsek ve parmaklar, tel degistirdikge, telin konumuna gére yer
degistirmelidir. Parmaklar ‘sol’ telindeyken dirsek digarida, ‘mi’ telindeyken iceride
olmalidur. Dirsekteki bu hareketler parmaklarin tugeye yaklagmasi, dik basmasi ve tel
lizerindeki hakimiyeti arttirmasi agi1sindan son derece 6nem tagimaktadir.

Sol el parmaklar1 yapilarina ve giiglerine gére ayn ozelllikler
gostermektedirler. Parmaklar tuseye yakin tutulmali ve etli uglanyla farkli bir ton
farkliligy yaratmak istenmiyorsa tele yumusak olarak basilmalidir. Parmaklar
tarafindan yapilan bask1, hizli calma anindaki gerekli olan esnekligin kaybedilmesine



24

neden olacagi gibi bagparmaga da biiyiik bir gerginlik iletir. Bunun sonucunda ise
bagparmak alttan basing uygulayarak, elin keman sapim sikmasina neden olur ve bu
davranislar toplami da icraciy1 istenmeyen sonuclara gotiriir. Eldeki bu yumusaklifi
saglamak, bagparmaga yaptirilacak ileri-geri hareketlerle miimkiindiir.

Sol elin birinci parmagy, tel lizerine diigtiigii andan itibaren dikkat edilmesi
gereken ilk Ofe entonasyon olgusudur. Bu konuda G&gretmen entonasyon
problemlerine genis bir perspektifden bakarak, sadece tiz-pes soézciiklerini
sbylemekle yetinmemeli; sebebini de izah etmelidir ve bu konuda asla hoggoriili
olunmamalidir (Akbulut, 1973: 16).

Sol el tutusunda isaret parmagimizin alt eklemi (3.bogum) nin tuse kenarina
hafifce degmesi, 6zellikle baslangic Ggrencilerinin alt pozisyonlarda temiz bir
entonasyon iiretimi i¢in dayanak olusturmaktadir ( Merdinli,1998: 63).

Dogru bir sol el ve parmak konumunun birinci, ikinci, figlincti ve dérdiincii
parmak diismelerinde de korunmasi ve bu dogal konumun siirdiiriilmesi saglanmali,
parmaklar arasindaki uzakhigin ne kadar oldufu aciklanmal,, parmak kaydirarak
dogru perdeyi bulma (glisando) aligkanhifina izin verilmemeli, ¢ikan seslerin
Ogrencinin yapacagi ses denetimleri ve seslerin dogru olup olmadiim kisinin

kendisinin hissetmesinin gerekligi izah edilmelidir.

Entonasyon konusuyla ilgili olarak; 6grenciden parmaklarimi tuge iizerinde
tutmasi, parmaklara perde gOrevi yaptirarak sesleri parmak uzakliklartyla
algilayabilmesi 6gretilmelidir (Cilden,2001: 56).

Bireysel ve fizyolojik farkliliklar g6z oniine alindifinda, Ggrencinin giigliik
cekebilecegi bir konu da dordiincii parmagin diigliriilmesidir. En zayif parmak olan
doérdiincti parmak, baslangi¢ 6grencileri tarafindan ¢ok kullanilmaz. Bunun yerine
bos tel kullamilir. Sol el pozisyonunun saglamlagtirilmasi agisindan dérdiincii
parmagn tele dik basmasi saglanmalidir. Dordiincti parmag: kisa olan 6grencilerin,
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bagparma@im ikinci parmak hizasina getirerek parmagin tele dik basmasi igin giig
kazanmas1 saglanmalidir.

Baslangi¢ metotlarinda genellikle iki tam, bir yarim, bir tam (la, si, do#, re,
mi) kalib1 bulunmaktadir. Giinay ve Ugan’ a gére dogal durum olarak isimlendirilen
iki tam, iki yarim (la, si, do#, re, mib) kalibinda, dordiincii parmak, fi¢lincli parmagin
yanimnda bir siire gii¢lendirilmeli ve sonra yarim ses daha agilarak birinci pozisyon

icin parmaklarin yerini almas: saglanmalidir (Ozen, 1996: 11).

Icra esnasinda ilgili parmak kalktiktan sonra ya da gérevi olmadifinda, telin
lizerinden ve tuseden agin1 uzaklikta olmamalidir. Parmak, gbrevini yapacag: telin
iistiinde, tele doniik bir bi¢imde beklemelidir. Tutulan parmaklann, tele hafifce
degmesi hem ¢almakta olan parmagin giiclii olmasina hem swrast geldiginde hazir
beklemekte oldugundan gii¢ kaybin 6nlmesine hem de daha temiz bir icraya olanak
saglar (Giinay-Ucan,1974: 54).

Bes ve besinci konumdan sonraki konumlarda sol el bilegi; diger konumlara
gbre tuseye dik basacak sekilde hafifce kivrilmalidir. Elin bu kivniklii, bu
konumlardan dogru ses elde etme agisindan Onemlidir. Ciinkii bes ve besinci
konumdan sonraki konumlarda telin ses elde etmeye katilan uzunlugu kisaldif igin
parmaklar tele daha giiclii olarak disiirtilmelidir(Giinay-Ugan,1977:174- 178).

Bir kemancinin entonasyonundaki saflik, dogruluk bir nevi sol el
hareketlerine yon veren parmaklandirma (duate) teknigine baghdir. Yanhis yazilms
bir duate, kolay pasajlarda bile ciddi entonasyon problemleri yasanmasina neden
olur. Baz1 pasajlarni oldugundan daha kolay ve rahat ¢almak i¢in yapilan ‘duate’;
sesleri oldugundan yogun, dolu dolu duyurup en iyi sesi elde etmek ve tim1 dzelligini
ortaya ¢ikarip en iyi ifadeyi ortaya koymak amaglani igin dogru olarak
kullanilmalidir.
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“Ogrenciler ve hatta keman egitimi veren &gretim
elemanlar1 kemanda parmaklandirma islemlerini ya kendi
deneyimleri dogrultusunda ya da keman egitmenlerinden
usta-girak  iliskisi  geklinde Ogrendikleri  kadariyla
gerceklestirmektedirler. Bu durum; keman egitimi alan
Ogrencilerde  sol el tekniginin  yeterli derecede
gelisememesinden, acelite sorunlarina; eserlerin
yorumlanmasindaki eksikliklerden sol elde ortaya ¢ikan kas
incinmeleri gibi rahatsizliklara kadar genis bir yelpazede
bazi sorunlar dizisi ile karg1 karsiya kalinmasimt kagimilmaz
kilar” ( Nalbantoglu,2002: 5).

Dogru entonasyon; akilci bir parmaklandirma kullanimi sayesinde gelisebilir.
Bu durum, tugede cesitli hareket ve pozisyonlar kullanan ve parmaklandirma {izerine
degisik fikirler ortaya atan kemancilara goére degisiklik gdstermektedir. Her
ogrencinin teknik 6zellikleri, yapabilirlikleri degisiklik gosterdigi igin; dfretmenin
miizikal anlami bozmamak temel ilke sayilarak her &grencisine degisik duateler
yazmas! gerekebilir. Yazilan duatenin o anda denenerek, nedenleri ile agiklanmasi
6grencinin bu konu hakkinda bilgi sahibi olmaya baslamasina ve karsilastign baz
pasajlarda kisinin de yorum getirmesine yol agabilir.

Dogru, mantikli parmaklandirma ilkesinin keman &grencilerine daha
baslangic evresinde Snemini vurgulamak, ileri dénemlerde kisinin konu hakkinda
bilgi sahibi olmaya baglamasina ve bazi pasajlarda karsilastign problemleri kendi

basina ¢6zmesine yardimei olur.

(http://www.wps.pwp.blueyonder.co.uk/yampolsky fingering.htm ).

Sol elin yaptig1 devinimlerden olan ‘Vibrato’ kavrami, Latince kdkenli olup
‘titresim’ anlamina gelmektedir. Yayin tele siirttiiriilmesi ve telin titresmesi sonucu
ortaya ¢ikan sesi daha da giizellestirmek i¢in; sol elin yardimiyla yeniden bir titresim
olusturulmaktadir. Bu titresimin sonucu sesin; ¢iplakhdi, yalinhi@, dizligi
giderilmekte, ses daha anlamli ve segkin bir hal almaktadir(Giinay-Ucan, 1975: 24).
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Vibrato, seslerin yalinlignt ortadan kaldirip sese yeni ve degisik bir hayat
verir. Etkili, estetik bir miizikal ifade igin vibrato gereklidir. Vibratonun nota
fizerinde belirlenmis bir yazilimi olmadi1 gibi se¢imi de eserin donemine veya

anlatim &zelliklerine ve kemancinin beceri, hislerine gére degisiklik gostermektedir.

Vibrato kendi icerisinde 3’ e ayrilmaktadr.

1- Parmak Vibratosu
2- El ( Bilek) Vibratosu
3- Kol Vibratosu

Vibrato, bireyin gelisen keman teknigiyle olgunlasan bir beceridir. Vibrato
ogrenmeye baglamak i¢in yayin kusursuz olarak kullanmimi sonucunda piiriizsiiz ve
olgun bir ses elde eder durumda olmak ve sol elde dogru ve temiz ses elde etme
sorununu ¢dziimlemis olmak gerekir( Giinay-Ugan,1974: 25- 29).

Vibrato, birgok ogrencinin kendi kendine 6grendigi bir devinimdir ve
Opretmenini her alanda kendisine &mek alan &grenci, bu konuda da onu
gozlemleyerek genellikle dFretmeninin yaptifn sekilde vibrato yapmaktadir. Bu
devinimi kendi baslarina yapamayan dgrenciler, 63retmenlerinin 6nderliginde yayl
veya yaysiz ¢aligmalar yapmalidirlar. Bunu igin sol el bagparmaginin tuseyi sikma
hareketine izin verilmemeli, sol elin gevsek ve parmaklanin esnek olmasi

saglanmaldir. Vibrato sesten sese gegerken siirekli, telagsiz ve estetik olmalidur.

Vibrato teknifinde parmagin ileri-geri hareketleri oldugundan dolayi, bazen
dogru ses basilip basilmadigim diisiinmeden ¢alma ve bunu aligkanlik haline getirme
eylemi de giindeme gelebilir. Vibrato, dogru sesi hissetme 6zelliginin tizerini 6rtecek
bir hale gelmemeli, yapilan entonasyon hatalarim kapatacak bir arag olarak
goriilmemelidir. Bu ylizden vibrato teknigini gelistirici ¢aliymalar yapilmiyorsa;
dzellikle dizi, arpej ve kromatik caligmalar esas olmak fizere etiit ve eserlerde
vibratosuz ¢almak, keman ¢almada en temel davranis olan dogru ses basma ilkesiyle

uyusmakta ve bu sayede de kisinin entonasyon gelisimine katkida bulunmaktadir.
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Keman ¢almada dikkat edilmesi gercken Onemli konulardan birisi de
pozisyon (Konum) gegisleri’dir. Pozisyon ge¢isi, sol elin keman tu.sesindeki yerinin
degisimine verilen isimdir. Pozisyon deistirmede, parmaklar belirli bir noktaya
giderken bagparmak da parmaklarla birlikte yeni konumuna dogru gider. Bu esnada
bagparmagin daha &nce bahsedilen yumugakligini korumasi da dnem tagimaktadir,

Pozisyon degistirmede {i¢ temel unsur vardir:

1- Aym Parmakla Pozisyon Degistirme
2- Bos Tel Araciliyla Pozisyon Degistirme
3- Degisik Parmakla Pozisyon Degistirme

Pozisyon degistirme ‘zamanlama’ olayidir. Yavas tempolarda yavag, hizh
tempolarda hizlh yapilir. Pozisyon degisiminden 6nceki nota kisaltilmamali, ritm
kontroliinii kaybetme endigesi tasinmamalidir (Biiyiikaksoy,1997: 11).

Pozisyon 6gretiminde, elin yeni konumunu hissedip, bu gecise aligmasi ve
isitme duyunun yapacagi kontrol yardimiyla aym zamanda entonasyon konusunda da
zamanla bagariya ulagilacaktir. Pozisyon gegisleri belli edilmeden, ani bir etki
yaratmadan, dikkatli ve yumusak bir sekilde yapilmalidir. Sol elin yapacag: kivrilma
hareketi pozisyon degistirme iglemine yardimec1 olacag: gibi olasi ani bir vurguyu da
engeller. Pozisyon degisimleri par¢anin ritmini aksatmadan ger¢eklesmeli, degisme
sirasinda gereksiz parmak ve yay basinci uygulanmamalidir.

Pozisyon degisimlerinde dikkat edilmesi gereken tek husus sol el degildir. Bu
degisimdeki olugabilecek sorunlar sag el ile de ilgilidir. Pozisyon degistirme
esnasinda yay yavaslatilmali ve basinci azaltilmalidir. B6ylelikle parmak degisimi
esnasinda olugan glisandolu sesin duyumu da biiyiik dl¢iide en aza indirilebilir.

Keman, yapis1 geregi sag ve sol elin aym anda hareket ettirilmesi yoluyla
calinan bir c¢algt olmasmdan dolayi, olusabilecek sorunlar her iki elle de
iligkilendirilmeli ve ¢6ziim Onerileri bu iki ana unsur iizerinde yogunlasilarak
¢cOziilmelidir.
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Nasil parmak basmadan ses elde edilemiyorsa, yay: tele stirtmeden de ses
elde edilemez. Bu yiizden entonasyon problemlerinin tek nedeni © sol el’ degildir. Sol
el parmaklarinin dogru ve temiz ses basmasinin, ses iiretilmesinin yamnda basilan
sesin giizel ve akic1 olmast da sag el ile ilgilidir. “Arse entonasyonu”, sol el
entonasyonunun iyi ve kotli duyulmasim saglar. Bu bakimdan yay esnekligi, sol elde
yapilan temel davraniglarla birlegip her zaman ayrilmaz bir biitiin olusturmali ve yay
teknikleri tizerinde 6nemle durulmalidir.

Giinay-Ucan’ a( 1974: 22) gore tellerden temiz, piiriizsiiz ve hatta giizel ses
cikarabilmek aligkanliklarmi kazanmig olmak dogrudan dogruya sag el ile ilgilidir.
Bu baglamda yayin tutulugu, fizige yatkin bir duruma getirilmis olmasi, yayin teller
lizerindeki hareketleri, yaym tellerdeki yerleri, degisik teknikleri olusturma
durumlan gibi 6zellikler de ayrica iyi kavranilmis olmalidir.

Bilindigi gibi “Bir ¢ubugun iki ucuna takih at killannmn bir mekanizma
araciliyla gerilip, regine denilen 6zel bir maddenin siiriilmesinden sonra, gerili tellere

siirterek ses elde etmeye yarayan araca Yay(Arse) denir”(Gobelez,1997: 71).

Tutus, killanin gerginligi, tele degen kil oram, hiz, basing ses elde etmeyi
etkileyen baslica faktérler arasindadur.

Arse, elin dogal konumu iginde, biitiin parmaklarla rahat ama iyi kavranarak
tutulmali, kol, el ve parmaklarlardaki yumusakhik ve esneklik bozulmamalidir.
Parmaklarin birbirine gok yaklagmasi kontrol kaybina, acik tutulmas: ise el sertligine
neden olur. Eldeki esneklik, topuk vidasi yoluyla arseye de uygulanabilir. Argenin
esnekligi, killarin gerginligine baglidir. Gerginlik arttikca esneklik azalir.

Diger bir husus ise, argenin esige siirekli pararel olarak kullamlmasidir.
Ciinkii bu durum, ses kalitesi ve temizlifini dogrudan etkilemektedir.. Keman
egitimine baslangicta, bog tel yay ¢ekme aligtirmalan {izerinde 6nemle durulmal,
ileri seviyelerde de bu konuya dikkat edilmelidir. Ozellikle oda miizigi veya orkestra
¢alismalarinda ‘piano’ ¢almak amaci ile arsenin tugenin iistiinde ¢alinmasi devinimi,
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kisinin kendi bireysel ¢alismalarinda da devam edebilir bu da zamanla diizglin arse
¢ekimini bozabilir. Bu yiizden bu tiir galigmalardan sonra, tuge-esik arasindaki orta
yerde veya esife biraz daha yakin olarak yapilan gam ¢aligmalari, arsenin tekrar
diizelmesini saglamaktadir. Yay kullaniminda argenin en dibinden en ucuna kadar,
kayma olmadan diizgiin bir arge ¢ekimi esas alinmali, elde gerginlik bulunmadan
bilek ve parmak hareketlerinin de yardimiyla arse degisiminde kopukluk olmadan
stireklilik devam ettirilmelidir.

Arse, yapist geregi dipte agir, ugta ise hafiftir. Uca dogru gidildikge azalan
ses, dibe dogru gidildiginde artar. Bu durum basing, iz ve arsenin tel iizerinde
bulundugu yere goére farklilik gostermektedir. Cikan ses, arse tuseye kaydikga daha
hafif, esige yaklastikca daha giir duyulur. Ses giirliigiiniin azalip ¢ofalmasi artan
veya azalan hiza baglhdir. Basincin sabit kalip argenin tel iizerinde bulundugu yer
degismedigi siirece, iz arttirilirsa ses artacak, hiz azaltilirsa ses azalacaktir.

Arsenin tel fizerinde yaptifi basing; kol, el ve parmak hareketleri veya
bunlarn tiimiinden olusmaktadir. Arsenin aguh@ ug kisminda azalmakta, topuk
kisminda ise artmaktadir. Aym durum kol, el ve parmak hareketleri igin de s6z
konusudur. Basing, uca giderken arttirilmali, topuga dogru azaltilmalidar.

Uygulanan basmcin miktarimin yaninda sesi etkileyen diger bir unsur ise
uygulanan basincin niteligidir. Uygulanan basing tellerin titresimini ezmemeli,
tinlamasina izin vermelidir. Basinci olugturan el ve kol agirlifi esnek ve dogal bir
sekilde tellere aktarilmalidur ki istenilen tim ortaya gikabilsin (Bilyiikaksoy,1997:37).

Iyi kontrol edilemeyen yay basinc1 seste tizlesme ve peslesmelere neden olur.
Dolayistyla kétii bir yay teknigi, entonasyona dogrudan etki yapmaktadir ( Tamer,
2002: 9).

Telin gerginligi, kalinlif1, uzunlugu ve argenin tel tizerinde bulundugu yer de
entonasyonu etkileyen faktérler arasindadir. Arse, esik ile tuse arasinda orta bir yerde
olmal1 ve gekilip, itilirken olmasi gereken diizliigii asla bozulmamalidir.
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Daort teli bulunan kemanda ‘teller arasi gegisler’ siirekli olarak dikkat edilmesi
gereken bir konudur. Tel degigtirme, bir telde ¢alma islemi siirdiiriirken, bu
hareketlerin rahatlik ve ustalikla 6teki tele veya tellere aktarilmas: ve orada da bu
etkinligin siirdiirtilmesidir(Gilinay-Ugan, 1974: 14).

Tel degistirmede her iki kol esglidiim halinde ¢aligarak hem sag el hem de sol
el yeni konumuna gelmeli, degisme hareketleri rahat ve yumusak olarak yapilmali,
sag kol diizliitinti bozmamali, bir tel atlamali degigtirme yapiliyorsa arada atlamlan
tele iligkin ses duyurulmamalidar.

Zaman zaman bos tel kullanarak sesleri kargilastirma ve boylelikle tonda olup
olunmadifin1 anlama islemi entonasyon gelisimi igin gereklidir. Tonda ise kisi
kendine giivenle yoluna devam etmeli; tonda degil ise dogru sesi bulmadaki
yanlislanim diigiiniip, geriye giderek kendini diizeltmelidir.

Kemam 6grencisine sevdiren, ¢aligma istegi veren; 6grencisine bu alanda her
zaman yardimci olan, keman dersinin en Onemli etmenlerinden biri olan
‘Ogretmen’dir. “Oprencileri dogru yonlendirme konusunda rehberlik etmek,
yetenekleri 6l¢iisiinde 6grenmeye ve bilgilerinin artmasina tesvik etmek 6gretmenin
gorevidir”(Ercan,1997:111). Ogrencisine her alanda 6mek teskil eden 6gretmen, her
bir ogrencisinin farkli oldugunu da kabul ederek, bireylerin fiziksel 6zellik ve
geligimlerine gdre farkhi bir yntem izlemelidir. Ofretmen, 6grencinin duygu ve
diigtincelerine saygi duyarak ogrencisiyle iyi bir iliski kurmali, dersini
monotonluktan uzak bir sekilde islemeli, saglhkli bir &gretmen-8grenci iligki
kurulmasina gayret g6stermelidir.

Ogrencilerin yas grubu veya seviyeleri ne olursa olsun, entonasyon konusu
dogru bir sekilde ve belli bir diizeye dikkat edilerek 6gretmen tarafindan ayrintili
olarak anlatilmalidir. Bu durum; O&grencilerin entonasyon konusuna yiizeysel

bakmalarini engelleyerék, konunun Snemini anlamalarini saglayacaktir.
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Burada unutulmamas: gereken 6nemli bir husus, &grencinin kargilagtigi
entonasyon probleminin veya diger teknik-miizikal sorunlarin ¢dziimii; bir yandan
Ogrencinin ¢aligmasina bagli olsa da difer bir yandan tiimiiyle Sgretmene bagh
oIdugu gercegidir.

Keman 6gretmeni her seyden Once, 6grencisi {izerinde mesleki anlamda bir
otorite olugturmalidir. Bu da; &ncelikle 6grencisine dgrettigi enstriimam etkili bir
bigimde kullanma becerisi ile ger¢eklesecektir.

“Keman ogretmeninin ¢alicilifi, sazindaki ustalifn keman
Ogretimini genis Olglide etkiler. Belli becerilerin
Ogretilmesinde verecegi ornekleri basar1 ile galabilmesi,
yapitlar: seslendirirken g6sterecegi miizik kalitesi ile yorum
giicli dersin verimini arttirdigy gibi, 6grenciyi de olumlu
yonde etkiler. Buna bagimli olarak §grencinin teknik, miizik
kalite ve yorumu da geligir” ( Giinay- Ugan, 1977:276).

Keman Ogretmeni; Ogrencisine Ogretecegi her konuya ve verdigi her
etiit/esere hakim olmali, 6grencide 6nfikir olusturmak igin etiit/eseri ¢almali, Snemli
bazi pasajlarda istedigi teknik-miizikal 6zellikleri sadece kelimelerle ifade etmeyle
yetinmemeli, istedigini kemanda da calarak Sgrencisine g@stermelidir. Ancak bu
sekilde Gfrenci, 6fretmenine hem miizikal anlamda hem de kisisel olarak saygi,
giiven ve hayranlik duyacaktir.

Ogrenci, ¢oju zaman keman galarken bir ¢ok devinimi birlikte yiiriittiiiinden
bazen c¢aldigy etiit/eserde gecen alterasyonlari, notalari, miizikal ifadeleri
gdremeyebilir. Ancak kendini iyi yetistirmis ve galigilan etiit/esere hakim olan iyi bir
keman §gretmeni; ders esnasinda Sgrencinin yaptig1 entonasyon hatalanni ve diger
hatalar1 aminda fark ederek, 6grenciyi uyaracak ve yanliglarin kalici bir hal almasint
engelleyecektir.

Keman &gretmeni dgrencilerine asin kincr elestiriler yapmamali, 6grenciyi
asin rahathiga stirtikleyici 6vgiiler de s6ylememelidir. Bir etiit/eserin nasil ¢aligilmast,

pargada hangi pasajlara dikkat edilmesi ve hangi eksikliklerinin {izerinde durmasi
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gerektigi Ofretmen tarafindan OJrenciye anlatmali, c¢aligma yOntemleri de
kavratmalidir.

Higbir ¢alg: egitiminde olmadif gibi keman egitiminde de basariya ulasmak
icin kisa ve kolay bir yol bulunmamaktadir. Ogrenci tarafindan diizenli bir gekilde
giinliik ¢aligma saatleri ayarlanmali ve sabirla uygulanmalidir. Bu saatler her 6grenci
icin farklilik gosterebilmektedir. Onemli olan kag saat cahisildign degil, calisma
esnasinda gereken dikkatin verilip verilmedigi, bilingli bir c¢alisma yapilip
yapilmadigdir.

“Musikide kestirme yahut mucize diye bir sey yoktur. Size
kolay ve cabuk neticeler vaat eden hocalardan sakininiz.
Bach’in Chaconne’u veya Mendelssohn’un kongertosunu
calmaya kalkan talebelerin, basit bir gami usuliiyle
calmaktan aciz olduklarii defalarca miigahade ettim.
Zamanmmizdaki pedagoglarin  ¢ocuklar, gamlar ve
egzersizden kurtararak dogrudan dogruya eserler ¢aldirma
temayiiliiniin diigmamyim. Kemana baglamamin iizerinden
47 yil gecmesine ragmen ben hala egzersiz yapiyorum.
Jascha Heifetz” (Cubuk, 1997: 25).

Sendurur’ a (2001: 163) gore etkili bir galigma siirecinde bir 6grencinin sahip
olmasi gereken hazir bulunusluk durumlart sunlardir:

1- Zihinsel Durum

2- Fiziksel Durum

3- Ruhsal Durum

4- Motivasyon

5- Calisma Mekanlart

Dogru bir entonasyonla ¢alabilmek igin 6grenci ¢alisma esnasinda aklim tam
olarak yaptif1 ige vermelidir. Calisma ile ilgisi olmayan bagka hi¢ bir sey
diisinmemeli, zihinsel olarak konsantre olmali, yogunlagmali ve miiziksel isitme
giiciinii en etkin bicimde kullanmalidir. Isteksiz ve bilingsiz yapilan her ¢alisma
ogrencinin durumunu  kotiilegtirebilmekte ve istenmeyen sonuglara sebebiyet

vermektedir. Bu yilizden 63rencinin fiziksel bir rahatsizifimn bulunmamasi, ruhsal
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olarak kendini ¢aligmaya hazir hissetmesi, ¢alismaya motive olmasi ve galigma igin
en uygun ortamu bulmasi gerekmektedir. Calisma aminda bir¢cok devinime dikkat
etmek zorunda kalindig1 i¢in zaman zaman 6grenci yaptifi yanhslarin farkinda
olmayabilir. Bu yiizden gerekli goriilirse ses ve goriintii kayitlarinin alinmasi,
Ogrencinin yaptifi yanhglarn duyup-gérmesi ve bu yanliglarn diizeltmesi agisindan
faydali olabilir.

Eslikli calismak, keman egitiminde entonasyonun geligimi igin Onem
tagimaktadir. “Eglik; vokal yé da calgisal bir partiyi destekleyen, vokal ya da galgisal
ek parti veya partilerdir’(Ozgiir, 2000:112). Eslik, 6grencinin ton veya makam
duygusu olugturma, ¢ok sesli duyma, birlikte miizik yapma davramslarinin
biittiniidiir.

Ogrencinin teori bilgisi; dinlemeyi, entonasyonu, ezberlemeyi, ciimleleri v.b.
konular: direkt olarak etkilemektedir. Teori bilgisi, 6grenciye yardimci olan geri
planda kalmis adeta sessiz bir partnerdir. Teori bilgisi ve miiziksel isitme giicii
koordineli ¢alisarak &grencinin gelisimine dayanak olusturmaktadir. Teori bilgisi
entonasyonu da etkilemektedir ¢linkii teoriyi bilen 6grenci her yéniiyle ¢aldig: eserin
Ozelliklerini bilir. Ritimler, akorlar, modiilasyonlar, tekrarlamalar, araliklar, form,
dinamikler, climleler hepsi teorinin elementleri, pargalaridir

(http://www.cellohandbook.com ).

Ezber caligmak, miiziksel igitme yeteneginin gelismesine yardimci olur. Bu
sayede miizik hafizas;, dikkat, ton duygusu gelisir. Calgi teknifinin ve miizik
yeteneginin gelismesi ile birlikte, bunlarin dogal sonucu olarak miizik anlayisinda da
zamanla olumlu geligmeler saglanir(Giinay-Ugan, 1974: 36).

Entonasyona dolayli olarak etki eden diger bir 6nemli konu ise kisinin
yasadigi ¢evredir. Ciinkii farkl: kiiltiirel gevrelerde yetisen insanlarin, iginde yasadifi
miizigin ses sisteminden etkilenip farkli ses sistemine iligkin miizik tiirlerine kars:
basar1 saglamalarn zaman alabilmektedir. Ancak, bu problemin de islevsel ve etkin
olarak yiiriitiillen kulak egitimi dersiyle ¢6ziilmesi muhtemeldir.
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3.2 Nicel Bulgular

Tablo 3.2.3 Keman Egitiminde Entonasyon Problemlerinin Ne Olgiide Yer
Aldigma Iliskin Goriisler

Dereceleme Olcepi f %
Tamamen 5 14,7
Biiyiik Olciide 26 76,5
Kismen 3 8,8
Cok Az - -
Hig - -
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.3° de goriildiigii gibi; entonasyon problemlerinin keman
6gretiminde ne 6lglide yer aldigina iligkin soruya, keman 6gretim elemanlarinin %
14,7 si tamamen, %76,5 i biiyiik ol¢iide, %8,8 i ise kismen cevabimi vermistir. Cok
az ve hi¢ cevaplarim veren 6gretim elemam ise bulunmamaktadir. Bu durum,
entonasyon kavramimin keman egitiminde % 76,5 oraninda biiyiik Ol¢iide, {izerinde

onemle durulmasi gereken bir olgu oldugunu géstermektedir.

Tablo 3.2.4 Keman Ogretiminde Kuramsal Bilgi (Miizik Bilgisi ve Calg1 Bilgisi)
Eksikliklerinin Entonasyon Problemlerine Yansimasma Iliskin Géoriisler

Dereceleme Olcesi f %
Tamamen 1 2,9
Biiyiik Olgiide 14 41,2
Kismen 18 52,9
Cok Az 1 2,9
Hi¢ - -
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.4° de goriildiigli iizere, kuramsal bilgi eksikliklerinin keman
6gretiminde entonasyon problemlerine ne 6lgiide yol ag¢tif1 hususuna iligkin dgretim
elemanlarinin cevabi; %2,9° u tamamen, %41,2’ si biiyiik 6l¢iide, %52,9° u kismen
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ve %2,9” u ¢ok az bigiminde olmugtur. Hig cevabinin verilmemis olmasi, her alanda
oldugu gibi teorinin galg: egitiminde de mutlak kazamlmasi gereken bir 6n kosul
oldugunun gostergesidir.

Tablo 3.2.5 Dogru Akort Edilmemis Calgryla Caliyma Ahskanh@min

Entonasyon Problemlerine Neden Olma Durumuna Iliskin Gériisler

Dereceleme Olcegi f %
Tamamen 19 55,9
Biiyiik Olciide 10 29,4
Kismen 5 14,7
ok Az - -
Hig - -
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.5° den anlagilacagi gibi, iyi akort edilmemis calgiyla ¢alisma
aliskanlifinin entonasyon hatalarina neden olma durumuyla ilgili olarak; Sgretim
elemanlannin %55,9 u tamamen, %29.4 i biiyiik ﬁlqﬁde, %14,7 si kismen cevabimu
vermislerdir. Bu soruya ¢ok az ve hi¢ cevabi ise verilmemistir. Gorildiigi gibi;
dgretim elemanlarinin % 55,9 luk gibi bir kesimin tamamen cevabimi vermis olmasi,

her tiir ¢alg: egitiminde oldugu gibi keman 6gretiminde de mutlaka tam akortlu bir
calgi ile caligmanin geregini agikca ortaya koymaktadir.

Table 3.2.6 Bilin¢siz Cahyma Alskanhklarinin Entonasyon Problemlerine
Neden Olma Durumuna fligkin Gériisler

Dereceleme Olgei f Yo
Tamamen 11 32,4
Biiyiik Ol¢iide 19 55,9
Kismen 4 11,8
Cok Az - -
Hic - -
Toplam 34 100,0
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Tablo 3.2.6° da bilingsiz ¢aligma aligkanliklarimin entonasyon problemlerine
neden olma hususunda 6gretim elemanlarinin verdikleri cevaplar; %32,4 tamamen,
%55,9 biyik olgiide, %11,8 kismen seklinde olmustur. Dolayisiyla; 6gretim
elemanlarimin % 55,9’ u gibi biiylik bir bdliimiiniin, keman 6gretiminde bilingsiz
caligma aligkanliklaninin entonasyon hatalarina yol agtigimi belirtmesi; 6grencilerin
bireysel ¢aligmalarinda da ayrica bilinglendirilmesinin  geregini giindeme

getirmektedir.

Tablo 3.2.7 Sol El (Tuse Eli) Problemlerinin Entonasyor Problemlerine Yol
Ac¢ma Durumuna fliskin Géoriisler

Dereceleme Olcegi f %
Tamamen 3 8,8
Biiyiik Olgde 25 735
Kismen 6 17,6
Cok Az - -
Hig - -
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.7°den anlagilacad: gibi, keman &gretim elemanlarinin sol el (tuse
eli) problemlerinin entonasyon problemlerine yol agmasi konusundaki goriigleri
sOyledir: %8,8 tamamen, %73,5 biiyiik ol¢iide, %17,6 kismen. Bu soruya ¢ok az ve
hi¢ cevaplar verilmemisgtir. Bilindigi gibi keman ¢almada sag ve sol elin esgiidiimlii
¢alismasimn yam stra sol el parmaklarimin da tuge tizerindeki sesleri dogru olarak
bulma gorevi vardir. Eger sol el parmaklarinun tuse tizerinde dogru yere basmasi &n
kosulu saglanmig olursa, sol elden kaynaklanan entonasyon hatalar1 da en aza inmis

olacaktir.
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Tablo 3.2.8 Sag El (Yay Eli) Problemlerinin Entonasyon Problemlerine Yol
Acma Durumuna fliskin Goriigler

Dereceleme Olcegi f %
Tamamen 1 2,9
Bityiik Olciide 4 11,8
Kismen 18 52,9
Cok Az 10 29,4
Hig 1 2,9
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.8’ de, sag el (yay eli) problemlerinin entonasyon problemlerine yol
agmas1 durumuna iligkin soruya; keman ogretim elemanlarimin verdigi cevaplar
%2,9 tamamen, %11,8 biiylik 6lgtide, %52,9 kismen , %29,4 ¢ok az , %2,9 hig¢
seklinde olmugtur. Buradan anlagilacag: iizere; sag el problemlerinin %52,9 gibi bir
oranda keman 6gretim elemanlarinin kismen diizeyinde entonasyon hatalarina sebep
oldugu ifade edilmekle birlikte, aym zamanda Ogretim elemanlarimin biiyik
¢ogunlufunun sag elin de entonasyon olgusu tizerindeki etkisini inkar etmedigini
gostermektedir. Bu bakimdan; kemanda miikemmel bir tonalite/miizikalite ve
sonoriteye ulagabilmek i¢in sol elin yam sira sag el-yay teknikleri iizerinde de ayrica
durulmal: ve kemandan temiz, kaliteli ses {iretimi mutlaka saglanmalidir.

Tablo 3.2.9 Teller Arasi Gegis Sirasinda Entonasyon Problemlerinin Olusma
Durumuna Iligkin Goriigler

Dereceleme Olcegi f %
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide 12 35,3
Kismen 17 50,0
Cok Az 4 11,8
Hig 1 29
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.9° dan anlasildig: iizere, teller arasi ge¢is sirasinda entonasyon
problemlerinin ne derece olustufuna dair keman 6gretim elemanlarinin verdigi
cevaplar; %35,3 biiylik Sl¢iide, %50,0 kismen, %11,8 ¢ok az, %2,9 hi¢ seklindedir.
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Tamamen segenegi ise bu soruda bog birakilmigtir. Bu durum tel degistirme
devinimleri esnasinda entonasyon problemlerinin kismen diizeyinde de olsa

olusabilecegi gercegini gostermektedir.

Tablo 3.2.10 Konum Degistirmede Entonasyon Problemlerinin Olusma
Durumuna fliskin Goriisler

Dereceleme Olcegi f %
Tamamen 1 2,9
Biiyiik Olciide 10 29,4
Kismen 21 61,8
Cok Az 1 2.9
Hig 1 2.9
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.10° da goriildiigli gibi, konum degistirmede entonasyon
problemlerinin olusmasi durumuna iligskin olarak yéneltilen soruya; keman 6gretim
elemanlarinca verilen cevaplar % 2,9 tamamen, % 29,4 biiyiikk &lgiide, % 61,8
kismen, % 2,9 ¢ok az, % 2,9 hi¢ seklinde olmustur. Bu sonug ise, entonasyon
hatalarinin konum degistirme devinimleri esnasinda kismen diizeyinde de olsa ortaya
cikabilecegini gostermektedir.

Tablo 3.2.11 Aym Ses Uzerinde Parmak Degistirme Sirasinda Entonasyon
Problemlerinin Ortaya Cikma Durumuna iliskin Goriisler

Dereceleme Olcegi f %
Tamamen - -
Biiyiik Olctide 26 76,5
Kismen 8 23,5
Cok Az - -
Hig - -
Toplam 34 100,0
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Tablo 3.2.11° den de anlagilacag: gibi, aym ses {izerinde parmak degistirme
sirasinda entonasyon problemlerinin ne diizeyde olustufuna dair soruya keman
dgretim elemanlarinca verilen cevaplar; % 76,5 biiyiik 6l¢iide, % 23,5 kismen
seklinde olmustur. Bu soruya tamamen, ¢ok az ve hig cevaplan ise verilmemistir.
Verilen cevaplar, aym ses iizerinde parmak degistirme etkinliklerinin entonasyon
problemlerine biiylik dl¢lide yol agabilecegini ve pozisyon gegigine dayali olarak
giindeme gelen bu konunun {izerinde de keman egitimcilerince ciddiyetle durulmasi
gerektigini vurgulamaktadir.

Tablo 3.2.12 Baslangic Keman Ogretimi Asamasinda Farkh Tel
Kullanimlarinm ( I, II, III, IV ) Entonasyon Problemleri Uzerindeki Etkisine
Iliskin Goriigler

Dereceleme Olgesi f %
Tamamen - -
Biiyiik Olciide 5 14,7
Kismen 21 61,8
Cok Az 6 17,6
Hic 2 5.9
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.12° de baglangic keman o&gretimi asamasinda farkli tel
kullammlarimin ne lgiide entonasyon problemlerine yol agtigi bigimindeki soruya,
keman Ggretim elemanlarinin % 14,7° si biiylik dlgiide, % 61,8’ 1 kismen, %
17,6’ s1 ¢ok az, %5,9° u hi¢ seklinde cevap vermislerdir. Bu soruya tamamen cevab:
ise verilmemistir. Verilen cevaplar 1s13inda, keman &gretimine baglangi¢ asamasinda
farkli tel kullammlarnin entonasyon hatalarina kismen de olsa yol agabilecegi,
Ogretim elemanlarinca vurgulanmaktadir. Ayrica tel degigsimlerinde yay basincinin
yam sira kol-dirsek seviyesi de siirekli olarak kontrol altinda tutulmalidir.



41

Tablo 3.2.13 Baslangic Keman Ogretiminde Bos Tel Kullaniminin Entonasyon
Hatalarinin Giderilmesindeki Yararlarma iliskin Gariisler

Dereceleme Olcegi f %
Tamamen 6 17,6
Biiyiik Ol¢tide 17 50,0
Kismen 9 26,5
Cok Az 2 5,9
Hic - -
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.13’den anlagilacag: gibi, bos tel kullammlarimin entonasyon
hatalarinin giderilmesinde ne derece etkili olabilecegine dair soruya keman 6gretim
elemanlarinca verilen cevaplar; % 17,6 tamamen, % 50,0 biiyiik olciide, % 26,5
kismen, % 5,9 ¢ok az seklinde olmugtur. Bu soruda hi¢ cevabi verilmemistir.
Cahsma esnasinda otokontrol y&ntemiyle keman ©Ofrencisinin zaman zaman
tonaliteyi bog tellerle mukayese etmesi, hem kulak egitimi, hem de icranin dogrulugu
agisindan 6nem tasimaktadir. Calici bu sekilde tonda olup olmadigim anlar, tonda ise
giiven icinde icraya devam eder. Eger degilse, yanhs seslerin zihne yerlesmesini

engellemek i¢in kendini diizeltme yoluna gider.

Tablo 3.2.14 Yay Basmcimn Entonasyon Problemleri Uzerindeki Etkisine
Diskin Goriisler

Dereceleme Olcegi f %
Tamamen - -
Biiyiik Ol¢tide 5 14,7
Kismen 15 44,1
Cok Az 1 32,4
Hig 3 8,8
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.14°de de goriilecegi gibi; yay basincinin entonasyon problemleri
lzerindeki etkisinin ne &lgiide olduguna dair soruya keman &gretim elemanlarinca
verilen cevaplar % 14,7 biiyiik Slgiide, % 44,1 kismen, % 32,4 ¢ok az, %3,8 hig
seklinde olmustur. Bu durum da gostermektedir ki, entonasyon hatalarinin



42

olusumunda sol el kadar sag elin ve yay / kol basincinin da etkisi biiyiik olmaktadar.
Zira sol elde parmak, dogru perdeye diismiis olsa dahi, yay basmcinin iyi
ayarlanmamug§ olmasi, istenen ses kalitesinde bozulmaya yol agacaktir.

Tablo 3.2.15 Yaym Kullanimma iliskin Teknik Yetersizliklerin Entonasyon
Problemlerine Etkisine Iligkin Goriisler

Dereceleme Olcegi f %
Tamamen - -
Biiyiik Olciide 4 11,8
Kismen 21 61,8
Cok Az 7 20,6
Hig 2 59
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.15° de goriildiigii gibi, yayin kullanimma iligkin bir takim teknik
yetersizliklerin entonasyon problemlerine sebebiyet vermesi konusundaki soruya
keman &gretim elemanlarinin % 11,8 i tamamen, % 61,8’ i kismen, % 20,6’ s1 ¢ok
az, % 5,9° u hi¢ seklinde cevap vermistir. Bu soruya tamamen cevabi ise
verilmemistir. Bu durum da yaym kullanimina iligkin temel teknik yetersizliklerin
entonasyon problemlerine %61,8 gibi bir oranda sebebiyet verdigini gostermektedir.

Tablo 3.2.16 Keman Ogretiminde Hizh Tempo ve Kiiciik Nota Degerlerinin
Entonasyona Etkisine Iligkin Goriisler

Dereceleme Olgegi f %
Tamamen - -
Biiyiik Ol¢tide 15 44,1
Kismen 15 44,1
Cok Az 3 8,8
Hig 1 2,9
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.16° den anlasilacag: fizere eser ve etiidiin temposu ve iginde gegen

notalarin stire olarak kisalifimin entonasyona etki etme durumuna iligkin olarak
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keman Ogretim elemanlarinca verilen cevaplar; % 44,1 buyﬁk olgiide, % 44,1
kismen, % 8,8 ¢ok az, % 2,9 ¢ok az seklinde olmustur. Bu soruya tamamen cevabi
verilmemigtir. Biiyiik dl¢lide ve kismen cevaplar ise birbirine esit oranda ¢ikmastir.
Cikan sonuglardan hareketle, hizli tempo ve kiigiik nota degerlerinin dolayl: da olsa
entonasyon hatalarina sebebiyet verdiginin g6stergesidir.

Tablo 3.2.17 Eslikli Caliymanin Entonasyon Hatalarimin Diizeltilmesindeki
Etkisine Iliskin Goriisler

Dereceleme Olgepi f %
Tamamen 6 17,6
Biiyiik Olciide 25 73,5
Kismen 3 8.8
Cok Az - -
Hig - -
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.17° de goriildiigti gibi eslikli ¢alismanin entonasyon hatalarnin
diizeltilmesine etki durumuna iligkin soruya istinaden keman 6gretim elemanlarinca
verilen cevaplar soyledir: % 17,6 tamamen, % 73,5 bilyiik dli¢iide, % 8,8 kismen. Bu
soruya ¢ok az ve hi¢ cevaplan veren keman $3retim elemani ise yoktur. Bu durum
keman dgretiminde eglikli ¢aligmanin; miizikalite, tonalite ve entonasyon geligimleri
icin Onemini bir kez daha g6stermektedir. Dolayistyla sabit perdeli bir ¢alg: ile
birlikte ¢alan bir kemanci, ister istemez c¢ikardifi seslerin temizligine ve ortak
tiretilen tim biitlinliigline her zamankinden daha ¢ok itina gdstermek durumunda
kalacaktr.



Tablo 3.2.18 Verilen Odevlerin Once Ogretmen Tarafindan Calmmasmm
Entonasyon Hatalarnm Giderilmesine iligkin Goriisler

Dereceleme Olgegi f %
Tamamen 8 23,5
Biiyiik Olciide 16 47,1
Kismen 9 26,5
Cok Az 1 29
Hig - -
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.18” de goriilecegi gibi entonasyon hatalarim en aza indirmek igin
verilen 6devlerin 6nce §3retmen tarafindan ¢alinmast durumuna iligkin soruya keman
Ggretim elemanlarinca verilen cevaplar % 23,5 tamamen, % 47,5 biiyiik 6lciide, %
26,5 kismen, % 2,9 ¢ok az seklinde olmugtur. Cikan sonuglardan da anlagilacag:
lizere; verilen 6devlerin 6nce 6gretmen tarafindan ¢alinmasi ve kritik pasajlarin itina
ile belirtilip etiit edilmesinin 6neminin vurgulanmasi bu konuda &grencinin daha
dikkatli olmasim ve hata yapmasm engelleyecek ve olusabilecek entonasyon
hatalarimi da biiyiik Olglide azaltacaktir. Boylece; Ofrenci, ¢alacagi eser-etiit
hakkinda 6n bir bilgiye sahip olacak, ¢alisma esnasinda da alg1 ve dikkatini daha
uyanik tutacaktir.

Tablo 3.2.19 Keman Ogretiminde “Entonasyon, Sonarite ve Miizikalite”
Kavramlarmm iligkisel Anlamhhk Diizeyine iligkin Géoriisler

Dereceleme Olgefi f %
Tamamen 11 324
Biiyiik Ol¢iide 17 50,0
Kismen 6 17,6
Cok Az - -
Hig - -
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.19° da keman Ogretiminde iiretilen sesin niteliini dogrudan
etkileyen entonasyon, sonarite ve miizikalite kavramlarimn birbirleriyle iligkisinin

anlamlik diizeyine iligkin soruya keman 6gretim elemanlarinca verilen cevaplar;
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%32,4 tamamen, % 50,0 biiyiik 6l¢tide, % 17,6 kismen seklinde olmugtur. Bu soruya
¢ok az ve hi¢ cevabi verilmemistir. Cikan sonug, iyi bir icraci olabilmek igin,
entonasyon hakimiyetinin sadece tek basina yeterli olmayip sonarite ve miizikalite
olgularimn da kaliteli bir icra icin mutlaka gerekli oldugunu ortaya koymaktadir.

Tablo 3.2.20 Genel Olarak Yayh Calgilarda Entonasyon Problemlerinin
Olusmasina iliskin Goriisler

Dereceleme Olgegi f Y%
Tamamen , 3 8,8
Bityiik Olgiide 27 79,4
Kismen 4 11,8
Cok Az - -
Hic - -
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.20° den anlasilacagi gibi yayh calgilarin genelinde entonasyon
problemlerinin olusmasina iligkin soruya keman ofretim elemanlarinca verilen
cevaplar §6yledir: % 8,8 tamamen, % 79,4 biiyiik Sl¢iide, % 11,8 kismen. Bu soruya
¢ok az ve hi¢ cevabi ise verilmemistir. Cikan sonuglardan da agik¢a anlasilacagi
lizere, sabit perdeli olmamalarindan dolay1 yayli ¢algilarin genelinde entonasyon
problemlerinin yogun olarak yasanmasi, yayli ¢algikeman &gretiminde bu konu
tizerinde 6nemle durulmas: gerektigini gézler 6niine sermektedir.

Tablo 3.2.21 Entonasyon Hatalarinin Giderilmesi Bakimmdan Calisma
Esnasinda Ses yada Goriintii Kayitlarmm Abnmasmin Yararbk Durumuna

Iliskin Goriigler

Dereceleme Olgesi f %
Tamamen 4 11,8
Biiyiik Olciide 16 47,1
Kismen 9 26,5
Cok Az 4 11,8
Hig 1 2,9
Toplam 34 100,0
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Tablo 3.2.21° de go6riildiigi lizere entonasyon hatalarinin giderilmesi
bakimindan ¢aligma esnasinda ses kayitlarimin alinmasinin yararlik durumuna iligkin
soruya keman 6gretim elemanlarinca, % 11,8 tamamen, % 47,1 biiyiik 6l¢iide, %
26,5 kismen, % 11,8 ¢ok az ve % 2,9 hi¢ seklinde cevap verilmigtir. Calg1 ¢alimirken
aym1 anda biligsel-duyugsal-devinigsel etkinlikler kombine olarak bir aradan
yiiriittildiigtinden zaman zaman alg1 ve dikkat daginiklig1 olabilmekte ve bu durum
da farkinda olmadan &zellikle entonasyon hatalarma yol agabilmektedir. Ancak
gerektifinde otokontrol agisindan 6ncelikle ses kayitlarimin ve hatta imkan varsa
goriintil kayitlaninin alinmasi, bireylerin hatalanmi objektif olarak duymasmi ve
gbrmesini saglayacak ve sesin kalitesinden, tekniksel davramglara kadar tiim
devinimler ayrintili olarak g6zlenebilecektir. Bdylece aym zamanda sanat egitimi ve
teknoloji kavramlarim ortaklaga kullanma imkanlarn1 da yakalanarak ¢agdas egitim
ilkeleri de g6z ard: edilmemis olacaktir.

Tablo 3.2.22 Kulak Egitimi ile Entonasyon Arasmdaki iliskinin Anlamlibk
Diizeyine iliskin Goriigler

Dereceleme Olcegi f %
Tamamen 17 50,0
Biiyiik Olciide 12 35,3
Kismen 5 14,7
ok Az - -
Hig - -
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.22° de entonasyon kavramu ile kulak egitimi arasindaki iligki
durumuna iligkin soruya keman Ogretim elemanlarinca verilen cevaplar % 50,0
tamamen, % 35,5 biiyiik 6l¢iide, %14,7 kismen geklinde olmustur. Bu soruya 6gretim
elemanlarinca ¢ok az ve hig cevaplar verilmemigtir. Cikan sonugtan anlagilacad
gibi, entonayon kavrami ile kulak egitimi(igitsel algi diizeyi)arasinda direkt ve
dogrusal bir iliski vardir. Iyi bir keman icracisvkeman egitimcisi olabilmek icin
mutlak olarak iyi diizeyde de isitsel algiya ihtiyag vardir. Anket sonuglarinda da
entonasyon kavramu ile kulak efitimi arasindaki iligki seviyesinin %50,0 lik bir
oranla tamamen diizeyinde gikmasi bu konudaki iligkiyi a¢ikca ortaya koymaktadir.
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Tablo 3.2.23 Keman Ogretiminde Bireysel ve Fizyolojik Farkhihklarin

Entonasyon Problemlerine Yansmma Durumuna iliskin Goriigler

Dereceleme Olgegi f Y%
Tamamen 1 2,9
Biiyiik Olgiide 15 44,1
Kismen 15 44,1
Cok Az 3 88
Hig - -
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.23° den anlagilacagi gibi bireysel ve fizyolojik farkliliklarin
entonasyon problemlerine yol agma durumuna iligkin soruya keman G6gretim
elemanlarinca verilen cevaplar su sekildedir: % 2,9 tamamen, % 44,1 biiyiik &l¢iide,
%44,1 kismen, % 8,8 cok az. Bu soruya o6fretim elemanlarinca hi¢ cevabi
verilmemistir. Biiyiik &l¢lide ve kismen cevaplarimin oranlan ise esit ¢ikmugtir.
Sonuglardan da anlagilacad iizere; bireysel ve fizyolojik farkliliklar da entonasyon
problemlerine yol agabilmektedir. Bu problemin ¢6ziimiinde ise ilk asamada bireye
uygun ebat ve 6zellikte bir keman tercih edilmesi uygun olacaktir.

Tablo 3.2.24 Calgi Kalitesi ile Entonasyon Problemlerinin iliskisel Durumuna
Iliskin Goriigler

Dereceleme Olcegi f %
Tamamen 1 29
Biiytik Olgtide 8 235
Kismen 17 50,0
Cok Az 8 235
Hig - -
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.24’de gériildiigii lizere entonasyon problemlerinin ortaya ¢ikisinin
calgt kalitesi ile ilgi durumuna iligkin soruya keman Ogretim elemanlarinca verilen
cevaplar; % 2,9 tamamen, % 23,5 biiyiik 6lgiide, % 50,0 kismen, % 23,5 ¢ok az
seklinde olmustur. Bu soruya hi¢ cevabi veren 6gretim elemam ise yoktur. Bu durum
calg: kalitesi ile entonasyon problemleri arasindaki iligskinin kismen de olsa var
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oldugunu gbstermektedir. “Alet isler el &viinlir” anlayigindan hareketle, kaliteli
calgiyla galismak performans: yiikseltmenin ve miizik kalitesinin arttirilmasinin bir
6n koguludur. Zira koétii bir ¢algiyla calan 63renci, icra igin yeterli tim cabay:
gOstermesine ragmen yine de yeterince basanli olamamasi ve yaptif1 isten zevk

almamasi olasiligi her zaman vardir.

Tablo 3.2.25 Entonasyon Problemlerinin Olusumunda Bireysel ve Kiiltiirel
Farkhihklarm Etkili Olma Durumuna Iliskin Goriisler

Dereceleme Olgei f %
Tamamen - -
Bityiik Ol¢iide 4 11,8
Kismen 11 32,4
Cok Az 8 235
Hig 11 32,4
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.25° de kiiltiirel farkliliklarin ¢algi egitimine ve entonasyon
problemlerine yol agma durumuna iliskin olarak yoneltilen soruya keman Ggretim
elemanlarinca verilen cevaplar % 11,8 bilyiik 6l¢iide, % 32,4 kismen, % 23,5 ¢ok az,
% 32,4 hi¢ bigiminde olmugtur. Bu soruya tamamen cevabi verilmemistir. Farkli
kiltiirel cevrelerde 'yetigen bireylerin dogal olarak i¢inde yasadif: ortama gore farkl
ses sistemlerine iligkin miizik tiirlerinden etkilenmesi de olagandir. S6z konusu
miizik tiirleriyle igice yetisen bireylerin kulak zevklerinin de bu sekilde gelismesi
ayn bi¢gimde normaldir. Bu nedenle farkl ses sistemindeki miizik tiirleriyle ilgilenen
bireyler, ilk etapta bagka bir ses sistemine iligkin miizi§i anlamakta zorluk
¢ekebilmekte hatta eski aligkanliklarmi bile birakamayabilmektedirler. Ancak bu
problem, ¢ok yonlii ¢agdas miizik-kulak egitimi ile biiyilk olasilikla {istesinden
gelinebilecek bir durum olarak goriilmeli ve bu konuda &gretim elemanlarinca
{imitsizlige kapilmadan 6grencilere ¢ikis yolu ve alternatifler sunulmalidir.
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Tablo 3.2.26 Farkh Ses Sistemlerinde Entonasyon Problemlerinin Olusma
Durumuna Iliskin Gariisler

Dereceleme Olcegi f %
Tamamen - -
Biiyiik Olciide 5 14,7
Kismen 19 55,9
Cok Az 6 176
Hig 2 11,8
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.26° den anlasilacagy gibi farkli ses sistemlerine iliskin miizik
tiirleriyle ilgilenmenin entonasyon problemlerinin olusumuna iliskin soruya keman
0gretim elemanlarinca verilen cevaplar % 14,7 biiyiik 6l¢iide, % 55,9 kismen, % 17,6
¢ok az, % 11,8 hi¢ seklinde olmustur. Bu durum, bir 6nceki tabloda da izah edildigi
iizere; farkli ses sistemlerine iligkin miizik tiirleriyle ilgilenen bireylerin keman
Ogretimine baslangicta entonasyon problemlerinden kismen diizeyinde de olsa
etkilendigini gGstermektedir.

Tablo 3.2.27 Entonasyon Problemlerinin Giderilmesine Yonelik Kaynaklarmn
Yeterlik Durumuna Iliskin Goriisler

Dereceleme Olgegi f %
Tamamen 1 2,9
Biiyiik Olciide 14 41,2
Kismen 8 235
Cok Az 8 235
Hig 3 8,8
Toplam 34 100,0

Tablo 3.2.27° de keman &gretiminde entonasyon problemlerini gidermeye
yonelik kaynaklarin yeterli olmasi durumuna iligkin soruya su cevaplar verilmistir: %
2,9 tamamen, % 41,2 biiyiik olgtide, % 23,5 kismen, % 23,5 ¢ok az, % 8,8 hig.
Ortaya ¢ikan sonuglardan da anlagilacag: {izere; entonasyon problemlerini gidermeye
yonelik olarak hazirlanmus literatiirde mevcut (kuramsal-notasal) kaynak sayismmin
biiyiik olctide yeterli oldugu 6gretim elemanlarinca ifade edilmektedir.



BOLUM IV

SONUC ve ONERILER

4.1. Sonug¢

“Keman Ogretiminde Kargilagilan Entonasyon Problemleri ve C6ziim
Onerileri” isimli aragtirma, ulagilabilen nitel bilgilerin yam sira tespit edilen 10 farkli
tiniversite (Abant Izzet Baysal Universitesi, Gazi Universitesi, Gaziosmanpasa
Universitesi, inonii Universitesi, Marmara Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi,
Pamukkale Universitesi, Selguk Universitesi, Stileyman Demirel Universitesi, Nigde
Universitesi) ve bu {iniversitelerde gorev yapan degisik tinvanlardaki 34 keman
Ogretim elemanlarimin konu tizerindeki goriis ve onerilerine dayal olarak uygulanmis
elde edilen bulgular yorumlanarak degerlendirilmistir.

Entonasyon terimi, miizikal anlamda olarak genel olarak “temiz ve dogru ses
tretimi” bi¢iminde algilanmakta ve ifade edilmektedir. Tanimindan da anlasilacad
tizere, dogru ve kaliteli bir miizik icras1 gergeklestirebilmenin 6n kosulu entonasyon
kavramina hakimiyetten. gegmektedir. Perdeli calgilara nazaran keman gibi sabit
perdeli olmayan ¢algilarda bu husus daha da 6nem ve anlam kazanmaktadr.

Keman 6gretiminde entonasyon kavramimi dolayli ve dogrudan etkileyen
farkl1 unsurlar vardir. Bu unsurlar, ¢alg: tutugundan baglayip, sesin {iretimine kadar
olan siirecte birgok devinimi de beraberinde i¢cermektedir. Entonasyon kavrami, her
ses sistemi tizerinde ayr1 ayn ele aliup irdelenmedikge, yanlis yargilara varilabilir.
Omegin; modal ses sistemleri, pentatonik ses sistemi, makamsal ses sistemleri,
tampere ses sistemi vb. farkli sistemlerin her birinin entonasyon kavrami, kendi
igerisinde anlaml, tutarl: ve gegerlidir. Yapilan aragtirmaya dayanak olan entonasyon
kavramindan kasit ise “ esit aralikli tampere ses sistemi” dir. Dolayistyla, konuya
iliskin goriis ve fikirler de bu ¢ergevede ele alimp degerlendirilmistir.
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Tampere ses sisteminin ortaya ¢ikigi, diizenlenmis klavyeyi ilk kullanmaya
baglayan J.S.Bach’ a kadar dayanmaktadir. Tampere ses sisteminin, ashinda pisagor
komas: kadar ¢ok kii¢iik bir farkla agik bir ses sistemi olmasina kargin, yiizyillarca
evrensel nitelik tagimasi, insanin igsel duygusuna hitap eden dogal ses dizisine “0,2”
koma kadar yakin olmasiyla iligkilendirilmektedir. Sabit perdeli olan ¢algilarda dogal
diziyi icra etmek miimkiin olmamakla birlikte, keman gibi sabit perdeli olmayan
calgilarda bireysel icra yapan miizisyenlerin, kendiliginden dogal diziyi kullandiklar
yapilan arastirmalarla tespit edilmigtir. Ancak bir kemanci sabit perdeli bir galgiyla
birlikte calarken ise, mecburen kendini difer calgiya gore ayarlama geregi
duymaktadir. Ote yandan tampere ses sistemi ¢okseslilik tekniklerinin uygulanmasi
ile transpoze imkanlar agisindan ¢ok yiiksek imkan saglamaktadir.

Polifonik (goksesli) miizigin kompozisyonunda kullanilan en gecerli ses
sistemi, hala yine tampere ses sistemidir. Bu sisteme alternatif olarak basgka ses
sistemleri sunulsa da transpoze ve c¢okseslilik agisindan dezavantajlari olmast
bakimindan, su anda gegerli olmaktan uzak gériinmektedir. Bir baska deyiste
¢agimizda Tonal- Atonal miizifin dayandifi ses sistemi, tampere ses sistemidir
denebilir.

Her tiirlii ¢alg: egitiminde oldugu gibi, keman egitiminde de “rahat olma™
ilkesi 6nemli bir husustur. Ayn1 zamanda icra esnasinda birgok davramgsal Sriintii i¢
ice sergilediginden, miiziksel dikkat seviyesi de en iist diizeyde tutulmaya 6zen
gosterilmelidir. Fakat ¢algi egitiminde bagtan itibaren diizenli ve sabirli olarak
¢alisiimasinin ve bu ige goniil verilmesinin geregi de hicbir zaman g6z ardi
edilmemelidir.

Iyi bir calgl egitimi igin diger bir nkosul ise galgmn kalitesidir. Zira
gosterilecek ¢abalarin diga vurumunda, gosterilen gayret kadar ¢algimin kaliteli
olugunun da 6nemi biiyiiktiir.
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Entonasyon olgusunu direkt olarak etkileyen 6nemli bir bagka unsur ¢algimn
dogru akort edilmesidir. Stirekli olarak yanlis ve tam olmayan akortla calan bir
dgrencinin, bir siire sonra kulaginda yanlis seslerin yer etmesi kaginilmaz olacaktir.

Elde edilen bulgular arasinda entonasyon olgusuyla galgi (keman) 63retimi
arasinda dogrusal (lineer) bir iliski oldugu da arastumayla dogrulanmustir. Bu
bakimdan; Ornegin; keman O&frencilerinin keman ¢almanin olmazsa olmaz
onkosullarindan olan miizikal dikkat, alg1 ve bellek konularinda isitsel alamn tiimiine
yonelik olarak donamimli ¢ok avantaj saglayacaktir. Bu alandaki bir eksiklik,
dogrudan ¢alg: egitimine yansiyacak ve bagariya engel teskil edecektir.

Fiziksel ve bireysel farkliliklar gbz 6niine alindifinda, keman Ogretiminde
kisinin viicut yapisina en uygun olan ¢algi ebatimin segilmesi, keman &gretiminde
bityiik kolayliklar saglayacaktir.

Aym sekilde bireysel-kiiltiirel farkhiliklarin da ¢alg: 6gretimine yansimasi gok
dogaldrr. Ciinkii bireyler, 6ncelikle i¢inde yagadig1 toplumun miizigini duyar, bilir ve
yasarlar. Bu sebeple; keman O6gretiminde de “ yakindan uzaga, bilinenden
bilinmeyene, gelenekselden evrensele” bir agilim saglayacak 6gretim yOntem ve
metotlanimn kullanimi, motivasyonu yiikseltecektir. Ancak, bu ¢aligmalarin tiimiiniin
tampere ses sistemine dayali olarak yliriitlilmesi gereginin alt1 da bir kez daha
¢izilmelidir.

Keman d&gretimi, sadece sol eldeki seslerin temizlik ve dogruluyla
gergeklestirilemeyeceginden; sesin firetiminde “yay kontrolii” niin yani sag elin
onemi de ¢ok biiyiiktiir. Gerekli yay teknik ve becerilerine sahip olmayan bir birey,
sol elindeki parmaklar istedigi kadar dogru sese diigiirsiin; istenilen kalitede bir ses
biitiinliigiine ulasamayacaktir. Bu sebeple; sag el de yay teknikleri iizerinde dnemle
durulmaly, gerekli galigmalar iki elde de koordineli olarak yiiriitiilmelidir.
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Entonasyon problemlerini glindeme getiren bir bagka faktdr, yanlis duate
kullammdir. Ogretmen gelinen konuya gore; olabilecek en islevsel duateyi yazmal,
Ogrenciyi panige stirlikleyecek bir takim yapay zorluklardan kaginmalidur.

Keman &gretiminde ¢ok Gnemli yer tutan pozisyon &gretiminde ise, dnce
kalici calimalar yapilmali, ardindan asamali olarak gegisli c¢aligmalara yer
verilmelidir. Ayrica bu siiregte entonasyon hatalarina da kesinlikle miisamaha
gGsterilmemelidir.

Keman ogretiminde icra ve miizikaliteyi etkileyen &teki bir unsur da vibrato
olgusudur. Vibrato, bir keman icracisimin g¢algisii etkili olarak kullanmasmm en
biiyiik gostergelerinden biridir. Fakat vibrato, hi¢cbir zaman entonasyon hatalarim
kapatacak bir yardimer olarak goriilmemeli; 6nce temiz ses iiretimi esas alinmali,
ardindan vibratoya gecilmelidir.

Calg: egitiminde §gretmen faktSriiniin géz ardi edilmesi asla diigiiniilemez.
Oprencisine her alanda 6rnek teskil eden 6gretmen; bilingli, sabirh ve hosgoriiyle
6grencisine yaklagmali, ne ¢ok sert ne de gok gevsek davranmali, kisaca “tath — sert”
olmalidir. Ancak, ne var ki burada 6gretmenin 6ncelikle ¢algisina tam olarak hakim
olmast 6n kosulu da unutulmamali ve OFretmen, §3rencisine galgis1 ile en giizel

ornekleri verebilmelidir.

Keman &gretiminde eserleri eglikli olarak ¢almak, her yonden fayda
saglayacaktir. Ozellikle sabit perdeli bir ¢algs ile birlikte calan bir kemanci, bu

sayede ¢ikardif seslere ve entonasyon unsuruna iist diizeyde dikkat edecektir.

Yine, ezber ¢alma aligkanlif1 da miiziksel dikkat ve bellegi gelistirir. Boylece
kemanci kendini tamamiyle miizife verecek ve dolayisi ile de bu durumda

entonasyon hatalar1 da en aza inmis olacaktir.
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Entonasyon hatalarinin tespitine yonelik olarak gerekli goriiliirse oto kontrol
yontemi ile tespiti i¢in ses ve goriintii kayitlari alinmali, bu kayitlar daha sonra

degerlendirilerek gerekli tedbirler zaman gegirmeden ivedilikle alinmalidir.

Goriildiigii gibi; keman 6gretiminde icray1 en ¢ok etkileyen faktdr entonasyon
olgusudur. Bir kemanci, istedigi teknik donamima, kaliteli bir ¢algiya ve hatta
nitelikli bir 6gretmene sahip olsun, eger yeterli isitsel algiya sahip degilse, lirettigi
sesin Kalitesi ve temizli3i her zaman siiphe tagiyacaktir. Bu da gdstermektedir ki

keman 6gretiminin 6nkogulu iyi bir igitsel yetenekten gegmektir.

Sonug olarak; keman 6gretimi ¢ok y6nlii ve ¢ok boyutlu bir egitim siireci
oldugundan, 6gretimi etkileyen en kiigiik faktdrlerden en biiyligiine kadar her
olgunun ve &zellikle de entonasyon hatalarimin iizerinde Snemle durulmali ve bu
konuda asla tavizkar davranilmamahdir. Zira entonasyon olgusunun {iretilen her
sesin iizerindeki etkisi yadsinamayacak kadar biiyiik ve 6nemlidir. Bu agidan; keman
egitimcileri entonasyon kavrami tlizerinde titizlikle durmal ve zamaminda gerekli

tedbirleri alarak keman &gretimini en saglikls bigimde ytiriitmelidirler

4.2. Oneriler

Arastirma sonucunda entonasyon problemlerinin olusumu ve ¢dziimiine
iligkin olarak agagida baz1 Onerilere yer verilmistir:

1- Keman ogretiminde entonasyon kavrami tizerinde itinayla durulmals,
keman egitimcisi tarafindan gerekli tedbir ve oOnlemler zamamnda
alinmalidir.

2- Entonasyon hatalarii en aza indirmek igin, &grenciye entonasyon
kavrammin O6nemi anlatlmali ve bilingli ¢aligma aliskanlig
kazandirlmalidir.
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73]
1

Keman &gretiminde entonasyon hatalarimin tespitine iliskin olarak
referans alinacak ses sistemi; tampere sistem olup, bu konuda piyano,

gitar, org vs. gibi sabit perdeli ¢algilardan yararlanilabilir.

£
1

Ozellikle baslangig keman 6gretiminde entonasyon hatalarinin olusmasint
Onlemek icin dogru tutus ve durusa iligkin davraniglar, bagtan itibaren ¢ok
saglam olarak kazandirilmalidir.

7]
1

Calg1 egitiminin genelinde olduu gibi keman. 6gretiminde de fiziksel-
rubsal acidan rahat olug, iiretilecek sesin kalitesiyle dogrudan iligkili
olacag gercegi unutulmamalidir.

=)}
1

Calg: kalitesi, basglangic asamasinda yapilan isten zevk alinabilmesi igin
cok Onemli olup, kotii bir ¢algiyla baslayip sonradan iyi bir g¢algiya
gecilmesi gibi yanlig bir goriisten uzak durulmalidir.

7- Bireysel farkliliklardan dolayi, her bireyin kendi viicut yapisina en uygun

ebattaki galgiy1 segmesine yardimci olunmali ve gerekirse ¢algi, bakim ve
onarima sokularak gerekli ayarlar ve diizenlemeler yapiimalidir.

o0
I

égrenéﬂere stirekli olarak dogru akort edilmig bir kemanla ¢aligmalan
ogiitlenmeli ve baglangi¢ agamasinda Ggrenciler siirekli kontrol altinda
tutulmalidir.

2
5

Keman ogretimiyle kulak egitimi arasinda dogrusal bir iliski oldugu
gerceginden hareketle, Ggrencilerin kulak egitimi derslerine de gereken

ilgi ve 6nemi vermeleri saglanmalidir.

10- Entonasyon hatalarmin difer bir sebebi olan saj el-yay kullanim
lizerinde de 6nemle durulmali ve diizeye uygun tiim yay teknikleri ve
kullammlarinin ~ yam sira parmak,bilek ve kol basinci da 6grenciye
anlatilmalidir.
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11- Keman §gretiminde, ¢alinan etiit — eserlerde, amacin diginda zorlayici

duateler kullanilmamali, entonasyon hatalarina zemin hazirlanmamalidir.

12- Entonasyon hatalarimin en ¢ok giindeme geldigi pozisyon gegislerinin tam
olarak oturabilmesi i¢in, 6grenciye farkli teknik ve yaylarda cesitli ve
bolca etiit caligtiriimalidir.

13- Vibrato, belli bir yumusaklifa ve olgunluga varildiktan sonra ancak
yaptlmali, yanhs sesleri kapatmak i¢in bir ara¢ olarak tercih
edilmemelidir.

14- Keman 6gretmeninin Ogrenciye davranislart ve ders igindeki tavirlari,
dersin iglenigini dogrudan etkilediginden; 6gretim ortamim gerecek veya
cok gevsetecek tavirlardan kaginilmali ve 6grencinin gereksiz kasilma ve

agin gevsemesinin Oniine gecilmelidir.

15- Keman 6gretiminde daha gecerli bir 6gretim yontemi sergileyebilmek
icin, tampere sisteme dayali, yakindan uzaga, bilinenden bilinmeyene ve
gelenekselden evrensele bir agilim izlenmesi bu alandaki bagariy:
arttiracaktir.

16- Entonasyon hatalarimin giderilmesi i¢in tampere ses sistemine dayal: olan
calgilarla eglikli olarak ¢aligiimalidir.

17- Kisinin kendine olan giiveninin olugmasi i¢in ezbere ¢alma aligkanlifina
agirlik verilmelidir.

18- Cagdas egitimin bir uzantist olarak, teknolojinin her tiirlii imkanlarindan
yararlamilmali, gerekli goriiliirse Ogrencinin icrasimn analizi ve
degerlendirilmesi i¢in ses ve goriintii kayitlarina bagvurulmalidir.
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19- Farkh kiiltiirel gevrelerden yetisip gelen bireylerin, kendi kiiltiirlerindeki
ses sistemlerine aligkin olup, tampere ses sistemine yabanci olmalarindan
kaynaklanan aksakliklardan dolayi, islevsel ve etkin olarak kulak
egitimine agirhk verilmelidir.

20- Entonasyon problemlerinin olusma nedeni ve bu problemleri gidermeye

yonelik yeni arastirmalar yapilmalidir.

21- Entonasyén hakimiyetini arttirmak igin teknik ve miizikaliteyi

gelistirmeye yonelik olan metotlardan yararlanilmalidir.
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ANKET YONERGESI
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Ogretmenligi Bilim Dali ‘nda yapilmakta olan Yiiksek Lisans tezi ile ilgili verilerin bir kismun elde etmek
amactyla hazirlanmustr. Elde edilecek bilgiler ‘Keman Ogretiminde Karsilasilan Entonasyon Problemieri ve
Céziim Onerileri * adli tgzimde kullarulacaktir.

Anket, ‘Kisisel Bilgiler’, ‘Keman Egitimi’ ve ‘Entonasyon Kavramuna Iliskin’ sorular olmak iizere 3
boliimden meydana gelmis olup, sorular ; bes kademeli dereceleme 6lgegine gore hazirlanmistr. Sorulara size en
uygun segenefin yanindaki kutucuBun igine ( x ) isareti koyunuz ve listfen hicbir soruyu cevapsiz birakmayimz.

Ankette elde edilecek veriler yalmz bu arastuma icin kullarulacak ve her tiirlii kisisel bilgiler gizli
tutulacaktir,

{lginiz ve yardimlanruz igin tesekkiir ederim.

Arastumaci

Cigdem Eda ANGI



ANKET SORULARI

1. KISISEL BILGILER
1.  Goérev yaptifmiz kurumun adt DEAIE 2.........ooceieeeeeiercereerreetseesesescrsese st s e s sssnasesasessssaseses snssnesasssssassoses
2. UDVANIIZ NEAIT 2o eteesrens s et e set e e seseas s asae esen et e seennesesesese s e aeses soesen s ssessaessresenes
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2. KEMAN EGITIMINE ILISKIN SORULAR

1. Keman egitiminde entonasyon problemlerinin yeri ne élgidedir ?
( ) Tamamen ( )Biiyik Olgiide ( )Kismen ( )Cok Az ( )Hig

2. Keman ogretiminde teorik-kuramsal bilgi ( mizk bilgisi ve galgt bilgisi ) eksiklikleri entonasyon
problemlerine ne dictide yer agmaktadur ?
( ) Tamamen ( ) Biyik Olgiide ( )Kismen ( ) CokAz ( )Hig

3. lvi akort edilmemis calgryla cahigma ahgkanlif1 entonasyon hatalanna ne diclide sebebiyet vermektedir ?
( ) Tamamen ( )Biiyikk Olgitde ( )Kismen ( )Cok Az ( )Hig

4. Keman &fretimi icerisinde bilingsiz ¢alijma ahskanlifn entonasyon hatalarina ne o&lgiide sebebiyet
vermektedir?
( ) Tamamen ( )Biiyiik Olgiide ( )Kismen ( )Cok Az ( )Hig

5. Sol el (tuge eli ) problemleri ne §igiide entonasyon hatalarina yol agmaktadir ?
( ) Tamamen ( ) Biiyik Olgiide ( )Kismen ( )Cok Az ( )Hig

6. Sagel(yay eli ) problemleri ne $l¢iide entonasyon problemlerine yol agmaktadir 7
( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olgide ( )Kismen ( )Cok Az ( )Hig

7. Tel degistimrme devinimleri esnasinda entonasyon problemleri ne $lgiide olugmaktadr ?
( ) Tamamen ( )Biyiik Olgide ( )Kismen ( )CokAz ( )Hig

8. Pozisyon deistirme devinimieri esnasinda ne 6l¢iide entonasyon problemleri olugmaktadir ?
( ) Tamamen ( )Bityiik Olgide ( )Kismen ( )CokAz () Hic

9.. Aym ses iizerinde parmak degistirme devinimleri esnasinda ne &lgiide entonasyon problemleri giindeme
gelebilir ?
( ) Tamamen ( )Biyik Olgide ( )Kismen ( )CokAz () Hig

10. Keman §gretiminde farkli tel lullanimlanmn (¢ I I I ,IV. ) entonasyon problemleri {izerindeki
etkisinden bahsetmek ne 6lgiide dogrudur ?
( ) Tamamen ( )Biyiik Olgide ( )Kismen ( )CokAz ( )Hi¢

}1. Keman gretiminde mukayese etmek agisindan bos tel kullaniminin entonasyon hatalanmn giderilmesinde
ne 6lglide yaran olabilir ?
( ) Tamamen ( )BiyikOlgide ( )Kismen ( )CokAz ( )Hig



12. Yay basincimn entonasyon problemleri itzerindeki etkisi ne kadardir ?
( )Tamamen ( )Biyik Olgiide ( )Kismen ( )CokAz ( )Hig

13. Yayin kullammuna iligkin teknik yetersizlikler entonasyon problemlerine ne Slgiide sebebiyet vermektedir ?
( ) Tamamen ( )Biyik Olgide ( )Kismen ( )CokAz ( )Hig

14. Keman 6gretiminde tempo ( huzli-yavas ) ve tarimlann ( kisa-uzun ) entonasyona etkisi ne Slgiidedir ?
( ) Tamamen ( ) Biyik Olgide ( )Kismen ( )CokAz ()Hig

15. Eslikli caligmak entonasyon hatalarimn diizeltilmesi agisindan ne derece yararhidir ?
( ) Tamamen ( )Bityiik Olgiide ( )Kismen ( )CokAz ( )Hi¢

17. Entonasyon hatalanni en aza indirmek igin verilen 6devlerin 6nce 6gretmen tarafindan icra edilmesi ne

derece vararli olur 7
( ) Tamamen ( ) Biyik Olgiide ( )Kismen ( )Cok Az ( )Hig

16. Keman 6gretiminda, entonasyon , sonarite, miizikalite kavramlanimn birbiriyle iliskisinin anlamlibk diizeyi
nedir 7 ’
( ) Tamamen ( ) Bityiik Olgiide ( )Kismen ( )Cok Az ( )Hig

ENTONASYON KAVRAMINA ILISKIN SORULAR

1. Yayli galgilann genelinde entonasyon problemi ne &lgiide yer tutmaktadir ?
( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olgiide ( )Kismen ( )CokAz ( )Hig

2. Entonasyon hatalannun giderilmesi bakamindan ¢aligma esnasinda ses kayitlannm alinmas: ne derece
anlamli olur ? ]
( ) Tamamen ( ) Bityiik Olgiide ( )Kismen ( ) CokAz ( )Hig

3. Entonasyon kavramu ile kulak eZitimi arasinda ne diizeyde bir iliski vardir ?
( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olgiide ( )Kismen ( )CokAz ( )Hig

4. Bireysel ve fizyolojik farklihiklar entonasyon problemlerine ne 6lgiide yol agmaktadir ?
( ) Tamamen ( ) Biyiik Olgiide ( )Kismen ( )CokAz ( )Hig

5. Entonasyon problemlerinin ortaya ¢ikust ¢algs kalitesi ile ne derece iligkilidir ?
( ) Tamamen ( )Bityik Olgiide ( )Kismen ( )CokAz ( )Hig

6. Kiiltiirel farklihiklar calgy egitimine ve entonasyon problemlerine ne diizeyde etki eder ?
( ) Tamamen ( )Biyitk Olgiide ( )Kismen ( )CokAz ( )Hig

7. Farkli ses sistemlerine iligkin miizik tiirleriyle ilgilenmek (micro-macro ses sistemi ) entonasyon
problemierine ne dlgiide yol agar ?
( )Tamamen ( )Biiyik Olgiide ( )Kismen ( )CokAz ()Hig

8. Entonasyon problemlerini gidermeye y&nelik olarak hazirlanmug literatiirdeki (kuramsal-notasal) kaynak
sayist ne Slgiide yeterlidir 7
( ) Tamamen ( ) Biyiik Olgiide ( )Kismen ( )Cok Az ()Hig

Konuyla ilgili bagkaca eklemek istediginiz gériig ve 6nerileriniz varsa liitfen belirtiniz !

.....................................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................
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PRVNI DIL - PRVNI POLOHA
IIEPBASL YACTb — IIEPBAS ITO3ULIVS
| ERSTER TEIL - ERSTE LAGE

PRSTOVA CVICENI NA JEDNE STRUNE
YIIPAXXHEHUSI HA OOHOU CTPYHE
FINGERUBUNGEN AUF EINER SAITE

Kazdy model se opakuje nékolikrat, zvol- Kaxasil M0e1b NOBTOPALTES HECKOILKY Pits Jeder Mode! wird einigemal wiederhalt, lang-
12 i rychle, vizan i oddélend, B MEICHHOM H CKOPOM TeMNE, CBAIHO M OTPHI- sam und schrell, gebunden und nicht gebunden
BHCTO, (détaché). .
PULTON 1. a 2. PRSTEM .

NOJIYTOH 1. » 2. NAJILLIOM @ HALBTON MIT DEM 1. UND 2. FINGER

*) Toté# na struné D, na struné G, na struné E, )

*} roxe Ha cTpyne Pe, Ha CTPYHE conb, ) Ha cTpyne my, 7

*) Dasselbe auf der Saite D, aul der Saite G, aufl der Saite E, 5

*) Prsty zistanou lezet na struné. **) IManbust OCTABAATH HA CTPYHE. - **) Die Finger auf der Saite liegen lassen.
- R ¥ 4

. Copyright by 1956 Bosworth & Co. i

Statni hudebni vydavatelstvi, Praha
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PULTON 2.-3. PRSTEM

NOAYTOH 2.-3. NANEL @ HALBTON MIT DEM

3. FINGER
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®) Auf jeder Saite zu iben.

*) Urpatb ua xaxaoft crpyne.

i¢it na kazdé strund.
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3*

POLTONY 0.-1., 3.—4. PRSTEM
TNOJIYTOHRI 0.—1. 3.—4. ITAJIEl e HALBTONE 0.-1., 3.—4. FINGER

*) Cvitit na ka2dé strune. *) Mipat na kuiiaoh CTpyHe. *) Auf jeder Saite zu fben.
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CVICI SE ZPRVU PO JEDNOM TAKTU A PAK PO DVOU TAKTECH

CHAYAJIA NOBTOPATL MO OAHOMY TAKTY, 3ATEM MO ABA BMECTE

ZUERST JEDEN TAKT MEHRMALS WIEDERHOLEN.

DANN BEIDE TAKTE ZUSAMMEN
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