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OZET

Bu aragtirma, Tiirkiye’deki iiniversitelerin Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimleri Miizik Ogretmenligi Programinda yiiritilen viyola &gretiminde
Tirk miizigi ses sistemine iligkin dizilerin kullammi ve bu sistem kaynakli
cokseslilik yaklasimlarini irdeleyip degerlendirmeye yoneliktir. Arastirmada bir
kissm veriler, Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimleri Mizik
Ogretmenligi Programindaki viyola ve gokseslilik alamyla ilgili miizik kuramlan
ogretim elemanlanina uygulanan anketler yoluyla, bir kisim veriler ise; kaynak
tarama yontemiyle elde edilmeye ¢aligilmigtir. Elde edilen verilerden, viyola
ogretiminde Tirk milzii dizilerini tampere ses sistemine uyarlamak kaydiyla
yararlanmilabilecegi ve bu yaklagimin calg: 6gretimi lizerinde daha etkili oldugu
izlenimi edinilmigtir. Diger yandan viyola Ogretiminde kullamilan Tirk miizigine
iligkin diziler; viyola-piyano ve viyola-viyola ekseninde uglii, dortli, karma/6zgin
armoni ve kontrapunkt yaklagimlanina gére goksesli hale getirilmeye calisilmgtir.
Boylece Tiirk miiziginde gokseslilik denemelerine katkida bulunmak amaglanmistir.
Ayrica geleneksel miiziklerimize iligkin degigik problemler de goz oniine serilmeye
ve buna paralel olarak da baz1 ¢dziim 6nerileri sunulmaya ¢alisiimistir.
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ABSTRACT

This research is about the usage of the scales about Traditional Turkish Music in
viola teaching and the polyphonic/homophonic approaches about this system which
is used in Turkish universities’ Education Faculties Fine Arts Education Department
The Program of Music Teacher. In this research, some of datas were gathered
enquiries from teachers who teach viola and music theory in Education Faculties
Fine Arts Education Department the Program of music Teaching, others were
gathered with searching method. In conclusion, it has been seen that if Turkish music
scales are adapted into the tampered system, it is beneficial for viola teaching and
also it has been seen that it is more affective on teaching instrument. Also, the
Traditional Turkish Music scales, which are used in viola teaching, were made
polyphonic/homophonic for viola-piano and two violas in third, fourth and
mixed/original harmonic system approach, so, in this survey in was aimed that to
mate research about the studies of harmonizing Turkish and contribute to these
studies. Also, it was tried to fix different problems of Traditional Turkish Music and
made some suggestion about solving these problems.
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TESEKKUR

Mesleki anlamda teden beri yardimlarim esirgemeyen ve aragtirmanin tutarh
ve saglikli olarak gergeklesmesinde gerekli yonlendirmelerde bulunan viyola
ofretmenim ve Tez damgmamm saymn Prof. Ayfer TANRIVERDIye,
akademik anlamda diigiinme, bilgi iiretme ve elegtii yapabilme gibi gok
degisik konularda kendisinden ¢ok seyler 6grendigim degerli hocam sayin
Prof. Dr. Ali UCAN’a, aragtrmanin farkli boyutlarinda gériislerinden
yararlandifim ve siirekli olarak destegini gérdiigiim degerli hocam Prof. Dr.
Salih AKKAS’a, Tiirk miizigini aragtirma konularinda tarafimu her zaman
motive eden ve aym zamanda miizik teknolojisi konusunda  engin
bilgilerinden istifade ettifim degerli hocam saymn Dog. M. Cihat CAN’a ve
viyola 6gretim yontem ve tekniklerine iligkin farkli yaklagim ve goriiglerinden
yararlandigim sanatgi-egitimci saym Dog. Betil BASEGMEZLER’e, ileri
istatistik hesaplaninda bilgisine basvurdugum saym Ayhan GOLCUKCU’ye,
viyola 6gretiminde Tiirk miizigi dizilerinin kullaniminin smanmasi1 amacryla
olugturulan 6rneklem grubu viyola ogrencilerine ve anketler yoluyla bilgi
edinmeme olanak saglayan Tirkiye’deki meveut Miizik Ogretmenligi
Program1 A.B.D. gérevli viyola ve miizik kuramlarn 6gretim elemanlarina
tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.
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1. GIRIS

Egitim, kiiltiirel birikimleri gelecek kugaklara aktarmada ¢ok 6nemli rol
oynayan toplumsal bir olgudur.

Egitimin degisik kaynaklarda farkli yaklasimlara gére bagka baska tamimlan
yapilmistir. Bunlardan bazilan séylece siralanabilir;

“Egitim; bireyleri, toplumlan bi¢imlendirme, yonlendirme, degistirme ve
gelistirmede en etkili siiregtir. Egitimle bireylerin bedensel, devinigsel,
duyugsal ve biligsel yapilanyla / yonleriyle dengeli birer biitiin halinde en
uygun ve ileri diizeyde yetistirilmeleri amaglanir”(Ugan, 1994).

“Egitim, ferdin idraklerinde, kavrayiginda, zihniyetinde, tutum ve
degerlerinde, kabiliyet ve maharetlerinde bir gelisme ve degisme demektir”
(Ozdemir, 1998).

“Egitim, bireyin yasadifi toplumda yetenefini, tutumlarm: ve olumlu
degerdeki diger davrams bigimlerini geligtirdigi siiregler toplamidir”(Tezcan,
1994).

“Egitim, bir insan varlifinin yetismesi ve gelismesini saglamak iizere, kendine
Ozgii tim imkanlann onlar iizerinde kullamilmasi ve her birinin bizzati
kendisidir”(Degirmencioglu, 1997).

Goriilecegi gibi, egitime iligkin yukarida yapilan tamimlamalann yaklasik
olarak tiimiinde su ii¢ ozellik goze ¢arpmaktadir; “Bireyi temel alma”,
“Kisiligin geligtirilmesine yardimci olma”, “Bireyin yagama hazirlanmasi
safhasinda ihtiyag duyulan bilgi ve davramglarn kazanmasim saglama”(Er,

1997).

Hangi tiir yada hangi diizeyde olursa olsun, eitimi ele alip incelerken ve
uygularken, mutlak surette insamn igerisinde yagsadig: fiziksel ve sosyo-



kiiltiirel ¢evre ¢ok iyi analiz edilmeli ve tiim etkinlikler bir biitiin halinde
planlanip diizenlenmelidir.

Giiniimiizde bireyleri yetigtirme ii okullara verilmigtir. Okullar, belli bir plan
ve program dahilinde sistemli 6gretim yapan, yetkin davrams degisikligi
kurumlandir.

Egitimin agik bir sistem olmasindan, bilim ve teknolojideki gelismelerin
egitimi etkilemesinden, sistemin onanlip yeniden diizenlenmesinden ve
yatinmlann boga gitmesini Onleme anlayigindan dolay1; mutlak surette
Ggretimde planlh ve programh olma zorunlulugu vardr.

Programh egitim, yani okul egitimi, her alan i¢in, her okul ve smif diizeyinde
hedef ve hedef davramglanin ogrenciye belirlenen siire igerisinde nasil
kazandinlacagi ve ogrencinin bu davramglan istenen siirede  kazamip
kazanamadigmin kontroliniin  planlandiyn  kapsaml bir siirectir(Sonmez,
1991).

Cagdas egitim ise; bilim, teknik ve sanat egitiminin her iigiinii de kapsayan
gok yonlii bir egitim siireci olup; bireyleri ve toplumlan bigimlendirme,
yonlendirme, degistirme ve  gelistirme de en etkili sireg nitelifini
kazanmaktadir. Béyle bir egitim sekli de bireyi; biyopsigik, toplumsal ve
kiiltiirel boyutlaniyla, bedensel, biligsel, duyussal ve devinigsel yoénleriyle
dengeli bir biitiin olarak, en ileri diizeyde yetistirmeyi amaglar(Ugan, 1994).

Bir baska deyisle ¢agdas anlamdaki egitim; bilim, teknik ve sanat egitiminin
her iiciinii de kapsayacak gekilde ele alimp dizenlenmelidir. Ciinkii mevcut
egitim sistemi igerisinde bu alanlarin herhangi birinin eksikligi; tutarsizliklan,



yetersizlikleri ve dengesizlikleri de beraberinde getirecek ve béyle bir egitim-
Ogretim igleyisi de gagcil olmaktan uzak kalacaktir.

(Cagdag egitimin bir boyutu olan giizel sanatlar egitimi ise; yetigmekte
olanlara ve yetigkinlere, giizel sanatlarin yagamdaki yeri ve 6nemini yasatarak
kavratacak, tiirlerini, tarihsel gelisimini, ifade giiciinii, insanin temel
ihtiyaglanndan biri oldugunu gostererek aym zamanda uygulamah
¢aligmalarla yaratma olgusunu da tamitmaya yonelik olarak yiiriitiilen bir
egitim siirecidir.

Bu bakimdan; genel anlamda giizel sanatlar egitimi, érgiin ve yaygin egitimin
biitiinii igerisinde ele alinmah ve mutlaka tamamlayici, destekleyici,
yaraticilia ve ileriye gotiiriicii iglevini yerine getirmelidir(Ugan, 1987).

Sanat, insanla birlikte vardir ve insan hayatinin vazgegilmez bir pargasidir.
Sanat her ne sekilde olursa olsun, insamin bulundugu her yerde Kkiiltiirii
yansitir. Bir bagka deyisle insanin yagamdan sonra geride biraktif: birikimlerin
toplarmidir(Boydas, Balci, 1997).

Sanat egitimi de kendi igerisinde degisik kollara ve dallara ayrilmaktadir.
Bunlar; genel olarak edebi sanatlar, sahne sanatlari, gérsel sanatlar, plastik
sanatlar ve igitsel sanatlar olmak iizere bes ana grupta incelenebilir. Iste sanat
egitiminin igitsel sanatlar kolunda yer alan dallardan biri de insan ve toplum
yasamu igerisinde olduk¢a onemli bir yere sahip olan miizik sanati
olgusudur.

Yaklagik 3000 yilik siireden bu yana miizigin ¢esitli bakig acgilarina goére
degisik iglevsel yonlerini ele alan bir ¢ok tammmlama ve betimlemeler
yapilmigtir. Halk arasinda ¢ok yaygin olan “Miizik ruhun gidasidir”



nitelemesi, Leibnits’in miizii “Biling dis bir aritmetik ahgtirma” saymas: ve
daha pek goklan arasinda bugiin igin en ilgi gekici olan varg:; miizigin tipki
aile, dil, ahlak, hukuk gibi toplumsal bir kurum oldugu gercegidir.

Ilkgaglarda Uzakdogu’da Konfiigyiis, Yakindogu’da Platon gibi diigiiniirler;
bir iilkede iiretilen miizigin o iilkedeki insanlann yagayiglarimi ve birbirleriyle
olan iligkilerini yansithgmi, uygun bir miizik egitimiyle gerek bireylerin,
gerekse toplumlann egitilebilecegini vurgulamglardir.

Turk bilginlerinden Tagkopriiliioflu Ahmed’de c¢afindaki bilimleri tanitan
kapsaml kitabinda bu konuya deginmig ve Farabi’ye iligkin bir 6rnek sunarak
“Miizigin toplumlan giildiirebilecegini, aglatabilecegini hatta
uyugturabilecegini” ifade etmigtir.

Nasil din, dil, ahlak, egitim birer toplumsal kurum ise, miizik de aynen onlar
gibi toplumsal bir kurumdur. iste miizigin toplum iizerindeki etkisi ve
oneminden yola g¢ikilarak gegen yiizyithn sonlarindan itibaren bugiinkii
miizikoloji bilimi olugup gelismeye baglamgtir.

Bu bilim dalimn 1930” lu yillardan itibaren konusu ve yéntemleri de oldukga
belirginlesmis ve toplum ile insan arasinda, toplum ile miizik arasinda ve
insan ile miizik arasinda var olan etkilegimi, iletigimi bilimsel yéntemlerle
incelemeye baglamigtir( Albuz, 1997).

Bugiin i¢in miizifin iggorileri; bireysel iggoriileri, toplumsal iggoriileri,
kiiltiirel iggoriileri, ekonomik iggoériileri ve egitimsel iggoriileri olmak iizere
bes ana baglik altinda toplanabilir. Bu iggoriilerin igerisinde en 6nemlilerinden
biri ise hi¢ kuskusuz ki miizigin egitimsel iggoriisiidiir. Bu bakimdan “miizik,
hem etkili bir egitim araci, hem de Onemli bir efitim alami haline
gelmigtir’(Ugan, 1985).



Miizik Egitimi:

Miizik egitimi yalin ve 6zlii anlattmiyla, bireye kendi miiziksel yagantisi
aracihfryla amagh olarak miiziksel davramglar kazandirma veya bireyin
davraniglarinda kendi yagantilan aracilifiyla amagh olarak belirli degisiklikler
olugturma siireci olarak tanimlanabilir( Ugan, 1993).

Miizik egitimi yoluyla; bireylerin davramgmnda olusan degismeler toplumu,
toplumdaki degigsmeler de bireyi etkiler. Miizik efitimi aracilifryla birey ile
dogal, toplumsal - kiiltiirel ve 6zellikle de miiziksel gevre arasindaki iletigim
ve iligkilerin daha diizenli ve daha saghkh olmas: beklenir.

Temelde miizik egitimi bir biitiin olmakla birlikte, gesitli alt kol ve dallara
aynlir. Ciinkii; miizik egitimi, igerik , yéntem, diizey ve siire olarak kendi
igerisinde birtakim ¢egitlilikler gostermektedir.

Ancak, kolu ve dali, igerigi, yontemi, diizeyi ve siiresi ne olursa olsun, miizik
egitimi 6zde “Genel miizik egitimi”, “Ozengen miizik eZitimi” ve “Mesleki
miizik egitimi” olmak iizere ii¢ ana amaca yonelik olarak ele alimp diizenlenir
ve bu amaglardan hangisine yonelikse de ona gore nitelik kazanarak

isimlendirilir(Ugan, 1994).

Miizik egitimin ¢ok dnemli bu fi¢ ana boyutunu olusturan genel, 6zengen ve
mesleki miizik egitimi tiirleri ise kisaca §oyle tammlanabilir;

Genel Miizik Egitimi: “Genel miizik egitimi, ig-meslek, okul, boliim, kol-dal
ve program ayrimi gozetmeksizin her diizeyde, her agamada, herkese yonelik
olup, saglikh ve dengeli bir yagam igin gerekli asgari-ortak genel miizik
kiiltiiriinii kazandirmay1 amaglayan miizik egitimi tiiriidiir.”



Ozengen Miizik Egitimi: “Ozengen miizik egitimi, miizife yada miizigin belli
bir dalinda amatdree ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir
miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip
geligtirmek igin gerekli miiziksel davramglar kazandirmay1 amaglayan miizik
egitimi tiriidiir.”

Mesleki Miizik Egitimi: “Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitiniinii, bir
kolunu yada dalim, o biitiin, kol yada dal ile ilgili bir igi meslek olarak segen,
se¢gmek isteyen, segme egilimi gosteren, segme olasith@ bulunan yada oyle
goriinen, miizi§e belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, daln, igin yada
meslegin gerektirdigi miiziksel davramglan ve birikimi kazandirmay:
amagclayan miizik egitimi tiiriidiir’(Ucan, 1994).

Yukanda da ifade edildifi gibi en temelde genel miizik egitimi, ortada
Ozengen miizik efitimi ve en iist diizeyde de mesleki miizik egitimi yer

almaktadir.

Goriilecegi gibi mesleki miizik editimi; en kapsaml ve en iist diizeyde miizik
egitimi tiirii olup, bestecilik egitimi, seslendiricilik egitimi, miizik bilimcilik
efitimi, miizik 6gretmenlifi egitimi gibi 6nemli alt boyutlar kapsamaktadir.

Cajdas toplumlarda gok yonlii bir yaklagimla sanat egitimi; egitimin, mizik
egitimi; sanat eSitiminin, ¢alg: egitimi; miizik egitiminin ve dolayisiyla viyola
egitimi de c¢algi egitiminin bir alt boyutu olarak diigiiniiliip ele alinmakta ve
oyle kabul edilmektedir(Ugan, Giinay, 1980).

Calg egitimi:

Calgt calma, mizik aleti  yoluyla insamin kendisiyle O6zdeglesip
biitiinlegmesine  kaynakhk eden, duygulannm ifade etmede ve
toplumsallagmasinda etkin rol oynayan miizik sanatinin 6nemli bir boyutudur

(Uslu, 1996).



Miizik egitimcisi adayi, ¢algisinda kazanacaf: bilgi ve becerileriyle
miizisyenlifi ogrenecek, calgisindaki olumlu gelismeler yoluyla yetenegini
geligtirecek ve gevresiyle daha 1yi iletigim kurarak kendine olan 6z giivenini
gelistirecektir. Bu gelismeler aym zamanda onun ruh sagh@mna da olumlu
yonde katkilar saglayacaktir(Uslu, 1996).

Mesleki miizik egitimi gérecek kigide, oncelikle segilen kol, dal yada meslegin
gerektirdigi boyutlarda asgari yetenek boyutu aranir. Mesleki miizik egitimi
genellikle orgiin egitim kurumlannda yiiriitiiliir ve baz1 6zel dallarda gok erken
baglamakla birlikte, genellikle orta 6frenimde belirginlegir. Ancak hangi
diizeyde olursa olsun mesleki miizik egitimi mutlaka bu ig i¢in yetigmis olan
chliyetli ellerce yiiriitiilmelidir(Ugan, 1994).

Mesleki miizik egitimi igerisinde yer alan “miizik 6gretmenligi” egitimi de
kendi igerisinde bir takim alt kollara ayrilmaktadir. Bunmlar; genel olarak
“kuram egitimi”, “ses egitimi” ve “calg: egitimi” boyutu olarak siralanabilir.
Dolayistyla uygulanacak miizik 6gretmenligi egitiminin bu boyutlardan her
birini dengeli bir bigimde kapsayacak sekilde planlanip diizenlenmesi

beklenir.

Miizik 6gretmenlifi programinda galg: efitim/6frenimi goren birey, galgisi
yoluyla yetenegini geligtirecek, miizikle ilgili bilgilerini zenginlestirecek,
miizik bilgisini yiiksek diizeye g¢ikartacak, calgi Ogretimi ilke, yontem ve
tekniklerini 6grenerek uygulayacaktir. Calg: egitimi, miizik 6gretmeni adayr
i¢in ¢ok 6nemli ve temel bir boyuttur. Bu boyuta gercekfén 6nem verilmesi ve
calgida olabildigince gelismeyi amaglamak igin, her ¢esit olanagm
kullamilmasi, her giin sistemli olarak uzun saatler boyu galigilmas1 kagimimaz
bir zorunluluktur. Boylece birey, alacafi c¢algn egitiminin yardimiyla;
olusturacadi egitim miizi3i dafarcifi diginda, ulusal ve evrensel diizeydeki



miizik yapitlanindan derlenmig segkin bir dagara da sahip olacak ve en iyi
bi¢imde mesleki yagantisina hazirlanacaktir.

Mizik egitimcisi, mesleki egitiminin sonrasinda da bu g¢aligmalarim
siirdiirmek ve dgrendiklerine yenilerini katmak igin siirekli olarak bir geligim
iginde olmak yiikiimliliigindedir. Calg1 6greniminin dogal bir par¢as: olarak
kendi icra ettiklerinin diginda bagkaca evrensel boyutta iin yapmg biiyiik
sanatcilarin icralanim dinlemek ve hatta olanag: varsa onlan izleyerek begeni
diizeyini, bilgi, tecriibe ve miizikalitesini arttirmak zorundadir.. Bu onun énce
kendisi, sonra meslegi ve en sonra da 6grencileri igin gostermek zorunda
oldugu sorumluluk anlayisinin bir geregidir(Albuz, 1995).

Cajdag egitim anlayigima gore, mesleki calgi Gfretimi, Gteden beri gelen
sadece usta—girak iligkileri ile degil, aym zamanda ¢agdas anlamda gegerliligi
ispatlanmg mesleki galg1 6gretim programlarina da dayandirilmahidir.

“Cagdas mesleki ¢alg: egitiminde su ii¢ unsur géz Sniinde bulundurmalidur.
Bilimsellik; yani yapilan her isin bilimsel bir temele dayandirilmasi, gegerlik;
yani Ogrenilen her yeni davramgin hayatta ve mesleki miiziksel yasantida
kullanilabilirligi, giizellik; yani insanin i¢ diinyasina yonelik estetik bir kayg1.”

Iste mesleki ¢algi egitiminde gok 6memli olan galgi Ggretim programimmn
6ziinde bu unsurlar yer almal ve uygulanacak ¢alg:1 egitimi de bu esaslara
dayandinlarak diizenlenmelidir(Tanriverdi, 1996).

Miizik 6gretmenligi programi A.B.D. 'nda uygulanan ¢algt ogretimi:

Tiirkiye’de miizik egitimi 6rgiin ve yaygin olarak diigiiniiliip, genel ve mesleki
olmak iizere iki ana ¢ergevede diizenlenmektedir(Ugan, 1994).



Mesleki miizik egitiminin alt boyutlannm; miizik 6gretmenligi egitimi,
bestecilik egitimi, seslendiricilik egitimi, miizik araghrmacihif egitimi, calg:
yapmm- onarmcilik egitimi, bandoculuk egitimi, dinsel miizik egitimi, ilk ve
anaokulu §gretmeni yetigtirme gibi boyutlar kapsamaktadir.

Tiirkiye’de “amagh” ve “diizenli” miizik egitimi imparatorluk dénemine kadar
uzanmakta ise de miizik Ofretmeni yetigtirme igi, cumhuriyetin hemen
baglarinda 1924 yilinda Ankara’da kurulan Musiki Muallim Mektebi ile
baglar. Zamanla bu okulun isleyis ve fiziki yap1 bakimindan sadece sanatgi
yetisgtirmeye doniigmesi iizerine de miizik 6fretmeni yetigtirme igi, 1937
yilindan itibaren belli bir sire Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye
Enstitiisii’'nde agilan Miizik Subesinde yiiriitiilmeye baglanms, 1982 yilinda
aym kurumun Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesine baglanmasiyla da
iiniversiter bir yapiya kavugsmustur. Daha sonra ise aym anlayigla Tiirkiye’ nin
farkhi bolgelerinde yeni miizik egitimi boliimleri agiimistir(Ugan, 1994).

Genel anlamda miizik 6gretmeni, “6rgiin genel miizik egitimi”nin en temel ve
en etkin §gelerinden biridir ve genel miizik egitiminin amaglan dogrultusunda
Ogrenciye belirli miiziksel davramglar1 kazandirmakla yiikiimliidiir(Ugan,
1994).

Giniimiizde miizik Ogretmenli§i yetistirmedeki kurumsal yap1 ve isleyis
sOyledir; 1998/1999 egitim 6gretim yilindan itibaren efitim fakiiltelerinin
yeniden yapilanmas: dogrultusunda Miizik egitimi Bolimii ile Resim-ig
Béliimii birlegtirilerek Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii adi altinda toplanmig
Anabilim dah diizeyinde temsil edilir duruma getirilmigtir. Dogal olarak
yeniden yapilanma dogrultusunda da miizik 6gretmenlifi programlant kokten
degiserek daha ¢ok merkezi bir anlayisla yeniden hazirlanmig ve tiim
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Tiirkiye’deki miizik 6gretmeni yetigtiren kurumlarda ortak olarak uygulanmak
iizere yiiriirliige konmugtur.

Hazirlanan yeni pfogramda bireysel ¢alg1 egitimi konusunda pek biyiik bir
fark gorilmemekle birlikte; adi “Bireysel Calgi Egitimi” olmug, bireysel
calg1 egitimine ise sekiz yanyl siire verilmig ve haftada -1- ders saati ve her
dénemde de -1- kredi uygun goriilmiigtiir. Yiiriirliikkteki program, daha ziyade
‘¢ergeve program modelinde olup, her A.B.D. bu programin isifinda daha
ayrmtil galg: 6fretim programi hazirlama yoluna gitmektedir.

Calg egitimi icerisinde viyola ogretimi:

Viyola, Ingilizce’de “the viola”, Fransizca’ da “ Alto”, italyanca’da “Viola”
ve Almanca’da “Bratsche” olarak isimlendirilmektedir. Viyola adimmm XV.
Yiizyildaki traubadur denilen gezgin galgicilarin kullandiklan viol isimhi ilkel
yayh calgilardan geldigi samlmaktadir. Violler de ortagafdaki viel denilen
atalarindan meydaha gelmiglerdir. Viyolanin bugiinkii geklini almasi, XVIL
Yiizyildaki geligmelerle baglamgtir. Viyolalar, XVII. Yiizyilda orkestralarda I.
ve II. Kemanlar arasinda bir tenor ses grubu olarak yer almglarsa da
viyolonsellerin geligimiyle bu ses grubunu terk ederek alto ses grubuna
doniiserek orkestralardaki bu giinkii konumunu almiglardir(Sekerkaran, 1997).

Kemana benzeyen ama ondan 1/7oraminda biraz daha bilyiik olan viyola, alto
ses tonuyla, orkestraya degerli ve gorkemli bir renk/tim verir. Kemana goére
bes seé pese akort edilir. Alt perdelerdeki seslerin bu kigiik galgidan
¢ikabilmesi igin telleri kemana oranla daha kaln yapilmigtir. Béylece
viyolanin karakteristik ve igli sesi olugmaktadir. Akordu “do, sol, re ve la”
sesleri olup, esas olarak do anahtan, tizlerde ise gegici olarak sol anahtan
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kullamlmaktadir. Viyola hemen her dénemde orkestralann vazgegilmez bir
6gesi olmugtur.

Yayh calgilar ailesinin alto galgisi olan viyolanin egitimine, biiyiik olusu
nedeniyle konservatuarlarda keman ile baglanmakta olup, ancak viicut geligimi
belli bir diizeye ulagtiktan sonra viyolaya gecilmektedir. Ya da benzer bir
yaklasimla kemana viyola teli takma yoluna gidilmektedir. Miizik
ogretmenligi programinda ise zaten 63renci belli bir erigkinlige ulaghFindan
bu uygulamaya istisnai durumlar hari¢ rastianmamaktadr.

Viyolamn tarih igerisinde degisik isim ve yapida farkh cesitleri olagelmigtir.
Bunlar kisaca goyle siralanabilir;

Viola da Gamba: Bacak viyolasi olup, bas viyoladir ve alti tellidir.

Lyra Viola: On iki tellidir ve sarkilara akorlarla destek amaciyla kullamlr,
Viola Bastarda: Bas viyolamn kiigiiiidiir ve ahenk telleri eklenmigtir.
Bugiinkii viyoladan oldukga biiyiiktiir.

Viola di Bordone: Bariton viyoladir. Viola bastardaya gére daha fazla ahenk
tel1 vardir fakat ufak tefek ayrintilar diginda viola bastarda’ya benzemektedir.
Pardessus de Viola: Fransa’da kullamilmig beg telli viyoladir(Sozer, 1986).
Viola Pomposa: ].S. Bach’mn tasarlayip yaptirdig1 bes telli bir calgidir. Tiz
pozisyonlardaki viyolonsel partisini ¢almak amaciyla tasarlanmistir.

Viola di Spalla: Viola pomposa’dan biraz daha kiigiik ve dort telli bir ¢algidur.
Viola Alta: Bugiinkii viyolalara pek benzeyen bir ¢algidir. Ancak ilave olarak
mi teli eklenmigtir.

Violetta: Biiyiiklilk ve seslerin incelik, kalinhiklann bakimindan violet ile
soprano viol arasinda bir galgidir.

Viola d’amore: Alt yada yedi telli olup, ¢eneye dayanarak ¢alimir ve solo
eserleri ¢almada kullanilir. Bugiinkii viyoladan biraz daha biiyiikgedir.
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Yukanda ifade edilen biitiin violler, zamanla ya bugiinkii geklini almis veya
ortadan kaybolup gitmislerdir. Bu giinkii senfonik orkestralarda orkestranin
bityiikliigiine gére viyola grubu 4 ila 10 iiyeden olugsmaktadur.

Viyola sesi, kemanla kargilaghrildiginda daha dolgun ve sicak ama kimi
zaman da ndtr ve hacimsiz bir sestir. Biitiin yayh calgilarda yapilabilen ve
lullamlan tekniklerin timini viyolada da uygulamak miimkiindiir
(Sekerkaran, 1997).

Viyola, keman kadar zengin bir renk skalasina sahip olmasa da bagka
enstrumanlarda sik rastlanmayan nostaljik ve giirsel bir ifadeyi iist
pozisyonlarinda bulmak miimkiindiir(Levent, 1997).

Yayh calgilar igerisinde kemandan sonraki en 6nemli gorev viyolamndir.
Daha ¢ok eslik gérevi gorse de solo olarak da kullanilir. Solo mahiyette daha
¢ok kisa ve karakteristik motif ve ciimleler viyolaya verilir. Bir ¢gok durumda
da viyolaya verilen ezgiler yayh veya tahta nefeslilerle takviye edilir.

Gevaert ise viyola igin : “Erkek sesiyle kadin sesi arasinda olan viyolamn
hemen hemen hakkinda bir karara varilamayacak kadar kangik ve karakteristik
bir 6zelligi vardir. Boguk olan sesi sevdahidir. Viyola istirabi, kederi ve
duygunun diigkiinliifiiniin anlatimina yarar” demektedir(Caligir, 1997).

Yeni adiyla Tirkiye’deki Universitelerin Egitim Fakiilteleri, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimleri Miizik Ogretmenligi Programi A.B.D.’na 6nceleri viicut
geligimlerini tamamlamg, yas ortalamalann “18-20” olan ve genellikle de
miiziksel alt yapiya sahip olmayan 6grenciler kaynakhk etmekte idi. Ancak
1989 yilindan itibaren Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinin agilmas1 ile bu
durum degigmis ve artik miizikal alt yapisi olan ve doért yilik galg: egitimi
alan oOgrenciler Miizik Ogretmenlii program ABD. nm kaynagim
olusturmaya baglammglardir. Dolayisiyla geligmis iilkelerde oldugu gibi miizik
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Ogretmenliine baglama yas1 iilkemizde de her bakimdan dért yil daha 6ne
cekilmigtir. Béylece; miizik 6gretmenligi programina daha hazir ve miizikal
alt yapiyla gelen 6grenciler, erken yagta kazandiklan becerileriyle ¢algilarinda
daha da ileriye gitme firsat: yakalamaktadirlar.

Miizik egitimcisi adayl, mesiek yasami boyunca asil galgi olarak segmis
oldugu viyolay1, dogal olarak gesitli amaglar igin kullanacaktir. Omegin;
siifta yapacagl miizik egitimiyle 6grencilerin miizik sanattm sevmelerine
yardimci olacak, yam sira okulda ve okul diginda gévresinin miiziksel ve
kiiltirel gereksinimlerine yamit verecek, hatta firsahm bulduk¢a wviyola
ogretimi de yaparak bireylerin kendilerini gergeklestirmelerine yardimci
olacaktir(Tannverdi, 1990).

Ugan ve Giinay’a gore; “Tiirkiye’de uygulanmakta olan keman egitimi,
insanin dogasina uygunluk, kemamin yapisina uygunluk, Tirk miizigine
dayalilik, evrensel miizie agik olus, ¢agdas egitim ilkelerine uygunluk,
Tiirkiye’nin somut kosullariyla uygunluk gibi ilkelerle temellendirilirse;
cagdag, saghikli bir yapiya ve islerlige kavusturulabilir’(Ugan, Giinay, 1980).
Bu goriis ve diigiinceler tiim galgi egitimi igin gok gegerli ve tutarh olmakla

birlikte viyola 6gretimine de genellenebilir.

Viyola o6gretimi yoluyla 6grenci, yetenegini gelistirecek, miizikle ilgili
bilgilerini zenginlegtirecek, miizik begenisini yiiksek bir diizeye ¢ikarmaya
calisacak, yam sira da ulusal ve evrensel miizik sanatim galg: egitimi yoluyla
ogrenme firsati bulacaktir. Viyola 6gretimi, ¢algi egitiminin bir alt boyutu
olup; viyola dgretiminin genel amaglari, her zaman ¢alg1 egitimimin genel
amaglantyla aymdir(Tanriverdi, 1996).
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Miizik kuramlari/teorisi egitimi:

Miizik 6gretmenligi programinda uygulanan miizik egitiminin diger bir boyutu
teori egitimidir. Teori egitimi her miizik egitimcisinin sahip olmas: gereken
kuramsal/teorik bilgilerin biitiinii olarak ifade edilebilir. Teori egitimi de kendi
igerisinde solfej, armoni, kontrpuan, eslikleme, Tiirk miizigi ¢ok seslendirme
gibi alt boyutlara ayrilmaktadir. Son dénemde bu boyutlara, miizik
olugturmada ¢ok 6nemli yer tutan yaraticihik egitimi yani egitim miizi§i
besteciligi de katilmigtir.

Genel anlamda teori egitimine dayah besteleme teknikleri konservatuarlarda
ileri diizeyde diigiiniilebilecegi gibi miizik 63retmenligi programlan igin
egitim miizigi ekseninde daha dar kapsamda planlamp uygulanabilir. Ciinki
hangi diizeyde olursa olsun  higbir bilim dalinda teorisiz/kuramsiz,
dayanaksiz galigmanm bir gegerlilifi ve tutarhhf olamaz. Egitim miizigi
bestelemeye iligkin galiymalar da son dénemde hiz kazanmgter.

Bugiin ¢oksesli Tiirk miiziginin gelistirilmesinde gesitli bestecilik yazim ve
teknikleri kullanilmaktadir. Bunlar en genel anlamda; “Bati miizi§i armonisine
dayah olarak besteleme”, “Dértlii armoni kurallarina gore besteleme™ ve “Sika
sikiya belirli bir kurala bagh kalmaksizin miimkiin olan her yolu deneyerek
ozgiin/karma besteleme” yaklagimlar olarak 6zetlenebilir(Ugan, 1994).

Her alanda oldugu gibi XX. Yiizy1l miizik akimlarindan en etkilisi ulusalcihk
akimidir. Bu akimun etkisiyle  bir gok besteci bu yoénde iiriinler vermigtir.
Omegin Bartok bu besteciler arasinda en 6nde gelen isimlerden birisidir. Aym
sekilde Tirk Begleri’nin de bir ¢ok eserinde ulusal temalann duymak
miimkiindiir. Ulusalcihk akimmda kendi kiiltiirel degerlerinden yola ¢ikilarak
genel son miizik kurallaniyla bunlan iglemek ve diinyayla kucaklagmak
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amaglanmaktadir. Bu bakimdan aym anlayigla giiciini geleneksel
miiziklerimizden alan bestecilik gabalanm, egitim miizifi bestecilifine de
uyarlamak yerinde, tutarh ve isabetli bir yaklagim olacaktir. Zira T.C.
Anayasasmda, Milli Egitim Temel Kanunu ve Yiiksek Ogretim Kanununda
ulusal kiiltiiriimiiziin diinyaya tamitilmasi1 konusunda dayanak saglanabilecek
Onemli ifadeler mevcuttur

Miizik  ogretmenligi  programi  A.B.D.’'nda  uygulanan  miizik

kuramlar 6gretimi:

Eski adiyla miizik egitimi béliimlerinde genel olarak gokseslilik ve besteleme
tekniklerine iligkin ayr1 kod ve adla belli bagh miizik kuramlann dersleri
mevcut idi. Bu dersler; armoni, kontrpuan, eglikleme, Tirk miizigi
cekseslendirme ve egitim miizigi besteleme teknikleri gibi isimler altinda yer
almaktaydi. Bu yaklapim genel anlamda Tiirkiye’deki tiim miizik egitimi
béliimlerince de benimsenerek uygulanmakta idi. Ancak, 1998/99 egitim-
ogretim yilindan itibaren egitim fakiiltelerinin yeniden yapilandinlmasi
kapsaminda 6gretim programlarimin YOK tarafindan yeni bir anlayisla ele
alinarak yeni bagtan diizenlenmesi ile, yukanda ifade edilen armoni,
kontrpuan, eglikleme ve solfej gibi temel derslerin tiimii, “Miizik Teorisi ve
Isitme Egitimi” adi verilen tek bir ders adi altinda toplanmmg, diger baz
dersler de program diginda birakilmigtir. Ayrica bu kadar gesitli ve kapsamh
dersleri igeren miizik teorisi ve igitme egitimi dersi ise sadece ii¢ donemlik bir
sirece sikigtinilarak bu dersin iglenis bigimi de tamamen O&gretmenin
tecriibesi ve bilgisine birakalmigtir, Yam sira egitim miizigi besteleme dersi
ise bir dénemle smirlandirilmstir. Dolayisiyla daha 6nce uygulanmakta olan
miizik egitimi O6Fretim programiyla su anda uygulanmakta olan Ogretim
programi arasinda miizik teorisi dersleri agisindan diizenlenis, stireg ve nitelik
bakimimdan ciddi aynihik ve farklar gdzlenmektedir.



16

Ancak hangi program yiiriirliikte olursa olsun, bahsedilen miizik kuramlan
derslerinin 6nemi tarigmasiz gok bityiiktiir ve miizik Gfretmeni aday1 igin
mutlaka 6grenilmesi gereken temel kurallar, kuramlar ve bilgiler biitiininii
kapsamaktadir. Bu derslerde 6grenciler en bagta goksesli miizigin yapisim ve
iglevini kavrayabilme, ¢okseslilifi yagamimna katabilme, yakn g¢evresinden
baglayarak diinyadaki belli bagh miiziksel geligmeleri takip edebilme ve
miiziksel ses orgiisiinii anlayip goziimleyebilme, genel anlamda kiiltiirel
‘degerlerden yola gikarak efitim miizidi besteciliginin 1;1inda egitim mizigi
dagarna olumlu ve Kkaliteli iiriinlerle katkida bulunabilme gibi en temel
davraniglani kazanmakla yiikiimliidiirler. Bu bakimdan miizik egitiminde bu
derslere mutlak surette ayn ayr: 6nem vermeli ve bu derslerin temel dersler
oldugunu unutmamahdar.

Miizik kuramlari icerisinde egitim miizigi kavram ve besteciligi:

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Ogretmenligi
Program1 A.B.D.’nda genel-evrensel, ¢ajdas anlayis ve yaklagimlann yam
sira kokleri kiiltir tarihimizin derinliklerine dayanan Geleneksel Tiirk
miiziginin yap1 6gelerinden kaynaklanan ve asil temeli kendi i¢imizden, kendi
kiiltirriimiizden ortaya ¢ikarilan bir gokseslilik anlayisiyla yeni-6zgiin iiriinler
ortaya koymaya ve bu iiriinlerden siiziliip segilenleri uluslararasi, evrensel
diinya egitim miizigi iriinleriyle bagdastirmaya ve biitiinlestirmeye de 6nem
ve ozen gosterilmelidir(Ugan, 1994).

Orta 6gretim miizik ders programinda, genel anlamda miiziksel igerik;
teksesli ve gok sesli, geleneksel ve ¢agdag, ulusal ve evrensel boyutlan ile gok
yonlii bir miizik anlayig1 temeline dayandinlmahidir. Miizik 6gretiminde de bu
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temel {izerine oturtulan ¢ok yonlii, ¢ok boyutlu ve kendi igerisinde zengin
cesitlilifi olan “efitim miizigi” esas alinmahdir(Ugan, 1995).

Genel besteciliin bir dali olan efitim miizigi bestecilifi, okul 6ncesi
donemden baglayarak yiiksek &gretim sonuna kadar devam eden ve orgiin
egitim kurumlann miizik egitimine efitim miizifi dagarcifi bakimindan
materyal saglayan bir etkinlik olarak tanimlanabilir. Miizik egitimi i¢in gerekli
olan bu dagarcigin olugturulmasinda da miizik egitimcilerine ¢ok biiyiik rol ve
gorevler diigmektedir. Egitim miizigi besteleme teknikleri, en genel anlamda
Tiirk miizii ve Bati miizigi dizilerinde s6zlii ve galgisal egitim miizi§i eserleri
bestelemek igin gerekli bilgilerin biitiinii olarak ele almip degerlendirilmelidir
(Bilgin, 1994) .

Geleneksel miiziklerimiz ve miizik egitimindeki yeri ve 6nemi:

Tarihin en eski medeniyetlerinden birini kurmug olan, medeniyet aleminde
demiri ilk igleyen, at1 ehlilegtirerek giinliik hayatin vazgegilmez unsuru haline
getiren ve bu sayede genis bozkirlarda hakimiyet siirmeyi bagaran Tiirkler,
muhtelif sanat dallarinda da faaliyet gostermis ve ilerlemiglerdir(Ozkan,
1998).

Tirk musikisi Anadolu’ya orta Asya’dan kopuzun sapinda sisfemlesmis
olarak gelmistir. Tiirkler tarih boyunca gittikleri ve fethettikleri her bélgeye
uygarhik ve kiiltiirlerini gotiirmiiglerdir. Béylece Tiirk musikisini de her yere
yayma olanag bulmugladir(Ozkan, 1998).

“Tirk miizigi, tarihi siireg igindeki cografi-sosyal/kiiltiirel-ekonomik
etkilesimlerin, edinimlerin bir biitiiniidir. Bu evrimsel siirecin kargihkh
etkilesim agamalari, Altaylilar doneminde i¢ Asya miizik kiiltiirleriyle iligki ve
etkilesim; Hunlular doneminde Uzakdogu-Cin ve Yakindofu, Iran miizik
kultarleriyle iligki ve etkilesim; Goktirkler doneminde Cin, iran ve Bizans
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miizik kiiltiirleriyle iligki ve etkilegim; Uygurlar doneminde Cin, Kore, Japon,
fran, Arap, Hint mizik Kiltirleriyle iligki ve etkilesim; Karahanlilar
doneminde fran ve Arap miizik Kiiltiirleriyle, Gazneliler doneminde;
Kuzeybatt Hint miizik kiiltiiriiyle, Selguklular déneminde; Acem, Arap ve
Bizans miizik kiiltiirleriyle iligki ve etkilesim; Osmanlilar doneminde Asya,
Avrupa, balkan ve Afrika miizik kiiltiirleriyle iliski ve etkilesim, Selcuklular
déneminde; Anadolu ve Mezopotomya miizik kiiltiirleri bagta olmak tizere
Akdeniz miizik kiiltiirleriyle iligki ve etkilesim; Tirkive Cumbhuriyeti
doneminde; Avrupa, Asya ve Amerika miizik kiiltiirleriyle iligki ve etkilegim,
Tiirki Cumhuriyetler déneminde Rus miizik kiiltiiriiyle yagadign farkli, gok
yonlii, ¢ok boyutlu, ¢ok gesitli iligki ve etkilesimin olusumun, alinanlarla
verilenlerin ve 6ziinde olanlarla bir biitiindiir” (Budak, 2000)*.

Genel anlamda Tirk miizigi diinyasal ve inangsal olmak iizere iki temel
boyutta ele almabilir. Bu boyutlardan biri olan diinyasal boyut; Geleneksel
Tiirk Sanat Miizigi, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, Tirk Askeri Miizigi,
Eglence-Piyasa Miizigi ve Cagdag Coksesli Tiirk Miizigi boyutlarni, inangsal
boyut ise; Camii Miizigi ve Tasavvuf Mizigi boyutlarmi igermektedir
(Akdogdu, 1994).

Yukarida bahsedilen Tirk miizigine iligkin tiirler tamamen 6z kiiltiirel
degerlerimiz olup, toplumsal yasamimizin aynlmaz birer pargalandir.
Geleneksel miiziklerimiz otantik anlamda teksesli digimiilebilecegi gibi
bugiine kadar yapilmig olan ¢agdas denemelerin 1s18inda goksesli boyutta da
ele ahmp diizenlenebilir. Tabi ki 0 zaman ad1 geleneksel degil, cagdas Tirk
miizii olacaktir.

Bir bagka deyisle ve genis gergeveli bir bakigla Tiirk miizigi “Goreneksel”,
geleneksel” ve “Cagdag” boyutlariyla “Yoresel”, “Ulusal” ve “Evrensel”
nitelikleriyle “Temel”, “Halk” ve “Sanat” miizigi katmanlartyla “Teksesli”,
“Coksesli” orgiisiiyle, kendine 6zgii genel/evrensel, modal/makamsal
yapilartyla, hafif, 1liml ve ciddi tiim tiir ve gegitleriyle kiigiik, orta ve biiyiik

*Yukanda ad1 gegen ¢ahsmamn kaynaf;, G.U.G.EF. Mizik Egitimi Bolimi’nin Lisans ve Fen Bilimleri
Enstititsit Miizik Egitimi Anabilim/Anasanat Dali’nin Yilksek Lisans Programlarinda yer alan ve 1988-89, 1996-
97 ve 2000-2001 dgretim yillaninda Prof Dr. Ali UCAN tarafindan okutulmus “Tirk Muzik Tarihi” ve “Tirk
Miizik Egitimi Tariti” ders notlarna dayanmaktadir.
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olgekli tiim iiriin ve gesitleriyle gecmisi, bugiinii ve gelecegiyle bir biitiindiir
(Ucan, 1994).

Geleneksel miiziklerimiz 6ziinii yiizyillardir Tirklerin yerlesip yasadig
yerlerden almig ve degige degise, gelise gelige bu giinlere kadar ulagmiglardur.
Geleneksel miiziklerimiz micro ses sistemi igerisinde yer almaktadir. Bugiin
halk miiziginde birbirine esit olmayan 17 perde, klasik Tiirk miiziginde ise
yine birbirine egit olmayan 24 perde kullamlmaktadir. Batt miizigi ise, macro
ses sisternine dahil olup egit 12 perde sistemi temeline‘ dayanmaktadir. Diger
yandan Tiirk miizigi teksesli fakat ¢ok perdeli yatay bir miizik tiirii, Bat
miizigi ise ¢oksesli fakat az perdeli ve dikey bir miizik tiriidiir. Ancak boyle
olmas1 demek, bu iki miizik sisteminin higbir kogulda bir araya gelemeyecegi
anlamim da tagimamalidir. Zira her kogul altinda elbette ki bu iki farkh sistem
miizigini iist iiste getirip bire bir Grtiigtirmek miimkiin degildir. Fakat bu
konuda éteden beri uygun kosullar saglanarak denemeler yapilmus ve olumliu
sonuglar da alinmstir. Bu hususta ulu 6nderimizin “ Miizi§imizi genel son
miizik kurallanina gore islemek ve ¢aga ayak uydurmak mecburiyeti vardir”
soziine de kulak vermek isabetli bir yaklagim olacaktir. Ciinkii evrensellige
ulasma ¢abalaninda gidilecek yollardan birini ve belki de en onemlisini bu
yaklasim olusturmaktadir. Bu ¢aligmalan yiiriitmek ise miizik adamlan igin
milli ve mesleki bir gérev olmalidir. Ciinkii tarih igerisinde kendi kiiltiirlerine
gereken 6nemi ve degeri vermeyen toplumlarn sonlan ne yazik ki ortadadir.
Tiirk miizigi ise her yoniiyle ve tiim canliliftyla toplum yasamimz igerisinde
varhigm siirdiirmektedir.

Bu bakimdan; Tiirk kalarak ¢agdaslasabilmek igin, kaynagim kendi kiiltiirel
degerlerimizden alan, evrensel verilerden yararlénan ¢agdag Tirk kiiltiir ve
sanat iiriinlerinin yaratilmasi, yurt diizeyinde siirekli olarak yayilmas: igin
¢aba sarf etmek gerekmektedir(Sun, 1993).
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Elbette her miizik kiiltiiriinde oldufu gibi bizim miizik kiltiriimiizde de
birtakim sorunlar mevcuttur. Ancak bilingli, amagh ve yontemli olarak
yapilacak c¢aligmalar ve yaklagimlarla bu sorunlar her gegen giin biraz daha
azalacak ve hig kalmayacaktir. Ulus olarak bu engin kiiltiir kaynaginin degeri
¢ok iyi bilinmeli ve kiiltiirel zenginliklerimiz en iyi gekilde iglenerek evrensel
miizikte hak edilen yere ulagma y6niinde gayret gosterilmelidir.

Miizik egitiminde goksesliligin onemi ve geregi:

Ronesans ile gelisen, sanayilesme devriyle yiikselen ve demokrasinin
gelismesiyle dogru orantih olarak yerlegen goksesliligin yaklagik bin yillik bir
mazisi vardir. Cokseslilik dogamin geregi ve fiziksel bir zorunluluktur.

Genel ve yapisal anlamda miizigin ii¢ temel boyutu vardir. Bunlar; tartim, ezgi
ve goksesliliktir. Cokseslilik; miizife derinlik, perspektif ve g¢ok boyutluluk
kazandinir. Dolayisiyla evrensel anlamdaki miiziklerin timii de gokseslilik
boyutunda 6nemli agamalar kaydetmis ve ileri teknikteki miiziklerdir(Birol,
1998).

Uzun yillar insanlik tek sesli miizigin ritim ve melodi imkanlanyla yetinmek
zorunda kalmigtir. Ancak ¢ok sonralan g¢okseslilik kipirtilan doZmaya
baglamigtir. Bunlann ilk 6rnekleri bir melodiye kogut dértlii veya beglilerle alt
veya iistten eglik etmek suretiyle ortaya ¢ikmigtir. Sonralan ise bu eslik, altih
ve Uglii araliklar seklinde gériilmiis ve pesinden de ters hareketle eglik bigimi
kullanilmaya baglanmigtir. Bu agamadan sonra ise, Ronesans déneminde bir
melodiye bir veya birkag melodi ile eglik etine sanati olan kontrpuan teknigi
ortaya ¢ikmugtir. Kontrpuan bilimi, Barok doénemde zirveye ulagmis ve
kurallan yerlegmigtir. Zaman igerisinde iist iiste tinlayan araliklann 6zellik ve
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giizelliklerinin dikkat g¢ekmesiyle de  armoni bilimi dogmustur. Ortaya
konan armoni kurallar ise; tamamen iiglii sisteme dayanmaktadir. Armonik
tesir, kontpuanin yatay etkisine kargin; dikey bir yapilanma igerisinde kendini
gostermektedir. Armoni sanatt klasik dénemde gekillenmis ve kurallagmgtir.
Romantik devirde de armoni geligerek zenginlesmis ve yan derecelerin yam
sira bolca alterasyon da kullamlir olmugtur. Cagdas dénemde ise besteciler,
sert etkilerden hoslanma, tonal ve modal duygudan kaginma, hi¢ kimseye
benzememe ve orijinal olma ¢abasi i¢inde yavag yavag iigliiliife dayanan bat
armoni sistemini kokiinden degistirmeye bagli denemeler ve teknikler
iizerinde galigmglardir. Hatta seslerin duruculuk ve yiiriiyiiciilitk gibi en tabii
iligkisinden dogan ton fikrini bile kékiinden silmek isteyenler olmugtur. Ancak
gelinen nokta da sanatta her seyin yapilabilecegi goriilmiistiir. Yeter ki bu
cabalar insanlik ve sanatin lehine olsun(ilerici, 1974).

Goriildiigii gibi miizik sanati, en ilkel miizikten elektronik miizige degin
evrimimi yeniliklere borgludur. Eskiler siirekli olarak yeniye kaynaklik
etmektedirler. Yeniligin miizik evrimindeki yerini yadsimak miimkiin degildir.
Insanlarin ve dolayisiyla diger miizik adamlarimin estetik deger yargilarina
uygun diigmese bile yeniliklere kapilar kapatlmamali, aksine siirekli agik
tutulmalidir. Zaman igerisinde miizik evrimi hi¢bir donemde durmamustir ve
bundan sonra da durmayacaktir. Miizik tarihinde higbir dénem, bir digerinden
daha 6nemli ve daha 6zel degildii. Her ¢agm kendine 6zgii bir 6zelligi ve
giizelligi vardir. Eskiye bagh kalip yeniyi yadsimak ne derece yanhgsa, yeniye
baglanip eskiyi yermek de o derece de yanhs olacaktir. Ciinkii bir donemi her
bakimdan iyi anlayabilmek i¢in, mutlaka o dénemin 6ncesini ve sonrasim da
¢ok iyi irdeleyip, kavramak gerekmektedir(Cangal, 1999).
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Evrene agilmanin yegane yolu goksesliliktir. Eger gergekten ¢agdaglagmak,
evrensellife ulagilmak isteniyorsa her alanda oldugu gibi miizik alaminda da

cokseslilige gereken 6nem ve deger mutlaka verilmelidir.

Bu bakimdan konservatuvarlann yam sira miizik Ogretmeni yetigtiren
kurumlarda da g¢oksesli miizik egitimi saghikh olarak yiiriitiilmeli,
bestecilerimiz egitim miiziginin iizerine daha ¢ok egilmelidirler. Aynca
¢okseslilik g¢abalanmin  korunup gelistirilebilmesi igin  besteci ve
yorumculanmiz devletin kiiltiir politikalann dogrultusunda siirekli olarak
desteklenmeli ve yiireklendirilmelidirler(Cangal, 1988).

Problem:

Bu aragtirmada problem durumuyla ilgili olarak asagidaki sorulara cevap

aranmagtir.

a-Geleneksel miiziklerimiz boyutunda viyolamn yeri nedir?

b-Viyolanin ¢oksesli miizikteki rolii nedir?

c-Geleneksel miiziklerimiz gokseslilige ne 6l¢iide yatkindir?

d-Geleneksel miiziklerimize dayali viyola 6gretiminde makam dizilerinin
tampere ses sistemine uyarlanmasi ne derece anlamlidir?

e-Geleneksel miiziklerimizin dizileri ile bestelenen egitim miizigi eserlerinin
¢okseslendirilmesinde hangi ¢okseslilik yaklagimlan benimsenmelidir?

f-Geleneksel miiziklerimizi cokseslendirmede konu alami uzmanlanmn
goriigleri ne yondedir?

g-Viyola i¢in yazilmig ve egitim miiziginde kullanilabilirligi yiiksek eserlerin
literatiirdeki yogunlugu ne kadardir?

h-Viyola makamsal eserleri yorumlamada ne olgiide yeterlidir?

t-Viyolann ¢alg egitim miizigi igerisindeki yeri ve 6nemi nedir?
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i-Viyola 6gretiminde geleneksel miiziklerimize iligkin dizilerin kullanimiyla

ilgili konu alam uzmanlarmin goriisleri nelerdir?

Amag:

Bu aragtirmanin genel amaglan;

a-Miizik 6gretmeni adaylarina kendi kiiltiirel deferlerini tammasi yolunda
yeni birtakim ipuglan verebilme,

b-Geleneksel miiziklerimize ait bazi dizilerinin ¢oksesli platformda
kullamlabilirligini gelistirebilme,

c-Egitim miizifine iligkin makamsal igerikli ¢algisal eserlerin azhigina dikkat
¢ekerek yapilacak denemelerle o6zellikle viyola oOgretimine katkida
bulunabilme,

d- Tirk miizigine iligkin yapilacak ¢okseslilik denemelerinde farkli ¢okseslilik
yaklagimlarim irdeleyebilme,

e-Viyola gibi evrensel nitelige sahip bir yayli ¢alginin egitim miizigi igerisinde
kullanilabilirligini yiikseltebilme,

f-Viyola 6gretiminde kullamlmak {izere makamsal igerikli ve eglikli / goksesli
dagarcik geligimine katkida bulunabilme bigiminde siralanabilir.

Onem:

Bu aragtirma ile geleneksel Tiirk miizifi kaynakh calgi egitim miiziine
katkida bulunulmug ve Tirk miizigi ¢okseslilik yaklagimlan iki viyola ve
viyola-piyano ekseninde yapilan denemelerle irdelenmigtir. Bu aragtirma;
kapsam igerik ve alan bakimmndan yapilan ilk aragtrmalardan biri olmasi
sebebiyle miizik egitiminde ayn bir yere, neme ve degere sahip olacaktir.



24

Sayilnlar:

Bu aragtrma yapilirken 6nceden tespit edilen agagidaki birtakim sayiltilardan
hareket edilmistir.

a-Tiirk miizik egitimi galg) 6gretimi alaminda genel anlamda birtakim sorunlar
vardr.

b-Geleneksel miiziklerimizin dizilei ile yapilan ezgilerin ¢ok
seslendirilmesinde degisik goériigler mevcuttur.

c-Egitim miizigi eksenli viyola 6gretiminde geleneksel miiziklerimizin ses
sisteminden kaynaklanan bazn yorum zorluklan vardir.

d-Geleneksel miiziklerimizin yorumunda nota-icra, akort bazinda farkh
sorunlar mevcuttur.

e- Geleneksel miiziklerimizin aralarinda bigimsel baz farklar vardir.

Jf- Egitim miizigine dayah bireysel viyola 6gretiminde kullamlabilecek yeterli
sayida makamsal eser mevcut degildir.

g-Daha once bu konuyla dogrudan ilgili olarak yapilmig herhangi bir aragtirma
olmayip, farkli yonleriyle bénzegen bazi ikincil ve tgiinciil aragtrmalar
mevcuttur.

h-Aragtirma igin secilen veri toplama yoOntemi; nitelik, siire ve maliyet
bakimindan bu aragtirmanin konusuna en uygun olan yéntemdir.

- Veni toplama araglanyla ilgili olarak diizenlenen anketler ve gdzlem
formlari, tamamen istekli ve konu alam uzmam kigilere uygulandigindan,
alman cevaplar ve degerlendirmeler gegerli ve gergegi yansitir niteliktedir.

i- Konuyla ilgili olarak ulagilan ve elde edilen kuramsal veriler tamamen
gergedi yansitir niteliktedir.
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Smrhiliklar:

a-Arastirma, Tirkiye’deki Universitelere bagh Egitim Fakiilteleri, Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Qgretmenligi Programn A.B.D. ve
buralarda gérev yapan viyola ve efitim miizigi besteciligi ile ilgili miizik
kuramlari 6gretim elemanlanyla sinirhidir.

b-Aragtirmada kullanilan geleneksel miiziklerimizden kasit, Tirk halk ve
klasik Tiirk miizigidir.

c-Aragtirma kapsaminda klasik Tiirk miizigine 111$k1n olarak kullamilan ve
iizerinde gokseslilik denemeleri yapilan makam dizileri; hiiseyni, kiirdi,
hicaz, rast ve buselik makam dizileri ve bu dizilerin halk miizigindeki dogal
kargihiklanyla sinirhidar.

d- Viyola 6gretiminde kullamlmak tizere ilgili makam dizilerinde yazilan ezgi
ve ¢okseslilik denemelerinde I-II-III-IV-V ve VI pozisyon gegisleri
kullanilmagtir,

e-Viyola igin yazilan makamsal ezgilerin gokseslilik denemelerinde, tonal-
modal armoni ve kontrpuantal yaklagimlar kullamimigtir.

JS-Kontrpuantal gokseslilik yaklagimlarinda iki viyola, armonisel gokseslilik
yaklagimlarninda ise viyola-piyano calgi ikilisi kullanlmigtir.

g-Yatay ¢okseslilik denemelerinde; iilii, tonal ve karma/6zgiin olmak iizere
iti¢ farkh ¢okseslilik yaklagimi sergilenmigtir.

h-Dikey g¢okseslilik denemelerinde kontrpuantal gokseslilik yaklagimlarina
paralel olarak; iiglii, dortli ve karma/6zgiin olmak iizere farkh iig
cokseslilik yaklagim sergilenmigtir.

- Geleneksel miiziklerimizin dizilerinin viyola &gretiminde kullanimina
yo6nelik olarak tertip edilen 6grenci 6meklem grubu, G.U.G.E.F. Giizel
Sanatlar Boliimii Miizik Ogretmenligi Program: A B.D. viyola &grencileri
ile siirlandinimgtir.
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Arastirma Yontemi;

Bu aragtirmada; alan arastirmasina dayali betimsel aragtirma yéntemi
kullamimigtir. Aragtirmada kuramsal veriler daha ¢ok alan aragtirmasi yoluyla,
gorils ve digiinceler anket yoluyla ortaya konulmus, aymca kiigiik bir

orneklem grubu iizerinde gézlem yéntemi de uygulanmgtir.
Evren ve Orneklem;

Aragtirmamn evrenini, Tiirkiye’deki iiniversitelerin egitim fakiiltelerine bagh
giizel sanatlar egitimi boliimii miizik 6gretmenligi program A.B.D. olugturup,
orneklemini ise bu kurumlarda gérev yapan .14 (On dort) viyola, 24 (Yirmi
dort) Armoni kontrpuan-eslikleme ve Egitim miizi§i besteleme teknikleri
derslerini yiiriiten 6gretim elemanlan ile geleneksel Tiirk miizigi dizilerinin
viyola ogretiminde kullammim smamak igin G.U.G.EF.Giizel Sanatlar
Epitimi Bélimii Miizik Ogretmenligi Program A B.D.’nda tertip edilen 8
(Sekiz) kisilik 6rneklem grubu olusturmaktadir.

Veri Toplama Araglari;

Aragtirma igin gerekli olan nicel veriler, Tiirkiye’deki iiniversitelerin egitim
fakiiltelerine bagh giizel sanatlar egitimi boliimii miizik 6gretmenligi program
A.B.D.’nda mevcut olan viyola ve konuyla ilgili miizik kuramlan 6gretim
elemanlarinin verdikleri cevaplar ve 6grencilere uygulanan gézlem formuna
dayal olarak, nitel veriler ise gerekli ve ilgili kaynaklarin taranmas: yoluyla
elde edilmigtir.
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Aragtirma ile ilgili iki tiir anket uygulanmig olup;, bunlardan birisi viyola
ogretim elemanlarma, diferi ise miizik kuramlan 6gretim elemanlarina
yonelik olarak hazirlanmistir.

Anketler, araghrmamin amacma ve siiresine uygun bir veri toplama araci
olarak diigiiniiliip hazirlanmis, uygulanmmg ve aragtirmaya konu teskil eden
viyola ve konu alamyla ilgili miizik kuramlan ogretim elemanlannin
goriiglerinin tespit edilmesi amaglanmigtir. Viyola 6gretim elemanlarina
uygulanan anket 17 (on yedi) sorudan, miizik kuramlan §gretim elemanlarina
yonelik olarak uygulanan anket ise 26 (yirmi alt1) sorudan olusmustur.
Bunlann yam sira anketlerde 6gretim elemanlarmin mesleki tecriibe ve
deneyimlerini 6l¢gmeye yonelik de bir takim sorulara yer verilmistir.

Ogrenciler iizerinde uygulanan gézlem formu viyola 6gretiminde Tiirk miizigi
dizilerinin kullanimi 6lgmek amaciyla 6 (alt) ana 6lgme kriteri gergevesinde

diisiiniilmiis ve hazirlamip uygulanmgtir.

Kaynak tarama yontemi ise, aragtirmanin dayanacafi temel gercekleri
saptamak ve kuramsal bilgileri olusturmak amactyla izlenen bir yol olarak
digtiniilmiigtiir.

Anketin Hazirlanmas: ve Uygulanmasi;

Konuyla ilgili sayisal verilerin bir kismim elde etmnek amaciyla Tiirkiye’deki
finiversitelerin Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik
Ogretmenligi Programn A.B.D. goérev yapan viyola ve egitim miizigi
‘besteciligi ile ilgili miizik kuramlan 6gretim elemanlarina uygulamak {izere
ayn ayn igerikte iki adet anket hazirlanmmgtir.
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Viyola 6gretim elemanlarina uygulanan anket; genel amaglar, kigisel bilgiler
ve sorular boliimlerinden meydana gelmis olup 17 soruyu igermektedir. Miizik
kuramlan 6gretim elemanlarina uygulanan anket ise; yine genel amaglar,
kigisel bilgiler ve sorular bélimlerinden meydana gelmis olup; 26 soruyu
icermektedir. Sorular uzman gorigiine bagvurularak hazirlanmis olup; cevap
anahtan iki ankette de beg kademeli dereceleme 6lgegine gore diizenlenmigtir.
Anketler, viyola 6gretiminde Tiirk miizigi dizilerinin kullamimu ve bu sistem
kaynakh gokseslilik yaklagimlarma iligkin verilerin bir kismim elde etmek igin
diizenlenmis ve sistemli hale getirilmis sorulardan olugmaktadr.

Gozlem Formunun Hazirlanmas: ve Uygulanmasi;

Gozlem formu uzman gériisler dogrultusunda hazirlanmis ve 6nceden tespit
edilen makam dizilerinde olugturulan etiitsel denemelerle viyola 6gretiminde
Tirk miizigi dizilerinin kullanimim smmamak amaglanmigtir. Buradaki 6rnek
grubuna ise 6 (alt1) pozisyon yapmis olan G.U.G.E.F. Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Ogretmenligi Programn A.B.D. viyola &grencileri dahil
edilmigtir.

Verilerin Analizi;
Anket ve gozlem yoluyla elde edilen veriler, frekans (f) ve yiizde (%) dagilim

tablosuyla sayisal verilere doniigtiiriilmiis, ayrica farkh agamalarda iligki
arayici (Ki Kare) istatistiksel bagintis1 kullamimagtir.
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Tammlar;

Cokseslilik: Polifoni. Her biri belirgin bir ezgi degeri tagtyan iki ya da daha
¢ok ses grubunun/partisinin bir arada tinlamasi(Sozer, 1986).

Dizi: Yiikseklik derecelerine (frekanslarina) goére siralanmig ses (perde)
gruplan(Cangal, 1999).

Makam: Belirli bir yada birka¢ agit iizerinde belirli bir gidis, dizide veya
melodide seslerin durak ve giiglii ile iligkisinden dogan 6zellik(Can, 1993).

Ayak: Halk miiziginde karar perdesine bagl olarak belli bir ses iizerinde
kurulan dizi(Pelikoglu, 1998).

Tonalite: Major ya da minor tonun yiikseklik bakimindan durumu(Haciev,
1999).

Mod: Bir grup sesin, aralarinda belirlenmis oranlar olmak iizere, bir araya
getirilmesi sonucu gruptaki seslerden bazilanmin duraganlik digerlerinin de

¢oziimsellik 6zelligi kazanmasiyla ortaya ¢ikan sistem(Haciev, 1999).

Armoni: Uygularin (Akorlarin) ve onlarin birbirine baglanmalar1 bilimidir.
Dikey ¢okseslilik(Sun, 1989).

Kontrpuan: Ezgi ¢izgilerinin ve onlann birbirleri {izerine getirilmeleri
bilimidir. Yatay ¢okseslilik(Sun, 1989).
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2. ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boélimde konuya 151k tutabilecek ve bilgi transferi yapilabilecek farkhi
diizeylerdeki tez ¢aligmalan yer almakta olup; ilgili aragtirmalara iligkin
igeriksel agidan gok 6z bilgilere yer verilmigtir. Konuyla ilgili taranan diger
kaynaklar ise gerekli goriildiigiinde ayrica bulgular ve yorum béliimiinde ele
alinarak derinlemesine irdelenmigtir.

Yapilan literatiir taramas: sonucunda “Viyola Ogretiminde Geleneksel Tiirk
Miizigi Ses Sistemine Iligkin Dizilerin Kullammu ve Bu Sistem Kaynakh
Cokseslilik Yaklagimlar1” isimli herhangi bir aragtirmaya rastlanilmamig olup;
ancak konuya farkh agilardan yon verebilecek ikincil ve iigiinciil tiirden
bagkaca arasgtirmalar tespit edilmigtir.

Bu béliimde 6ncelikle viyola 6gretimine iligkin daha sonra ise geleneksel Tiirk
miizigi ve gokseslilik denemelerine iligkin yapilmig bazi aragtirmalara yer
verilmigtir.

Viyola ogretimiyle ilgili olarak ilk ele alinan aragtirma; Aytekin ALBUZ
tarafindan 1995 yiinda G.U. Fen Bilimleri Enstitiisii’'nde yapilan “Bagslangig
Viyola Ogretim Yontem ve Tekniklerinin Incelenmesi, Smanmasi ve
Degerlendirilmesi” isimli Y. Lisans tezidir.

Bu aragtirmada baglangic viyola O6gretiminde kullamlan farkh 6gretim
metotlar1 incelenmis bu metotlar 6Fretim yoéntemleri bakimindan analiz
edilmigtir. Aynca farkh 6Fretim yontemleri, Tiirkiye’deki iiniversitelerin
egitim fakiiltelerine bagl miizik egitimi béliimlerinde mevcut viyola 6gretim
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elemanlarma uygulanan anket yoluyla da smanms ve bu dogrultuda elde
edilen veriler yorumlanarak degerlendirilmigtir. Bu araghrmadan edinilen
bilgilere gore viyola 6gretiminde Tiirk miizigi dizilerinin de kullanilabilecegi
izlenimi edinilmigtir.

Viyola 6gretimiyle ilgili olarak ele alinan diger bir araghrma Ramazan Akkug
tarafindan 1991 yilinda G.U. Fen Bilimleri Enstitiisi’'nde yapilan “Tiirk
Miizigine Dayali Viyola Ogretim Metodu” isimli Sanatta Yeterlik tezidir.

Bu galigmada da viyola 6gretiminde sadece yabanci galgi 6gretim metotlarinin
yeterli motivasyonu saglayamadigi ve bu bakimdan ¢alg1 egitiminde Tiirk
miizigi kiiltiiriinii de yansitan materyallerin kullamlmasinin = 6grencilerin
kiiltiirel gelisimlerine ve estetik anlayiglarina ulusal bir nitelik kazandiracad
tezi savunulmaktadir. Dolayisiyla; viyola 6gretiminde kiiltiirel degerlerimizi
yansitan ¢aligmalarm yapilmasmin gereklilifi de bu ¢alismadan agik¢a ortaya
cikmaktadar. '

Konuyla dolayli olarak iligki kurulabilecek bir bagka aragtirma da Nail
Demircioglu tarafindan 1995 yilinda Inénii Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii’'nde yapilmig olan “Keman Egitiminde Geleneksel Tiirk Miiziginin
Kullamlabilirligi” isimli Y. Lisans tezidir.

Bu ¢aliymada ashinda Bati miizigi enstriimani olan kemamn Tiirk miiziginde
de bolca kullamldipz fakat Tirk miiziginde kullamlan keman ile Bati
miiziginde kullamilan kemamn gériiniim diginda teknik ve icra bakimindan
birbiriyle hi¢ ortiismedigi ve sanki kemanin dogrudan Tirk miizigine
uyarlanmig oldugu ifade edilmektedir. Tirk miiziginde bu enstriimanin sikga
ve ok kolayhkla kullanilmasina gerekge olarak da kemamn perdesiz bir galg:
olmas: sebep gosterilmigtir. Aymi ¢ahiymada kemanda kullamiimas: diigiiniilen
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Tirk miizifi dizilerinin mutlaka tampere ses sistemine uyarlanmasi ve
yapilacak denemelerde ise 6zellikle tonal sisteme yakin olan dizilerin tercih
edilmesinin saglayacag kolayhklara deginilmigtir.

Konuyla dogrudan ilgili olmasa da Tiirk miizigi dizilerinin kullanimina
yonelik olarak tespit edilen bir dier aragirma Melih Giizel tarafindan 1994
yilinda Marmara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi’'nde yapilan “Tiirk
Miizigi Ezgi ve Dizilerinin Gitara Uygulanabilirligi” isimli Y. Lisans tezidir.

Bu aragtrmada gitar 6gretiminde kullamlmak iizere segilen Tiirk miizigi
dizileri 6nce komali olarak geleneksel sekliyle verilmis ve sonra da tampere
ses sistemine uyarlanarak gitarda ¢alinabilir duruma getirilmigtir. Aragtirmada
Tirk miiziginin  evrensel miizikteki yerini alabilmesi i¢in boéyle bir
uygulamanin yapiimasinin zorunluluguna dikkat g¢ekilmistir.

Aym eksende Serpil Dogan tarafindan 1994 yilinda Selguk Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii’'nde yapilan “Tiirk Miizigi Ses Sistemine Dayali Piyano
Ogretimi Uzerine Bir Aragtirma” isimli bir Y. Lisans tezine ulagilmstir.

Bu ¢aligmada ise Once Tiirk miizigine iligkin genel baz problemlere
deginilmis sonra da piyanoda kullamlmak iizere farkli makam dizileri ele
alinmg ve kiigiik ¢okseslilik denemeleri yapilarak iiglii ve dortlii armoni
yaklagimi kismen kargilagtirmah olarak degerlendirilmeye ¢aligilmagtir.

Geleneksel Tirk miizigi dizilerinin kullanimina yonelik olarak yapilan bir
bagka arastirma H. Sinan Mete tarafindan inénii Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii’'nde yapilan “Geleneksel Tirk Miizi§i Kaynakh Ezgilerin Piyano
I¢in Cokseslendirilme Giigliikleri ve Coziim Yollan” isimli Y. Lisans tezidir.
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Bu ¢aligmada geleneksel miiziklerimizin goksesli hale getirilmesinde farkh
uzman goriiglerine yer verilmis ve bu goriigler dogrultusunda da bir senteze
ulagiimaya ¢ahgilmstir. Uzman goriigleri  farkh yonleriyle aragtrmaya 151k
futmugtur.

Geleneksel miiziklerimizin bazi problemlerine yénelik olarak yapilmis olan
diger bir aragtirma, M.Can Pelikoglu tarafindan 1998 yilinda K.T.U. Sosyal
Bilimler Enstitiisii’'nde hazirlanan “Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Dizilerin
Isimlendirilmesinde Karsilagilan Zorluklar” isimli Y. Lisans tezidir. Bu
¢alismanin eksenini Tiirk halk miizigi olugturmakta olup, aragtirmada Tiirk
halk miiziginde kullanilan dizilerin isimlendirilmesinde belli bir terminolojinin
yerlesmedigi ve dolayisiyla da bu durumun birtakim problemlere yol agtgina
deginilmektedir. Bu problemlerin esas gerekgesi olarak da aslinda birbiriyle
¢ok yakin benzerlikler gosteren ancak 6teden beri hep ayn olarak diisiiniilen
Geleneksel Tiirk miizigi ve Geleneksel halk miizigi ayrnminin yattig1 gériiiine
yer verilmistir. Aym aragtirmada bu tiir kuramsal problemlerin giderilmesi igin
de mutlaka Tiirk miizigine iligkin saglam bir terminolojinin olugturulmasinin

gerekliligi 6nemle vurgulanmstir.

Ayni eksende ele alinan bir bagka aragtirma da Murat Aldemir tarafindan 1995
yihinda 1.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde yapilan “Tirk Halk Miiziginde
Dizi Problemleri” isimli Y. Lisans tezidir.

Bu aragtirmada Tiirk halk miiziginde kullamlan dizi, makam ve ayak
kavramlan hakkinda uzmanlann farkh goriislerinin bulundugu ifade edilmis
ve bu farkh yaklasgimlarin da beraberinde degisik problemleri getirdigi one
stiriilmiigtiir. Hatta bu farklihgin Tiirk miizigi konservatuvarlarinda uygulanan
egitime bile farkh ekol olarak yansidif1 konu edilmektedir.
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Tiirk miiziginde gokseslilik boyutuyla ilgili olarak S. Ercan Baggeci tarafindan
1996 yilinda Selguk Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii’nde “Dortlii Armoni
Sistemi Ile Modal Tarzdaki Sarkilarin Cokseslendirilmesi Uzerine Bir
Aragtirma” isimli Y. Lisans tezi yapilmigtir.

Bu ¢aligmada Ilerici armoni sistemi kismen analiz edilmeye ¢alisiims ve
dortlis armoni sisteminin ¢agdas Tiirk miizigine olumiu katkilar sagladifina
dikkat gekilmistir. Aym1 aragtirmada ilerici sisteminin evrensel Tiirk miiziginin
olusturulmasinda Tiirk bestecilerine 151k tuttuu, kendi igerisinde tutarhi ve
gegerliligi yiikksek bir kuram oldugu da belirtilmigtir.

Yine gokseslilik baglaminda Ugur Tirkmen tarafindan 1996 yilinda Selguk
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii'nde “Tiirk Halk Miiziginde Kanon ve
Imitasyon Yoluyla Cokseslilik Uzerine Bir Araghrma” isimli Y. Lisans tezi
yapilmigtir.

Bu g¢aligmada Tiirk miiziginin g¢okseslendirilmesinde oteden beri farkh
goriiglerin bulundugu fakat daha ziyade Tirk miiziginde dikey degil, yatay
¢okseslilik anlayiginin benimsenmesinin gerekliligi vurgulanmigtir. Egitim
miiziginde yapilacak gokseslilik denemelerinde de tonal sistemi ammsatmayan
2, 4,5 ve 7’li araliklanin yer aldifn kanon ve imitasyon tekniklerinin bolca
kullamilmas: ve egitim miizigi dagarcigimin da bu yondeki yatay ¢ahigmalarla
olusturulmasi 6nerilmistir.

Cokseslilik ¢aligmalariyla ilgili olarak tespit edilen diger bir araghrma Adnan
Kog tarafindan 1996 yihinda 1.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde yapilan
“Tirk Halk Miiziginde Cokseslilik Kavraminin Degerlendirilmesi” isimli Y.

Lisans tezidir.
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Bu aragtirmada ¢okseslilik denemelerinde Kkargilagilan bazi problemlere
deginilmis ve ¢dziim Onerileri sunulmaya galisilmigtir. Bu problemler ise genel
olarak galgisal problemler ve icra anlayisindan dogan problemler ekseninde
toplanmis ve heniiz Tiirk miizifinde bu konularda bir standardizasyona
ulagilamadif1 ve salt Bati miizidi enstrumanlan ile icra anlayiginin da toplum
icerisinde yeterince etkili olmadig: tezi savunulmustur. Ancak tim bu
problemlere ragmen yine de ¢okseslilik denemelerinin yapilmasi ve malzeme
olarak da Tiirk halk miizigi materyallerinin kullanilmas: 6nerilmistir.

Tirk miiziginde gokseslilik konusuyla ilgili son olarak ulagilan bir bagka
arastirma  Bayram Telli tarafindan 1997 yilinda I.T.U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii’'nde yapilmis olan “Cagdas Nitelikli Ulusal Tirk Musikisinin
Olusturulmasiyla Ilgili Bazi Oneriler” isimli Y. Lisans tezidir.

Bu ¢aligmada ise; yurdumuzda ¢agdaglagsma siirecinde her alanda gériilen baza
aksaklik ve eksikliklerin dogal olarak Tiirk miizigine de yansiign ifade
edilmis ve genel anlamda bazi problemler ve buna paralel olarak ¢6ziim

Onerilen siralanmigtir.

Aymni aragtirmada ele alinan konular; “Ses sistemi sorunu ve ¢6ziim 6nerileri”,

”

“Makam sorunu ve ¢Oziim Onerileri”, “Usul sorunu ve ¢6ziim &nerileri”,
“Calgt sorunu ve ¢Oziim Onerileri”, “Akort sorunu ve ¢6ziim Onerileri”,
“Armoni sorunu ve ¢6ziim 6nerileri” bigiminde siralanmugtir. Farkli yonlerden

bu ¢aligma da aragtirmaya 151k tutmusgtur.

Goriilecegi gibi bu boliimde, araghrmaya farkh boyutlarda katki  saglamug
olan diger bazi aragtirmalara igeriksel agidan 6z olarak deginilmigtir. Aym
aragtirmalardan yeri geldikge bulgular ve yorum béliimiinde de yararlanma
yoluna gidilmigtir.
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3. BULGULAR VE YORUM

Bu bélimde, toplanmig olan verilerin araghrmanmin problemi ¢ergevesinde
¢oziimlenmesiyle elde edilen bulgulara ve bunlarm yorumlanna yer
verilmigtir.

3.1-Viyola Ogretim Elemanlarma Uygulanan Ankete Iligkin Alinan

Cevaplar Bulgu ve Yorumlar

Cizelge 3.1.1. Anketi cevaplayan Ogretim elemanlarmin akademik unvan

dagilimlan.

Unvan f %
Prof. 2 14,29
Dog. 0 0

Yrd.Dog. 1 7,14
Ogr.Gor. 8 57,14
Arag.Gor. 3 21,43
Uzm. Okt. 0 0
Toplam 14 100

Cizelge 3.1.1.’de goriildiidii iizere anketi cevaplayan §gretim elemanlanmn %
14,29’u Profesor, %7,14’t Yardimc: Dogent, %57,14’it Ogretim Gorevlisi,
%21,43’ii Aragtrma Gorevlisidir. Anketi cevaplayan Ofretim elemanlan
icerisinde Dogent, Uzman ve Okutman bulunmamaktadir. Bu durum su anda
mevcut miizik 6gretmenligi programlarinda viyola 6gretiminin %57,14 gibi
bir oranla daha g¢ok Ogr.Gor. kadrosundaki elemanlarca yiiriitilldigiing
gostermektedir.
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Cizelge 3.1.2. Anketi cevaplayan 6gretim elemanlarnin mesleki hizmet

siireleri.

Yillar f %
21-25 2 14,29
16-20 1 7,14
11-15 1 7,14
6-10 3 21,43

1-5 7 50
Toplam 14 100

Cizelge 3.1.2.°de gorildiigii gibi anketi cevaplayan Ofretim elemanlarimin
%14,29"u 21-25 y1l, %7,14’t 16-20 yil, %7,14’d 11-15 yil, %21,43’i 6-10
yil ve % 50’si 1-5 yil mesleki hizmet siiresine sahiptir.

Buradan anlagilacag iizere mevcut miizik 6gretmenligi programlarinda gorev
yapan viyola 6gretim elemanlannin yansi 1-5 y1l hizmet siiresine sahiptirler.

Cizelge 3.1.3. Cagdag viyola 6gretim metotlarinda tonal etiitlerin yam sira
makamsal etiitlerin de yer almasi durumu.

Secenekler f %
Tamamen 3 21,43
Bilyiik Olgiide 2 14,29
Kismen 8 57,14

Cok Az 0 0
Hig 1 7,14
Toplam 14 100

Cizelge 3.1.3.’de goriildiigi gibi ¢agdas viyola Ggretim metotlarinda tonal
etiitlerin yam sira makamsal etiitlerin de bulunmas: gereklili§i konusunda
ogretim elemanlarmin % 21,43’ tamamen, %14,29’u biyilkk olgide,
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% 57,14’i kismen ve %7,14’it de hig cevabim vermigtir. Cok az segenegi ise

isaretlenmemuigtir.

Buna goére oOgretim elemanlarnmn % 57,14°4 c¢ajdag viyola ofretim
metotlarinda kismen de olsa tonal etiitlerin yaninda dengeli olarak makamsal

ctiitlerin de bulunmasim arzu etmektedirler.

Cizelge 3.1.4. Viyola 6gretiminde kullamlacak makamsal etiit ve eserlerin

tampere ses sistemine uyarlanmasinin anlamlik durumu.

Secenekler f %
Tamamen 4 28,57
Biiyiik Olciide 6 42,86
Kismen 4 28,57
Cok Az 0 0
Hig 0 0
Toplam 14 100

Egitim miiziginde kullamlmak iizere diigiiniilen makamsal etiit veya eserlerin
mikro tonal degil de evrensel makro tonal ses sistemi igerisinde
diigiiniilmesinin anlamhhfina iligkin Ofretim elemanlannin  %28,57’si
tamamen, % 42,86’s1 biiyiik olgiide, % 28,57’si ise kismen geklinde gériig
bildirmiglerdir. Bu soruda ¢ok az veya hi¢ segenekleri igaretlenmemigtir.

Cizelge 3.1.4.°de goriildiigii gibi yapilan ¢ahigmalarin evrensel anlamda bir
gegerlilife kavugabilmesi igin 6gretim elemanlarnnin %42,86 gibi 6nemli bir
orami makamsal icerikli ¢aligmalarn tampere ses sistemi igerisinde
diigiiniilmesine olumlu olarak bakmaktadirlar.

Cizelge 3.1.5. Makamsal tarzda bestelenmis etiit ve eserlerin icrasinin

viyola teknigine olumsuz etki durumu.
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Secenekler f %
Tamamen 1 7,14
Biiyiik Olgiide 0 0
Kismen 2 14,29
Cok Az 5 35,71
Hig 6 42,86
Toplam 14 100

Cizelge 3.1.5.°de gorildiigii gibi makamsal tarzda tampere ses sistemine
uyarlanarak bestelenen etiit ve eserlerin bilinen viyola teknifine olumsuz
yonde etkisi olup olmayacagina iliskin soruya 6gretim elemanlarmin %7,14’d
tamamen, %14,29’u kismen, %35,71’i ¢ok az ve %42,86’s1 hi¢ cevabim
vermigtir. Bityiik olciide segenegi ise igaretlenmemistir.

Buradan anlasilacag iizere 6gretim elemanlarinin % 42,86’s1 makamsal tarzda
bestelenen etiit ve eserlerin icrasmn bilinen viyola teknigini olumsuz yénde
etkilemeyecegi yoniinde goriis bildirmektedirler.

Cizelge 3.1.6. Makamsal tarzda bestelenmig viyola 6gretimine doniik etiit ve

eserlerin evrensel anlamdaki gegerlik durumu.

Secenekler f %
Tamamen 0 0
Biiyiik Olgiide 3 21,43
Kismen 5 35,71
Cok Az 5 35,71

Hig 1 7,14
Toplam 14 100

Cizelge 3.1.6.’da goriildiigi gibi 6gretim elemanlannin %21,43°3 makamsal
tarzda yapilmg etiit ve eserlerin evrensel anlamdaki gegerlilii konusunda
biiyiik 6l¢iide, %35,71°1 kismen, %35,71°i gok az ve %7,14’1i ise hig cevab
vermigtir. Tamamen segenegi ise bog birakilmigtir.



Buradan anlagilacag iizere Makamsal tarzda bestelenen etiit ve eserlerin
evrensel anlamdaki gegerlifine iliskin &fretim elemanlarimin %35,71°1 kismen
ve ¢ok az goriigiine sahiptir.

Cizelge 3.1.7. Geleneksel miiziklerimize dayah viyola 6gretimine iligkin

yeterli say1 ve nitelikte etiit ve eser durumu.

Secenekler f %
Tamamen 0 0
Biiyiik Olciide 0 0
Kismen 1 7,14
Cok Az 13 92,86
Hig 0 0
Toplam 14 100

Cizelge 3.1.7.’de geleneksel miiziklerimize iligkin yeterli say1 ve nitelikte etiit
ve eser var mudir? Sorusuna Ofretim elemanlannin %7,14’it kismen,
%92,86’s1 ¢ok az cevabi vermis, tamamen, biiyiik 6l¢iide ve hi¢ segenekleri ise

igsaretlenmemuigtir.

Cizelge 3.1.7°den anlagilacaf iizere viyola Ogretimine donik geleneksel
miiziklerimize dayah etit ve eser durumuyla ilgili olarak o&gretim
elemanlarimin %92,86 gibi biiyiik gogunlufu yetersiz gorisiindedir.

Cizelge 3.1.8. Esas calgis1 viyola olan &grencinin mesleki yagantisinda
¢algisim kullanabilme durumu.
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Secenekler f %
Tamamen 0 0
Biiyiik Olgiide 0 0
Kismen 4 28,57
Cok Az 7 50
Hig 3 21,43
Toplam 14 100

Cizelge 3.1.8°de 6gretim elemanlarimin % 28,57°si viyola 6grencilerinin
mezun olduktan sonraki mesleki yasantilarinda g¢algisim kullanma durumuna
iligkin olarak kismen, %50’si ¢ok az, %21,43’t4 de hi¢ cevabim vermistir.
Tamamen ve bityiik 6l¢iide segenekleri ise bog brrakilmgtir.

Goriilecegi gibi esas galgis1 viyola olan bir 6grencinin mezun olduktan sonraki
mesleki yasantisinda galgisim 6gretim elemanlarinin gézlemleri dogrultusunda
% 50 gibi bir oranda Cok Az kullandif tespit edilmigtir.

Cizelge 3.1.9. Egitim mizigine dayah viyola 6gretiminde calgn dagarcik
geligimine  katki  saglamak bakimindan  geleneksel
miiziklerimize iligkin ¢okseslilik denemelerinin desteklenmesi

durumu.
Segenekler f %
Tamamen 6 42,86
Biiyiik Olgiide 6 42,86
Kismen 1 7,14
Cok Az 1 7,14
Hig 0 0
Toplam 14 100

Cizelge 3.1.9.°da goriilecegi gibi viyola ogretiminde dagarcik gelisimine
katkida bulunmak igin gelencksel miiziklerimize iliskin gokseslilik
denemelerinin desteklenmesi durumuyla ilgili olarak &fretim elemanlanimn
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%A42,86’s1 tamamen, %42,86’s1 biiyiik Olgiide, %7,14’ii kismen ve %7,14’i
de ¢ok az cevab1 vermigtir. Hi¢ cevabi veren ise olmamugtir.

Bu duruma gore Ofretim elemanlan egitim mizigine dayali viyola
Ogretiminde geleneksel miiziklerimize iligkin gokseslilik denemelerinin
yapilmas1 ve aym zamanda da dagarcik geligimine katkida bulunulmasim
istemektedirler.

Cizelge 3.1.10. Viyola 6gretiminde geleneksel miiziklen'mize iligkin nitelikli
tiirkii ve garkilardan ornekler verilmesi durumu.

Secenekler f %
Tamamen 6 42,86
Biiyiik Ol¢iide 5 35,71
Kismen 1 7,14
Cok Az 2 14,29
Hig 0 0
Toplam 14 100

Cizelge 3.1.10’da - 6gretim elemanlann geleneksel miiziklerimize dayah
dagarcik geligimi ¢abalarinda nitelikli tirkii ve gsarkilardan da Omekler
verilmesi konusunda %42,86’st tamamen, %35,70’1 biiyiik 6l¢iide, %7,14’d
kismen ve %14,29’u ¢ok az cevab1 vermigtir. Hi¢ segenegini igaretleyen ise
olmamigtir.

Bu durum, Sfretim elemanlarmm egitim mizigine dayah viyola ofretiminde
geleneksel miiziklerimize iligkin nitelikli tiirkii ve sarkilardan da omekler
verilebilecegi hususunda %38,46 oraninda biyiik Sl¢iide ve tamamen katihim
gosterdigini ortaya koymaktadir.
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Cizelge 3.1.11. Viyolanin makamsal eserleri yorumlamadaki yeterlik durumu.

Secenekler f %
Tamamen 11 78,57
Biiyiik Olgiide 3 21,43
Kismen 0 0
Cok Az 0 0
Hig 0 0
Toplam 14 100

Cizelge 3.1.11°de viyolanin makamsal eserleri yorumlamadaki yeterlik
durumuna iligkin soruya 6gretim elemanlarinin %78,57’si tamamen, %21,43’{i
bityiik olgiide cevabir vermigtir. Kismen, ¢ok az ve hi¢ segenekleri bog
birakilmigtir.

Buradan anlagilacaf: iizere Ogretim elemanlan viyolayrn makamsal eserleri
yorumlamada %78,57 gibi bilyikk bir oranda tamamen yeterli olarak
gérmektedirler.

Cizelge 3.1.12. Viyola §gretiminde makamsal eserlerin icrasinda geleneksel
akort bigiminin kullanim durumu.

Secenekler f %
Tamamen 1 7,14
Biiyiik Olgiide 0 0
Kismen 0 0
Cok Az 2 14,29
Hig 11 78,57
Toplam 14 100

Cizelge 3.1.12°de goriilecegi iizere viyolada makamsal eserlerin icrasi
esnasinda geleneksel akort gekline de yer verilmesi hususunda Ogretim



elemanlarimn %7,14’ii tamamen, %14,29’u ¢ok az, %78,57’si de hi¢ cevabi
vermigtir. Biiyiik 6l¢iide ve kismen segenekleri ise igaretlenmemigtir.

Bu durum o@retim elemanlanmn viyolada makamsal eserlerin icrasinin
%78,57 oraninda evrensel akort bigimiyle icra edilmesi yoniinde tavir
gosterdiklerini ortaya koymaktadir.

Cizelge 3.1.13. Viyola 6gretiminde geleneksel miiziklerimize iligkin yorum

ozelliklerine yer verilmesi durumu.

Secenekler f %
Tamamen 1 7,14
Biiyiik Ol¢iide 1 7,14
Kismen 4 28,57
Cok Az 6 42,86
Hig 2 14,29
Toplam 14 100

Cizelge 3.1.13’de gorildiigi gibi egitim miizigine dayali viyola 6fretiminde
geleneksel miiziklerimize iligkin yorum &zelliklerine de yer verilmesi
hususunda 6gretim elemanlarinin %7,14’ii tamamen, %7,14% biiyiik 6l¢iide,
%28,57’si kismen, %42,86’s1 ¢ok az ve % 14,29’u da hi¢g cevabim

vermiglerdir.

Buradan da anlagilacagi iizere; Ofretim elemanlarin viyolada makamsal
eserlerin icrasi esnasinda geleneksel miiziklerimize iligkin yorum 6zelliklerine
de yer verilebilir yaklagimi igerisinde olduklan anlasiimaktadir.
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3.2.Viyola Ogretim Elemanlarimn Viyola Ogretim Programina Iligkin
Elestirisel Goriisleri

Cizelge 3.2.1. Genel anlamda ders programlarimn YOK tarafindan hazirlamp
uygulamaya konulmasinin anlamhik durumu

Secenekler f %
Tamamen - -

Biiyiik Olgiide 3 21,43
Kismen 4 28,57
Cok Az 3 21,43
Hig 4 28,57
Toplam 14 100

Cizelge 3.2.1’de gorildagii gibi, ders programlannn YOK tarafindan bir
merkezce hazirlamp yiiriirliige konmas: fikrine viyola 6gretim elemanlanmin
%21,43’11 bityiik 6lgiide, % 28,57’si kismen, % 21,43’ gok az ve % 28,57si
ise hi¢ katilmamaktadir. Bu soruda tamamen segenegi ise igaretlenmemigtir.

Cizelge 3.2.2. Yeniden yapilanma kapsaminda yiiriirlilkteki —miizik
Ogretmenligi programinda yer alan bireysel ¢algi egitimi
“viyola” dersine iligkin uygun goriilen haftada 1(bir)saatlik

ders siiresinin  yeterlik durumu.

Secenekler f %
Tamamen - -

Bityiik Olgciide 2 14,29
Kismen 5 35,71
Cok Az 2 14,29
Hi¢ 5 35,71
Toplam 14 100




Cizelge 3.2.2°de goriilldiigii fizere YOK tarafindan uygulamaya konulan yeni
Ogretim programinda yer alan viyola dersine verilen haftada bir saatlik ders
siiresinin yeterlik durumuna, 6gretim elemanlannin % 14,29°u biiyiik ol¢iide,
%35,71’1 kismen, % 14,29°u gok az ve % 35,71°1 ise hi¢ cevab1 vermigtir.

Cizelge 3.2.3. Yeniden yapilanma kapsaminda yiiriirlikteki miizik
Ogretmenligi programinda yer alan bireysel ¢algi egitimi
“viyola” dersine iligkin uygun gériilen 1(bir) kredilik notun

yeterlik durumu.
Secenekler f %
Tamamen - -
Biiyiik Olciide - -
Kismen 4 28,57
Cok Az 6 42,86
Hig 4 28,57
Toplam 14 100

Cizelge 3.2.3.’de gorildiigi gibi YOK tarafindan uygulamaya konulan yeni
Ogretim programinda yer alan ve viyola dersine uygun goriillen bir kredilik
notun  yeterlik durumuna, Ogretim elemanlannmm % 28,57’si kismen,
% 42,861 gok az, % 28,57’si de hig cevab1 vermigtir. Viyola dersine verilen
1(Bir) kredilik notu tamamen ve bityiik olgiide yeterli géren 6gretim elemam
ise yoktur.

Cizelge 3.2.4. YOK tarafindan hazirlanan ¢izelgesel programm 1s18inda daha

ayrintih bir viyola 6fretim programm hazirlamaya duyulan
ihtiyag durumu.



47

Secenekler f %
Tamamen 3 21,43
Biiyiik Olgiide 11 78,57
Kismen - -
Cok Az - -
Hig - -
Toplam 14 100

Cizelge 3.2.4.ten anlagilacafi gibi yiiriirlilkkteki ¢izelgesel programdan
hareketle daha ayrmtilh bir viyola 6gretim programn hazirlamaya duyulan
ihtiyag konusunda 6gretim elemanlarinin % 21,43’ii tamamen, % 78,57’si de
bilyiik 6l¢iide cevabi vermigtir. Kismen, ¢ok az ve hi¢ cevaplanm igaretleyen
Ogretim elamam ise yoktur. Bu da viyola 6fretim elamanlarimin tamamina
yakimnin daha ayrintihi bir viyola 6gretim programina ihtiyag duyduklanmmn
bir gostergesidir.

Cizelge 3.2.5. Cagdag viyola 6gretim programinda tonal 6gelerin yam sira
modal 6gelerin de yer almas1 durumu.

Secenekler f %
Tamamen - 3 21,43
Bityiik Olgiide 3 21,43

Kismen 7 50
Cok Az 1 7,14

Hig - -
Toplam 14 100

Cizelge 3.2.5’te ifade edildigi gibi viyola 6gretim elemanlarimn ¢ajdas viyola
ogretim programlarinda tonal 6gelerin yaninda modal-makamsal 63elerin de
yer almasi1 hususunda; % 21,43°ii tamamen, % 21,43’i biyikk olgiide,
% 50’si kismen, % 7,14’ de ¢ok az cevabi vermiglerdir. Hi¢ cevab veren
Ogretim elemam ise yoktur.
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3.3. Miizik Kuramlar1 Ogretim Elamanlarina Uygulanan Ankete iligkin

Ahnan Cevaplar Bulgu ve Yorumlar

Miizik kuramlann Ogretim elemanlarina uygulanan anket- sonuglan ve
degerlendirilmeleri, agagida gizelgeler halinde verilmistir.

Cizelge 3.3.1. Ankete katilan miizik kuramlan Ogretim elemanlarmn
akademik unvanlarina gore dagilimi.

Unvan f %
Prof. 2 8,33
Dog. 5 20,83

Yrd.Dog. 3 12,50
Ogr.Gor. 8 33,33
Aras.Gor. 5 20,83
Uzm.Okt. 1 4,17
Toplam 24 100

Cizelge 3.3.1’de goriildiigii gibi egitim miizifinde besteleme tekniklerine
iligkin miizik kuramlann anketine katilan 6gretim elemanlarinin  %8,33%i
Profesér, %20,83’ii Dogent, %12,50’si Yardimc: Dogent, %33,33%i
Ogretim Gorevlisi, %20,83%ii Aragturma Gorevlisi ve %4,17’si ise Uzman
ve Okutman unvanina sahiptir.

Buradan anlagilacag iizere miizik 6gretmenligi programi A.B.D.’nda egitim
miizigi besteleme tekniklerine iligkin miizik kuramlarni  dersini yiriiten
Ogretim elemanlarinin biiyikk ¢ogunlugu O6fretim gérevlisi kadrosunda yer
almaktadir.

Cizelge 3.3.2. Ankete katilan miizik kuramlan 6gretim elemanlarimm mesleki
hizmet siireleri
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Yil f %
21-25 3 12,50
16-20 3 12,50
11-15 3 12,50
6-10 9 37,50

1-5 6 25,00

Toplam 24 100

Cizelge 3.3.2.°de goriildiigi gibi ankete katilan Ggretim elemanlarinin %
12,50’sinin hizmet siiresi 21-25 y1l, % 12,50’sinin hizmet siiresi 16-20 yil,
%12,50’sinin hizmet siiresi 11-15, % 37,50’sinin hizmet siiresi 6-10 yil,
% 25,00’inin hizmet siiresi ise 1-5 yildur.

Bu ise anketi cevaplayan miizik kuramlan 6gretim elemanlarimn %37,50 gibi
biiyilk ¢ofunlufunun hizmet siiresinin  6-10 y1l arasinda oldufunu
gostermektedir.

Cizelge 3.3.3. Egitim miizi§i besteleme tekniklerine iligkin yiiriitiilen miizik
kuramlan derslerinde ¢algi miiziginin agirhk durumu.

Secenekler f %
Tamamen 2 8,33
Biiyiik Olgiide 17 70,83
Kismen 5 20,83

Cok Az 0 0

Hig 0 0
Toplam 24 100

Cizelge 3.3.3’de efitim miizii bestelemeye iligkin yiiriitilen Armoni,
Kontrpuan ve Eglikleme derslerinde ¢alg miizifine ne kadar yer verilmelidir
sorusuna Ogretim elemanlarinin % 8,33’{i tamamen, % 70,83’ biyiik olgiide,
% 20,83t kismen cevabi vermis, gok az ve hig segenekleri ise

igaretlenmemigtir.



50

Bu cizelgeden 6gretim elemanlarimin bityilkk ¢ofunlugunun egitim muz1g1
bestelemeye iligkin miizik kuramlan derslerinde biiyiik 6lgiide ¢algt miizifine
yer verilmesi gerektifi goriigiine sahip olduklar: anlagilmaktadir.

Cizelge 3.3.4. Makamsal tarzdaki ¢okseslilik galigmalarinda piyanonun

kullamlabilirlik durumu.
Secenekler f %
Tamamen 2 8,33
Biiyiik Olciide 11 45,83
Kismen 7 29,17
Cok Az 4 16,67
Hig 0 0
Toplam 24 100

Cizelge 3.3.4’te makamsal tarzdaki ¢okseslilik ¢ahiymalarinda piyanonun
iglevselligine ve kullamlabilirligine iligkin 6gretim elemanlarinin % 8,33’
tamamen, % 45,83l bityiik 6l¢iide, % 29,17°si kismen, % 16,67 si ¢ok az
cevabr vermis, hi¢ segenegi ise bog birakilmigtir. Bu da makamsal gokseslilik
¢aligmalarinda piyanonun agirhkh olarak tercih edildigini gostermektedir.

Cizelge 3.3.5. Egitim miizigi alaninda genel anlamda makamsal galigmalann
kapsadig1 yer durumu.

Secenekler f %
Tamamen 0 0
Biiyiik Olgiide 12 50,00

Kismen 11 45,83
Cok Az 1 4,17
Hig 0 0
Toplam 24 100
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Cizelge 3.3.5°de goriildiign gibi 6fretim elemanlanmn % 50’si egitim
miizifinde makamsal tarzdaki galigmalara biiyiik Slgiide , difer %45,83” ii
kismen, %4,17’s1 de ¢ok az afirlik verilmesi gerektigini belirtmig, tamamen ve

hi¢ segenekleri ise 'isaretlenmemistir.

Bu ise egitim miizifi kapsaminda 6gretim elemanlarimin % 50’sinin bityiik
Olgiide, %45,83’liniin ise kismen yani dengeli olarak makamsal ¢aligmalara
da yer verilmesi yoniinde goriis belirttiini géstermektedir.

Cizelge 3.3.6. Makamsal tarzda yapilan besteleme ¢aligmalarimin tampere ses

sistemine uyarlanmasinin anlamhik durumu.

Secenekler f %
Tamamen 3 12,50
Biiyiik Olgiide 10 41,67
Kismen 8 33,33
Cok Az 2 8,33
Hig 1 4,17
24 100

Toplam

Cizelge 3.3.6’da egitim miizifinde kullamlmak iizere makamsal bestelerin
tampere ses sistemi igerisinde diigiiniilmesinin anlamhlik derecesine 6gretim
elemanlarinin % 12,50’si tamamen, % 41,67’si bityilkk olgiide, % 33,33’
kismen, % 8,33’ ¢ok az, % 4,17°si hi¢ cevabm vermigtir. Buna gore
evrensel miizikle kucaklagabilmek igin yapilan etkinliklerinin tampere ses
sistemi igerisinde yer almast anlayigi, ilgili miizik kuramlan O6Fretim
elemanlarmin bityiik gogunlugu tarafindan da kabul gérmektedir.

Cizelge 3.3.7. Makamsal sisteme iligkin Tiirk halk ve klasik Tiirk miizigi
arasindaki kuramsal yakinlik durumu.
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Secenekler f %
Tamamen 1 4,17
Biiyiik Olgiide 8 33,33
Kismen 13 54,17
Cok Az 2 8,33
Hig 0 0
Toplam 24 100

Cizelge 3.3.7°de goriildiigi gibi Tirk Halk miizigi ile Klasik Tiirk miizigi
arasmndaki benzerlik ve yakinlik derecesine; 6gretim elemanlarimn %4,17si
tamamen, % 33,331 Dbityiik 6lgiide, % 54,17°si kismen, % 8,33l de ¢ok az
seklinde cevap vermig, tamamen ve hi¢ segenekleri ise bog birakilmgtir.

Buradan, 6gretim elemanlaninin g¢ogunluunun Geleneksel miiziklerimizin
kendi aralannda az veya ¢ok ama mutlaka bir benzerlik tasidig izlenimine
sahip oldufu anlagilmaktadir

Cizelge 3.3.8. Makamsal tarzdaki besteleme caligmalarinda tonal sisteme
yakin makam dizilerinin tercih edilme durumu.

Secenekler f %
Tamamen 5 20,83
Biiyiik Olciide 15 62,50
Kismen 3 12,50
Cok Az 1 4,17

Hig 0 0
Toplam 24 100

Cizelge 3.3.8.’de, makamsal tarzda yapilan besteleme galigmalarinda daha gok
tonal sisteme yakin olan makam dizilerini tercih etme anlayigina; 6gretim
elemanlarimin % 20,83’ tamamen, % 62,52’si biiyiik olgiide, % 12,50si

kismen, %4,17’s1 de gok az cevabi vermis, hig segenegi ise igaretlenmemigtir.
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Gorillecegi gibi Ofretim elemanlannin % 62,52 gibi bilyilkk ¢ogunlugu
makamsal tarzda yapilacak besteleme caligmalarinda tonal sisteme yakin
makam dizilerini tercih etmektedirler.

Cizelge 3.3.9. Tonal sisteme yakin olan baz makamlarn
¢okseslendirilmesinde iiglii armoni yaklagimimin kullanim

durumu.
Secenekler f %

Tamamen 1 4,17
Biiyiik Olgiide 8 33,33
Kismen 8 33,33
Cok Az 4 16,67
Hig 3 12,50
Toplam 24 100

Egitim mizigi besteleme c¢aligmalarinda tonal sisteme yakin olan baz:
makamlarin gokseslendirilmesinde {iglii armoni yaklagimmin kullanilmasimn
uygunluk derecesiyle ilgili olarak 6gretim elemanlarinin % 4,17°si tamamen,
% 33,3311 bilyiik 6lgiide, % 33,33’ kismen, % 16,67’si ¢ok az, % 12,50’si

ise hi¢ segeneklerini igaretlemiglerdir.

Buna gore; gokseslilik konusunda 6gretim elemanlan farkh goriiglere sahip
bulunmaktadir. Ancak bu soruya %33,33 gibi bir oranda kismen ve biiyiik
olgiide cevabimn verilmesi ise makamsal gokseslilik denemelerinde tonal

armoni sisteminden de yararlanilabilecedi konusunda bize fikir vermektedir.

Cizelge 3.3.10. Makamsal tarzda yapilan gokseslilik galigmalarinda geleneksel
miiziklerimize iliskin usullerin kullamm durumu.



Secenekler f %
Tamamen 1 4,17
Biiyiik Olgiide 9 37,50
Kismen 10 41,67
Cok Az 4 16,67
Hig 0 0
Toplam 24 100

Cizelge 3.3.10°da goriilecegi gibi makamsal tarzda yapilan besteleme
caliymalaninda  geleneksel miiziklerimize iligkin usullerinin kullamm
durumuyla ilgili olarak 6gretim elemanlarinin %4,17’si tamamen, %37,50’si
bityiik olgiide, %41,67’si kismen, % 16,67’si de ¢ok az cevabim vermigtir. Hig
segenedi ise bog birakilmugtir.

Buna gore; 6gretim elemanlanimin % 41,67 gibi bir gogunlufu makamsal
besteleme ¢ahigmalarinda geleneksel miiziklerimizin usullerinin  de

kullamilmasindan yana tavir koymuglardar.

Cizelge 3.3.11. Calg egitim miizigine dayah besteleme ¢aligmalaninda kiigiik
6lgekli formlann tercih edilme durumu.

Secenekler f %
Tamamen 2 8,33
Biiyiik Olgiide 8 33,33
Kismen 8 33,33
Cok Az 5 20,83
Hig 1 4,17
Toplam 24 100

Cizelge 3.3.11’de gorillecegi gibi ¢algi egitim miizifine dayal besteleme
caligmalarinda kiigiik Olgekli formlarin yeterlilifi konusunda &gretim
elemanlanmin % 8,33’4 tamamen, % 33,33’ biyitk olgiide, % 33,33’i
kismen, % 20,83’ ¢ok az, %4,17’si de hi¢ segenegini igaretlemigtir.
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Buradan anlagilacag: iizere 6gretim elemanlannin % 33,33’ ¢alg1 egitim
miizifine dayali besteleme ¢aligmalarinda kiigiikk 6lgekli formlann yeterli
olacagi hususunda Biiyiik Olgiide ve Kismen yamit1 ile fikir beyan etmiglerdir.

Cizelge 3.3.12. Geleneksel miiziklerimize dayali egitim miizigi gokseslilik
yaklagiminda  dortlii armoni sisteminin kullamilabilirlik

durumu.

Secenekler f %
Tamamen 0 0
Biiyiik Olgiide 13 54,17

Kismen 8 33,33
Cok Az 3 12,50
Hig 0 0
Toplam 24 100

Cizelge 3.3.12° de goriilecegi gibi geleneksel miiziklerimize dayali galgi
egitim miizifinde dortlii armoni sisteminin kullamlabilirligi ile ilgili soruya
Ogretim elemanlarin % 54,17°si Dbiiyikk olgiide, % 33,33’di kismen,
% 12,50’si de ¢ok az yamtim vermigtir. Tamamen ve hi¢ segenekleri ise

isaretlenmemigtir.

Bu durum da dortlii armoni sisteminin geleneksel miiziklerimize iligkin
gokseslilik yaklagimlaninda yiiksek oranlarda kullanildigim gostermektedir.

Cizelge 3.3.13. Geleneksel miiziklerimize dayah egitim miiziginde
armonisel/dikey gokseslilik yaklagimmin kullamilabilirlik

durumu.
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Secenekler f %
Tamamen 1 4,17
Biiyiik Ol¢giide 5 20,83
Kismen 10 41,67
Cok Az 7 29,17
Hig 1 4,17
Toplam 24 100

Cizelge 3.3.13.°de goériildugii gibi geleneksel miiziklerimize dayal ¢alg:
egitim miizii ¢okseslilik yaklagimlarinda armonisel (dikey) cokseslilik
yaklagimimmin kullamlabilirlifine, 6gretim elemanlarmin % 4,17’si tamamen,
%20,83’11 bityiik olciide, % 41,67’si kismen, % 29,17’si ¢ok az ve %4,17’si

de hi¢ cevab1 vermigtir.

Boéylece 6gretim elemanlarinin %41,67’sinin geleneksel miiziklerimize dayah
¢okseslilik galigmalarinda armonisel yaklagtimi kismen de olsa kullandiklan
goriilmektedir.

Cizelge 3.3.14. Geleneksel miiziklerimize dayah ¢algi egitim miiziginde
kontrpuantal/yatay  ¢okseslilik yaklagimmn kullanim

durumu.
Secenekler f %
Tamamen 2 8,33
Biiyiik Ol¢iide 10 41,67
Kismen 10 41,67
Cok Az 2 8,33
Hig 0 0
Toplam 24 100

Cizelge 3.3.14.’de goriildiigii iizere 6gretim elemanlarinin %8,33’ii geleneksel
miiziklerimize dayah egitim miizifinde kontrpuantal (yatay) g¢okseslilik
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yaklagimm ile ilgili soruya tamamen, % 41,67’si biiyiik 6lgiide, % 41,67’si
kismen, % 8,33 de gok az cevab: vermigtir. Hig segenegi ise bog birakalmigtir.

Bu duruma gore Ofretim elemanlanmin % 41,67’sinin  geleneksel
miiziklerimize dayalh egitim miizigi ¢okseslilik ¢aligmalarinda. bityiik G¢liide
ve kismen diizeyde kontrpuantal yaklagimdan yararlanmaktadirlar.

Cizelge 3.3.15. Tiirkiye’de makamsal tarzda galgisal efitim miiziSi besteleme
tekniklerine iligkin kaynaklann yeterlik durumu.

Secenekler f %
Tamamen 1 4,17
Biiyiik Olciide 1 4,17
Kismen 2 8,33
Cok Az 19 79,17
Hig 1 4,17
Toplam 24 100

Cizelge 3.3.15.°de goriildiigii Gizere Tirkiye’de makamsal tarzda galgisal
egitim miizigi besteleme tekniklerine iligkin kaynaklann yeterlik durumuyla
ilgili soruya Ogretim elemanlarimin %4,17’si tamamen, %4,17’si biiyiik
Olgiide, %8,33%i kismen, %79,17°si ¢ok az ve %4,17’si de hig cevabm
vermigtir.

Dolayisiyla; Tiirkiye’de makamsal tarzda besteleme tekniklerine iligkin ne
yazik ki yeterli kaynak ve materyal yoktur. Bu kam Ogretim elemanlarinin

%79,17 gibi bityiikk ¢ogunluguyla dogrulanmgtir.

Cizelge 3.3.16. Makamsal tarzdaki ¢algisal besteleme g¢aligmalarinda
calgilama/oturtumun 6nem durumu.
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Secenekler f %
Tamamen 4 19,67
Bityiik Olgiide 18 75,00
Kismen 1 4,17
Cok Az 1 4,17
Hig 0 0
Toplam 24 100

Cizelge 3.3.16.°da gorildigii iizere makamsal tarzda yapilan galgisal
besteleme ¢aligmalarinda eserin biitiinliigii agisindan c¢algilamanin Gnemiyle
ilgili soruya Ogretim elemanlarmin %19,67’si tamamen, %75,00°1 biiyiik
olgiide, % 4,17’si kismen, % 4,17’si de ¢ok az yamitim vermigtir. Hig
segenegi ise bog birakilmgtir.

Bu da goriilmektedir ki yapilan besteleme ¢aligmalann hangi diizeyde olursa
olsun mutlaka galgisal diizenlemeye ve oturtuma Gnem verilmesinin
gerekliligi 6gretim elemanlarinca vurgulanmaktadar.

Cizelge 3.3.17. Calg: egitim miizifi agisindan genel anlamda geleneksel
sazlarin gokseslilige yatkinlik durumlar.

Secenekler f %
Tamamen 0 0
Bityiik Olgiide 4 16,67
Kismen 8 33,33
Cok Az 10 41,67

Hig 2 8,33
Toplam 24 100

Cizelge 3.3.17°de goriildiigi tizere galg: egitim miizifinde kullamlmak iizere
genel anlamda gelencksel sazlarn ¢okseslilie yatkinhiklan ne kadardir
sorusuna 6gretim elemanlannin % 16,67’si bityiik 6lgiide, % 33,33’ kismen,
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% 41,67’si ¢ok az, %8,33 ise hi¢ cevabimm vermistir. Bu soruda tamamen
segenegini isaretleyen 6gretim elamant ise yoktur. -

Buradan anlagilacafi lizere Ofretim elemanlarinin  gofunlufu geleneksel
sazlarin gokseslilife elverigli olmadif1 ve bundan dolay1 da goksesli egitim
miiziginde kullanilabilirliginin diisitk olduguna isaret etmektedirler.

Cizelge 3.3.18. Makamsal tarzda bestelenmis bir eserin orkestrasyonunda

geleneksel ve evrensel sazlarn birlikte kullamm durumu.

Secenekler f %
Tamamen 1 4,17
Biiyiik Olgiide 7 29,17
Kismen 11 45,83
Cok Az 5 20,83
Hig 0 0
Toplam 24 100

Cizelge 3.3.18.’de goriilecegi lizere makamsal tarzda bestelenmis bir eserin
orkestralamasinda evrensel ve geleneksel sazlarn birlikte kullamtminin esere
saglayacag biitiinliik durumuyla ilgili soruya 6gretim elemanlarinin %4,17’si
tamamen, %29,17’si biiyiik Slgiide, % 45,83t kasmen ve %20,83#i de gok az
seklinde yanit vermigtir. Hi¢ segenegi ise bog birakilmugtir.

Buna gore; Ofretim elemanlann geleneksel sazlarn belli bir standarda
ulagtiilmas1  ile birlikte goksesli miizikte yer almasina taraftar

gorimmektedirler.



60

3.4. Mizik Kuramlan Ogretim Elamanlarimin “Eitim MiiziBi
Besteleme”ye Doniik Olarak Yiiriitilen Miizik Kuramlar1 Ders
Programlarina lligkin Elestirisel Goriisleri

Cizelge 3.4.1. Genel anlamda &gretim programlarinin YOK tarafindan
hazirlamp uygulamaya konulmasinin anlamlik durumu.

Secenekler f %
Tamamen - -
Bityiik Olgiide 3 12,50
Kismen 10 41,67

ok Az 5 20,83
Hig 6 25

Toplam 24 100

Cizelge 3.4.1.’de goriildiigi gibi, 6gretim programlarmm YOK tarafindan bir
merkezce hazirlamp yiiriirliige konmasi fikrine Ogretim elemanlarimin
% 12,50si bityiik olgiide, % 41,67’si kismen, % 20,83°ii ise ¢ok az diizeyde
katilmakta ve % 25’1 de hi¢ katilmamaktadir. Bu soruda tamamen segenegi
bog birakilmagtir.

Cizelge 3.4.2. Yiirirlikteki YOK programinda yer alan “miizik teorisi ve
igitme egitimi” dersinin farkli dersleri Dbiinyesinde ihtiva

etmesinin anlamlik durumu.

Secenekler f %
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide 1 4,17
Kismen 4 16,67
Cok Az 9 37,50
Hig 10 41,67

Toplam 24 100

Cizelge 3.4.2.°de goriilecegi iizere, YOK tarafindan uygulamaya konulan ve
halen yiiriitillen Miizik Ogretmenligi Program A.B.D. 6gretim programinda
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yer alan miizik teorisi ve igitme eitimi dersinin bir ¢ok kuramsal dersi
biinyesinde bulundurmasimin anlambik ve gegerlik durumuna, &fretim
elemanlarimn hi¢ biri tamamen diizeyinde katilmamakta olup, % 4,17’si
biyikk olgiide, %16,67°si kismen, % 37,50’si ¢ok az diizeyde katthm
gostermektedir. Ogretim elemanlariiin % 41,67 gibi oldukga onemli bir
bolimii ise bu soruya hi¢ cevabi vererek bu dersin iglevsel olmaktan uzak
oldugu fikrini tagimaktadur.

Gizelge 3.4.3. YOK programinda yer alan “miizik teorisi ve isitme egitimi”
dersinin  lisans  Ofrenimi boyunca ii¢ = domemle

simirlandinimasmin yeterlik durumu.

Secenekler f %
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide - -
Kismen 1 4,17
Cok Az 11 45,83
Hig 12 50

Toplam 24 100

Cizelge 3.4.3.’te goriildiigii gibi hem birgok dersi biinyesinde ihtiva eden hem
de siiresi ili¢ donemle sirlandinlan miizik teorisi ve igitme egitimi dersinin
siiresinin yeterlilik durumuna iligkin 63retim elemanlarinin % 4,17’si kismen,
%45,83’1i gok az ve % 50’si ise hi¢ cevabim1 vermigtir. Bu soruya tamamen ve
biiyiik dl¢iide cevab: veren 6gretim eleman ise yoktur.

Cizelge 3.4.4. YOK tarafindan hazirlanan gizelgesel programin 1s15mda daha
ayrimtih bir “miizik teorisi ve igitme efitimi” dersi Hfretim
programi hazirlamaya duyulan ihtiyag durumu.
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Secenekler f %
Tamamen 9 37,50
Biiyiik Olgiide 16 62,50
Kismen - -
Cok Az - -
Hig - -

Toplam 24 100

Cizelge 3.4.4.°ten anlagilacad: iizere, yiiriirlitkteki ¢izelgesel programdan
hareketle daha ayrintith bir miizik teorisi ve igitme eitimi dersi 6fretim
program hazirlamaya duyulan ihtiyag konusunda &retim elemanlarimin
%37,50’si tamamen, % 62,50’si de bilyiik 6lgiide yanitin1 vermistir. Kismen,
¢ok az ve hig cevabim veren 6gretim elemam ise yoktur. Bu durum ise dgretim
elemanlannmn tamammna yakininin daha ayrntth bir 6gretim programina
ihtiya¢ duydugunun bir gostergesidir.

Cizelge 3.4.5. Yiiriirliikkteki mevcut 6gretim programinda ayn bir kod ve adla
“Armoni-Kontrpuan ve Eglikleme” dersinin olmayis: ve

eksiklik durumu.

Secenekler f %
Tamamen 11 45,83
Biiyiik Olgiide 10 41,67
Kismen 3 12,50
Cok Az - -
Hig - -

Toplam 24 100

Cizelge 3.4.5.°de goériilecegi gibi mevcut programda ayn bir kod ve adla
“Armoni-Kontrpuan ve Esglikleme” dersinin yer almayin ve eksiklik
durumuna; O6fretim elemanlannmn % 45,83’i tamamen, %41,67’si bityiik

6lgiide, % 12,50’si de kismen cevabi vermigtir. Cok az ve hi¢ segenekleri ise
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igaretlenmemigtir. Boylece 6gretim elemanlan ilgili dersin programda yer
almayisgimn eksikligine dikkat cekmektedirler.

Cizelge 3.4.6. Yiiriirlikteki meveut 6gretim programinda ayn bir kod ve adla
“Tiirk Miizigi Cokseslendirme” dersinin olmayisi ve eksiklik

durumu.

Secenekler f %
Tamamen 10 41,67
Biiyiik Olgiide 9 37,50
Kismen 3 12,50
Cok Az 1 4,17
Hig 1 4,17

Toplam 24 100

Cizelge 3.4.6.’dan anlagilacad iizere mevcut programda ayn bir kod ve adla
Tirk miizifi ¢okseslendirme dersinin yer almayigmma ve ihtiyag durumuna
Ogretim elemanlarmim % 41,67’si tamamen, %37,50° si biiyiikk ol¢iide,
% 12,50°si kismen, %4,17’si ¢ok az ve % 4,17’si de hi¢ cevabim1 vermistir.
Bu durum da 6gretim elemanlannin ilgili dersin eksikliginin programda yer
almayiginin eksikligine igaret ettiklerinin gostergesidir.

Cizelge 3.4.7. “Miizik Teorisi ve Igitme Egitimi” ders programinda tonal
Ogelerin yan1 sira modal-makamsal 6gelerin de yer almas:

durumu.

Secenekler f %
Tamamen 10 41,67
Biiyiik Olgiide 8 33,33
Kismen 5 20,83

ok Az 1 4,17
Hig - -

Toplam 24 100




Cizelge 3.4.7.de ifade edildifi gibi halen uygulanmakta olan miizik teorisi ve
igitme egitimi dersi 6gretim programinda tonal 6gelerin yam sira modal-
makamsal o6geleri de icermesi hususunda 6gretim elemanlarnin %41,67’si
tamamen, %33,33’11 biiyiik olgiide, % 20,83’ kismen ve %4,17’si de ¢ok az

cevab1 vermigtir. Hi¢ cevabi veren dgretim eleman ise yoktur.

Cizelge 3.4.8. Mevcut Ogretim programinda yer alan miizik kuramlan
derslerinin isim, tiir, zaman ve diizenlenis bakimindan egitim
miizidi besteleme tekniklerini geligtirmedeki yeterlik durumu.

Secenekler f %
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide 3 12,50
Kismen 2 8,33
Cok Az 14 58,33
Hig¢ 5 20,83

Toplam 24 100

Cizelge 3.4.8."de goriildiigii gibi uygulanan programda yer alan mevcut miizik
kuramlann derslerinin egitim miizigi besteleme teknik ve yaklagimlarim
gelistirmedeki etkin rolii konusunda 6gretim elemanlarinin % 12,50°si bilyiik
olgiide , % 8,33%ii kismen, % 58,33%ii ¢ok az ve % 20,83’ de hi¢ cevab
vermigtir. Bu soruya tamamen cevabi veren $gretim elemam ise yoktur. Bu
durum mevcut programda yer alan miizik kuramlan derslerinin egitim miizigi
besteciligini gelistirmedeki rolii konusunda o6gretim elemanlarinin ciddi
kaygilar tagidifim g6stermektedir.

3.5. Konuyla Ilgili Anketlerden Alnan Cevaplarin GegerliZi ve
Giivenirligine fliskin Ki-Kare Bagimsizhik Testinin Uygulanmas



3.5.1.Viyola icerik - program sorularina verilen cevaplarla 6gretim

elemanlarinin hizmet yillar1 arasindaki iliski analizi

Cizelge 3.5.1.1. Ozet veri dokiimii

Hizmet Yili / Cevaplar

Gegerli Hiicre Sayist 224
Yiizde %100
Islem Dis1 Hiicre Sayist 0
Yiizde %0
Toplam 224
Yiizde %100

Cizelge 3.5.1.2. Hizmet y1li - cevaplar gapraz dékiimil

Cevaplar
Hi¢t+tCok Az |Kismen Biiyiikk Tamamen

Hizmet Yih Olcide Toplam
1-5 Yul 37 23 25 11 96
6-10 Yil 25 15 7 17 64
11 Yul-Ustii 28 11 14 11 64
Toplam %0 49 46 39 224
Cizelge 3.5.1.3. Ki-kare testi

Deger Sonug
Ki-Kare 10,570 %10,3
Gegerli Hicre Sayisi 224
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Viyola igerik ve program sorularina verilen cevaplarla 6gretim elemanlarimin
hizmet yillar1 arasindaki iligkinin analizinde Ki-Kare bagimsizlik testine gore;
iliski yoktur hipotezi ret edilip iligki aranmaya kalkigihir ise % 10,3’likk bir
hata yapilmig olunacaktir. Oysa Referans hata payr %5 oldugundan ve
%10>%35 oldugundan bu konuda iligki aramaya gerek yoktur. Dolayisiyla;
viyola igerik ve program sorularma verilen cevaplar ile bu ankete katilan

Ogretim elemanlarinin hizmet yillan arasinda bir iligki yoktur.

3.5.2. Viyola icerik - program sorularina verilen cevaplarla 6gretim

elemanlarimin unvanlar1 arasindaki iligki analizi

Cizelge 3.5.2.1. Ozet veri d6kiimii

Unvanlar / Cevaplar
Gegerli Hiicre Sayisi 227
Yiizde %100
Islem Dig1 Hiicre Sayisi 0
Yiizde %0
Toplam 227
Yiizde %100

Cizelge 3.5.2.2. Unvanlar - cevaplar ¢apraz dokiimii

Cevaplar
Hi¢+Cok Az |Kismen Biiyitkk Tamamen

Unvanlar Olciide Toplam

Prof. 13 5 4 10 32

Yrd.Dog. 6 4 6 - 16

Ogr.Gor. 53 27 26 22 128
Arag.Gor.+ 18 13 12 8 51

Okutman

Toplam 90 49 48 40 227
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Cizelge 3.5.2.3. Ki-kare testi

Deger Sonug
Ki-Kare 11,006 %27,5
Gegerli Hiicre Sayisi 227

Viyola igerik ve program sorularina verilen cevaplarla 6gretim elemanlarimin
unvanlar1 arasindaki iligki analizinde Ki-Kare bagimsizlik testine gore; iligki
yoktur hipotezi ret edilip iligki aranmaya kalkigilir ise % 27,5°luk bir hata
yapilmig olunacaktir. Referans
%27,5>%5 oldugundan bu konuda iligki aramaya gerek yoktur. Dolayisiyla;

viyola igerik ve program sorularina verilen cevaplar ile bu ankete katilan

hata yapma payr %5 oldugundan ve

Ogretim elemanlarinin unvanlan arasinda bir iligki yoktur.

3.5.3. Miizik kuramlan igerik sorularina verilen cevaplarla  6gretim

elemanlarinin unvanlan arasindaki iliski analizi

Cizelge 3.5.3.1. Ozet veri dokiimii

Unvanlar / Cevaplar
Gegerli Hiicre Sayis1 382
Yiizde %100
Islem Dis1 Hiicre Sayist 0
Yiizde %0
Toplam 382
Yiizde %100
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Cizelge 3.5.3.2. Unvanlar - cevaplar ¢apraz dékiimii

Cevaplar
Hi¢c+Cok Az |Kismen Biyiikk Tamamen

Unvanlar Olgiide Toplam
Prof. 9 7 13 3 32
Dog. 10 23 41 6 80
Yrd.Dog. 7 23 17 1 48
Ogr.Gor. 30 38 43 17 128
Arag.Gor.+ 16 33 40 5 94
Okutman
Toplam 72 124 154 32 382
Cizelge 3.5.3.3. Ki-kare testi

Deger Sonug
Ki-Kare 22,030 %3,7

Gegerli Hiicre Sayisi 382

Miizik kuramlan igeriksel sorularina verilen cevaplarla dgretim elemanlarinin
unvanlar arasindaki iligki analizinde Ki-Kare bagimsizlik testine gore; iligki
aranmaya ¢ahgildifinda elde edilen deger % 3,7 oldugundan ve %3,7<%5
referans degerden kiigilk oldugundan iligki yoktur hipotezi ret edilebilir ve
iligki aranabilir. Bu iligkinin degeri de asafidaki gizelgede goriildiigii gibi
% 13,9 olarak hesap edilmigtir




Cizelge 3.5.3.4. Ki-kare bagimsizlik degeri

Deger Sonug
Cramer Bagintisi % 13,9 %3,7
Gegerli Hiicre Say1si 382

3.5.4. Miizik kuramlan igeriksel sorularina verilen cevaplarla 6gretim

elemanlarimin hizmet yillar1 arasindaki iliski analizi

Cizelge 3.5.4.1 Ozet veri dokiimii

Hizmet Yili / Cevaplar
Gegerli Hiicre Sayisi 382
Yiizde %100
Islem D11 Hiicre Sayist 0
Yizde %0
Toplam 382
Yiizde %100

Cizelge 3.5.4.2. Hizmet y1h - cevaplar gapraz dokiimii

Cevaplar
Hi¢+Cok Az |Kismen Biiyiik Tamamen

Hizmet Yih Olgiide Toplam
1-5 Y1l 16 37 37 4 94
6-10 Y1l 28 42 49 9 128
11-15Yil 14 26 30 10 80
15 Yil ve 14 19 38 9 80
Ustii

Toplam 72 124 154 32 382




Cizelge 3.5.4.3. Ki-kare testi

Deger Sonug

Ki-Kare 10,126 %34

Gegerli Hiicre Sayist 382
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Miizik kuramlan igeriksel sorularina verilen cevaplarla 6gretim elemanlarnin
hizmet yillar1 arasindaki iligki analizinde Ki-Kare bagimsizhik testine gore;
iligki yoktur hipotezi ret edilip iliski aranmaya ¢ahisilir ise % 34°liikk bir hata
yapilmg olunacaktir. Referans hata yapma pay1 %5 oldugundan ve %34>%>5

oldugundan bu konuda bir iligki aramaya gerek yoktur. Dolayisiyla; miizik

kuramlar igeriksel sorularna verilen cevaplar ile bu ankete katilan 6gretim

elemanlarinin hizmet yillar arasinda bir iligki yoktur.

3.5.5. Miizik kuramlar program sorularina verilen cevaplarla &Ggretim

elemanlarinin hizmet yillar1 arasindaki iliski analizi

Cizelge 3.5.5.1. Ozet veri d6kiimii

Hizmet Y1 / Cevaplar
Gegerli Hiicre Sayist 192
Yiizde %100
Islem Dis1 Hiicre Sayst 0
Yiizde %0
Toplam 192
Yiizde %100




Cizelge 3.5.5.2. Hizmet y1hi - cevaplar ¢apraz dokimii

Cevaplar
Hig+Cok Az |Kismen Biyik Tamamen

Hizmet Yih Olciide Toplam
1-5Yd 17 9 15 7 48
6-10 Y1 26 8 21 9 64
11-15Yd 15 7 12 6 40
1_.5 Yii ve 17 4 9 10 40
Ustii
Toplam 75 28 57 32 192
Cizelge 3.5.5.3. Ki-kare testi

Deger Sonug
Ki-Kare 4,987 %83,5
Gegerli Hiicre Sayisi 192

Miizik kuramlari program sorularina verilen cevaplarla 6gretim elemanlarinin
hizmet yillan arasindaki iligki analizinde Ki-Kare bagimsizhik testine gore;
iligki yoktur hipotezi red edilip iligki aranmaya gahgihr ise % 83,5’luk bir hata
yapilmig olunacaktir. Oysa taban hata yapma degeri %S5 oldugundan ve
%83,5>%5 oldugundan bu konuda iligki aramaya gerek yoktur. Dolayisiyla;
miizik kuramlan igeriksel sorularmna verilen cevaplar ile bu ankete katilan

Ogretim elemanlarinin hizmet yillan arasinda bir iligki yoktur.
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3.5.6. Miizik kuramlar: program sorularina verilen cevaplarla 6gretim

elemanlarimin unvanlan arasinda iligki analizi

Cizelge 3.5.6.1. Ozet veri dokiimii

Unvanlar / Cevaplar

Gegerli Hiicre Sayisi 192
Yiizde %100
Islem Dis1 Hiicre Sayist 0
Yizde %0
Toplam 192
Yiizde %100

Cizelge 3.5.6.2. Unvanlar - cevaplar ¢apraz dokiimii

Cevaplar
Hi¢g+Cok Az |Kismen Buyiik Tamamen

Unvanlar Olcide Toplam
Prof +Dog 23 7 14 12 56
Yrd.Dog. 10 5 7 2 24
Ogr.Gor. 24 9 21 10 64
Aras.Gor.+ 18 7 15 8 48
Okutman
Toplam 75 28 57 32 192
Cizelge 3.5.6.3. Ki-kare testi

Deger Sonug
Ki-Kare 3,461 %94,3
Gegerli Hiicre Sayisi 192
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Miizik kuramlari program sorularina verilen cevaplarla 6gretim elemanlarmin
unvanlan arasindaki iligki analizinde; Ki-Kare bagimsizlik testine gore; iligki
yoktur hipotezi red edilip iligki aranmaya galigilir ise % 94,3’liikk bir hata
yapilmig olunacaktir. Zira taban hata yapma payr %S5 oldugundan ve
%94,3>%5 oldugundan bu konuda bir iligki aramaya gerek yoktur ve
dolayisiyla; miizik kuramlar1 program sorularina verilen cevaplar ile bu ankete
katilan 6gretim elemanlarinin hizmet yillan arasinda bir iligki yoktur.

3.6. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde Miizik Tiirleri ve Geleneksel

Miiziklerimizin Konumu

Miizik, insan ve toplum yagaminda 6nemli rol oynayan ve bir o kadar da
insanlarin ayrilmaz bir pargas1 haline gelen ¢ok 6nemli bir olgudur. Zaman
igerisinde miizik; farkhh goriis, zevk ve begeni anlayiginin da etkisiyle
degismis, gelismis ve g¢esitlilik g6stermigtir. Bu gesitlilik anlayigmnin
beraberinde ise miizik tiirleri dogmug, geligmis ve miiziksel yasantimiz
igerisine girmigtir.

Elbette farkli miizik tiirlerinin ortaya ¢ikmasi, kiiltiirel degigim ve geligimlerin
bir uzantisidir. Kugkusuz her miizik tiiriiniin yoneldigi bir kitle ve y6nelmis
oldugu kitlenin ihtiyaglarim gidermeye yoénelik de birtakim iglevleri vardir. Bu
bakimdan; degisik miizik tirlerinin farkli beklentilere cevap vermesi ve
degisik [kiiltirel yapr ve diizeylerdeki kitlelerce benimsenmesi de
olagandir(Albuz, 1999).

Miiziksel gereksinimler, bunlan kargilama veya giderme bigimi ile bunlara
iligkin ortam, kogul ve olanaklar bakimindan ¢ok yonlilik, farkhhk ve
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cesitlilik gosterir. Miiziksel iglevler; bireysel, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve
egitimsel olmak iizere ¢ok yonliliik ve cesitlilik , miiziksel katmanlar ise
temel, kitlesel ve segkinsel katmanlar ya da “temel miizik, halk miizigi, sanat
miizigi ve yigin miizii” katmanlari olmak iizere farkhiliklar gésterir.

“Miizigin katmanlagmasi, her katman iginde tiirlesmesi, her tiir i¢inde alt
tiirlere aynlmas: ve her tir iginde gesitlenmesi ¢ok karmagik bir siiregtir; bu
siireg, iist iiste ve i¢ i¢e igleyen bir goriiniimde olup, bu yéniiyle bir siirecier
zincirini ve siiregler salkimim andirir”(Ugan, 1994).

Temel miizik, halk miizigi, sanat miizii ve yifin miizigi ad1 verilen dért
katman arasinda ashinda kesin smr gizgileri yoktur ama gecis bolgeleri ve
kesisim alanlan vardir(Ugan, 1994).

Giiniimiizde bu dort katmanli karmagik yap: igerisinde “(a) geleneksel Tiirk
halk miizigi, (b) geleneksel Tiirk sanat miizigi, (c) yeni/modern (¢agdag) Tiirk
miizifi ve (¢) yeni/popiiler (¢agdas ) Tiirk (halk) miizigi ile (d) uluslar aras:
sanat, halk, popiiler/miizikler, iilkemizde yasayan baglica ana miizik tiirlerini
olusturmaktadir”( Ucan, 1994).

Bir baska benzer yaklagima gére miizikolojik agidan tiirler, hemen her iilkede
gecerli olacak bigimde ii¢ stmifa aynlmaktadir. Bunlar; geleneksel miizikler,
sanat miizikleri ve popiiler miiziklerdir. Bu smiflamaya gére geleneksel
miiziklerden kasit kirsal kokeniyle halk miizigi, kentsel kokeniyle geleneksel

sanat miizigi ve askeri kékeniyle de mehter miizigidir.

Burada bahis edilen geleneksel halk ve sanat miizigi tiirleri ise geleneksel
miiziklerimizin iki ana kolunu olusturmaktadar.

Tirk halk miizigi, Tirk duygu ve diisiincesinin, Tiirk ruhu ve toplumsal
yagaminin tarih igindeki olaylar dogrultusunda, cografi konum ve go¢lerin de
etkileriyle yaratilan ve bigimlenen bir miizik tiridir. Bu mizik, Tirk
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koyliisiiniin, Tiirk gogerlerinin, biiyiik kasabalarm eski ve yerli halkinin ve
agiklarin miizigidir. Folklorik ve anonim bir 6zellik tagir. Halk miizidi agk,
doga, insan sevgisi, mutluluk ve hiiziin gibi baghca temalariin yam sira
halkin diinyevi sorunlarim da islemektedir(Yener, 1983).

Ulkemizde de uzun yillar aragtrmalar yapan inli miizikolog ve besteci
Bartok, halk miizi§i hakkinda “ Gergek kéy miizigi, son derece g¢esitli ve
kusursuz formlara sahiptir. Hayret verici bir anlatim giici vardir., aym
zamanda agin duygusalliktan ve gereksiz siislemelerden uzaktir. Basit, bazen
de ilkel olabilir ama hi¢bir zaman giiling ya da sagma degildir. Miizikte
yeniden dofus arayigindaki besteciyi yonlendirecek daha iyi bir yol gosterici
olamaz” diyerek, halk miiziginin genel ve 6zel anlamdaki degeri ve Gnemini
¢ok net bir gekilde ortava koymustur(Ozdemir, 1996).

Tiirk halk miizigi ayirt edici temel 6zellikleri bakimindan iki béliime ayrilir;
kink ve uzun havalar. Kinikhavalar, kogma, varsaf:, mani, destan, karsilama,
semai, divan ve kalendeni gibi alt bigimlere aynlir. Uzun havalar ise 6lgiisii
olmayan ve 6zgiirce sdylenen ezgilerdir ve yorelere gére degismekle birlikte
maya, bozlak, afit, hoyrat, kesik ve yamk gibi isimler adi altinda
bigimlenmigtir(Say, 1998).

Geleneksel sanat miizigi ise divan musikisi ve Klasik Tiirk miizigi adlanyla
amlan bir miizik tiridir. Klasik Tiirk miiziginin kokeni Tiirklerin
miislimanh@ kabul etmelerinden 6nceki donemlere dayanmakla birlikte, 15.
Yiizyilda filizlenerek Osmanlilar déneminde saray gevresinde geligmig ve 19.
Yiizyila gelindiginde kent halkinca da benimsemis begeni diizeyi yiiksek
kentsel bir miiziktir.

Geleneksel sanat miizigi iki boyutta ele ahnip incelenmektedir. Bunlar; dinsel
miizikler ve dindis1 miiziklerdir. Dinsel miizikler; cami miizifi ve dervis
miizigi gibi alt kollara aynimaktadir. Cami miiziginde galgi esligi yoktur.
Baslica formlan;ezan, sela, kiraat, miinacaat, na’t, mevlid, miiraciye, temcid
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ve ilahidir. Dervi§ miizigi ise mevlevi ve bektagi miizikleri olup; ilahi, na’t,
durak, mersiye, ilk pesrev, mevlevi, mevlevi ayini, son pesrev, yiiriikk semai,

savt, ve nefes bigimlerini igerir.

Dindisi miizikler; galgisal ve sozlii miizik formlan olmak iizere iki boliime
aynhr. Calgi miiziginin bashcalan; taksim, pesrev, saz semaisi, medhal (sirto,
longa, giftetelli, zeybek) dir. Sézlii miizik formlan ise kar, beste, murabba,
agir semai, yiriik semai, naks, karge, kar-1 natik gibi bigimlerden olugur(Say,
1998).

Gortilecegi gibi insan 68esi gelistikge miizik unsuru da gelismis ve boylece
¢esitli miizik tiirleri de ortaya ¢ikmugtir. Tarih siireci igerisinde bir ¢ok iilkede
s6z ve ¢alg1 i¢in ayn ayn tiirler gelismig, iilkemizde ise sozlii miizik tiirleri
¢algisal miizik tiirlerine goére daha g¢ok 6ne ¢ikmustir. Dolayisiyla geleneksel
tiirlerimizde s6z hakimiyeti 6nemli bir paya sahip olmugtur(Altug, 1988).

Yeni bin yila adim atan diinya ve Tiirkiye’de yeni birtakim gesitli olugum-
gelisim ve doniigiimler gozlenmektedir. Bu degisim ve déniigiimleri séylece

Ozetlemek miimkiindiir.

Miizik kiiltiirleri ve belli miizik tiirleriyle ilgili belirli kisir dongii  ve
acmazlardan, belirli 6nyarg: ve saplantilardan ve bagnazliklardan biiyiik bir
hizla uzaklasilmakta ve kurtulunmaktadir. Miizik kiiltiirleri ve tiirleri arasinda
yapay duvarlar yikilmakta ve smurlar kaldinimaktadir. Farkhh miizik tiir ve
¢esitlerinin bazi bakimlardan birbirine yaklagtigi, hatta értiigmeye bagladig
goriilmektedir. Genel anlamda miizik Kkiiltiirleri ve onlan olusturan miizik
tiirler1 ve gesitleri yeniden yapilanmakta ve harmanlanmaktadir(Ugan, 2000).
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Bu anlayig gergevesinde genel miizik editimine ve genel miizik egitimcisi
yetisgtirmeye temel alman genis ve biitiinciil anlayisa gore Tirk miizigi;
“goreneksel, geleneksel ve ¢gagdas boyutlantyla/yaklagimlanyla; yéresel, ulusal
ve uluslar arasi/evrensel, nitelikleriyle; temel, halk, sanat ve yigin miizik
katmanlanyla; teksesli ve ¢oksesli, orgiisii ve dokusuyla; kendine o6zgii
dogulu, batih ve genel/evrensel, besteleme/dogaglama ve

seslendirme/yorumlama teknikleriyle; modal/makamsal, tonal ve atonal,
yapilanyla; minik, kiigiik, orta ve bityiik 6lgekli tiim eserleriyle, eskisi, yenisi
ve giinceliyle ve nihayet ge¢misi, bugiinii ve gelecegi ile ¢ok yonlii ve genis
kapsamh bir biitiindiir ”(Ugan, 1994).

3.7. Geleneksel Miiziklerimiz ve Ses Sistemleri

“Bir ulusun miizik yapitlaninda kullandif biitiin sesleri bir sekizli iginde bir
araya toplayan dizilere o ulusun miizifinin genel dizisi denir. Igitme
sistemimizle algilayabildigimiz tiim sesler genel dizilere girmedidi gibi, genel
dizideki seslerin tiimii de bir miizik yapitinda kullamlmaz. Miizik yapitlan
genel diziden segilmig belirli baz1 seslerden olusturulur. Genel dizilerden
segilerek olusturulan ve miizik yapitlanm gergeklestirmekte kullamlan daha az
sesli dizilere 6zel diziler denir. Genel dizinin bir tane olmasina karsihk, 6zel
diziler birgok olabilir. Iste bir ulusun genel dizisi ve o diziden tiiretilmis 6zel
diziler o ulusun miiziginin ses sistemini olugturur’(Zeren, 1998).

Geleneksel Tirk miiziginin Klasik ve halk miizigi ad: altinda iki ana koldan
olugtugu daha once ifade edilmigti. Bu iki tiir, bazz bakimlardan benzer
ozellikler gostermekle birlikte baz1 farklar da igerirler. Bu farklann en 6nemli
boyutunu da diziler olusturur. Her iki tiiriin kullandiklan diziler, nitelik ve
nicelik bakimindan birbirlerinden farklilik gosterebilmektedir. Aynca; Klasik
Tirk miizigi esit olmayan 24 perdeden, halk miizifi ise kendine o&zgii
boliimlemesiyle 17 perdeden olusmustur(Yildiz, 1994).

Tiirk makam sisteminin kendine has yapisi igerisinde arahiklar konusu agirlikh
bir yer tutmaktadir. Bir araliktaki en kiigiik degigim bile makamm adim,
seyrini ve rengini degistirebilmektedir. Bu bakimdan Tirk miizi§inde
kullarilan tiim sesleri miimkiin oldugunca dogru ve tam olarak saglam bir dizi
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igerisinde gosterebilmek igin birtakim ses sistemleri geligtirilmigtir(Can,
1994),

Tirk miizidine iligkin getirilen veya oOnerilen ses sistemleri gsoylece
siralanabilir; 17 perdeli eski sistem, 24 perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi, 24
perdeli esit geyrek ton sistemi, 29 perdeli sistem, 41 perdéli Karadeniz sistemi
ve 53 perdeli sistem. Bu sistemlerin her birinin avantajlann olmasmna ragmen
teorik ve pratik agilardan bazi eksiklikleri de vardir. Ancak burada ele almacak
olan sistemler, giiniimiizde de en gegerli olan Tiirk halk miizigine iligkin 17
perdeli eski sistem ve Klasik Tiirk miizigine iligkin 24 perdeli Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemi olacaktir.

17 perdeli eski sisteme, IX. ve X. Yiizyil teorisyenleri olan Farabi ve Ibn-i
Sina tarafindan yazilan bazi bilimsel eserlerde rastlamlmakla birlikte bu
sistem, XIII Yiizyillda Safiyuddin Abdiilmiimin Urmevi tarafindan $erefiye
ve Kitabu’l — Edvar adl iki eserinde etraflica ele alinip iglenmigtir(Can, 1994).

17 perdeli eski sistemde perde sayisinin az olusu egitim ve 6gretimde baz
kolayliklar saglasa da sistemde gogiiriim (transpozisyon) giigliikleri mevcuttur.
Bununla birlikte bu sistemde herhangi bir sesten tize dogru ard arda 17 tam
besli alimp gerekli oktav indirimleri yapildifinda sistemin kapanmadigz ve
66,765 sentlik bir agikligin bulundugu yani sistemin kapanmayip agik bir
sistem oldugu da gorillmektedir(Can, 1994).

24 perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi ise Klasik Tirk Miiziginde en yaygin
olarak kullanilan sistemdir. Bu sistemde en pest perde olarak gosterilen sesin
oktawv1 ile birlikte bir sekizli igerisinde 25 perde bulunmaktadir. Bu perdeler,
kaba cargah (do) perdesinden tize dogru 11 tam 5°li ve 12 tam 4’lii olmak
suretiyle elde edilmektedir. Daha sonra gerekli oktav indirimleri ve siralamalar



yapilarak asafida gorilen bir oktav iginde 24 esit olmayan arahkli dizi
olusturulmaktadirlar(Can, 1994).
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(Giizel, 1994).

Bu sistem, bati miiziginde kullamlan sesleri tam olarak veremedigi ve
birtakim transpozisyon giicliikleri olmas1 bakimindan elestiriye tabi tutulsa da
giniimiizde Klasik Tirk miizifinde en yaygin olarak kullamlmaya devam
eden sistemdir(Can, 1994). '

Yapilan aragtirmalara gére uzun siireden beri Tiirk miiziginin genel dizisi
olarak kabul edilen 24 sesli genel dizi, kuramsal olarak segilen dizilerin en
degerlisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kuramsal veriler bu diziden daha fazla
sesli bir diziye gegilmesinin beklenilemeyecegini ve insan topluluklarinda
yaygin olarak kullanilabilecek en geligmis dizinin de ancak bu 24 sesh dizi
olabilecegine isaret etmektedirler(Zeren, 1998).

Bati miiziginde kullamlan 12 egit aralikli tamperaman dizisi de igitme
sistemimizin aradifi gercek dizi olmasa da dogal diziye ortalama 0,2 koma
kadar bir farkla olduk¢a yakin oldugundan yiizyillar boyunca tutunabilmis ve
gecerliligini koruyabilmigtir. 12 egit aralikh dizinin benimsenmesinde gergek
dogal diziye olduk¢a yakin olugunun katkis: oldugu gibi, sabit perdeli ¢algilar



80

disginda bu dizinin kullanthginin biraz s6zde kalmasinin da katkis1 vardr.
Kuramsal olarak 12 esit arahkh dizi kullamhyor gériinse de uygulamada
¢algilar ve insan sesleri hep dogal araliklara kayma egilimi gostermislerdir.
Sabit perdeli ¢algilann en 6nemlisi olan piyano da ise bu durum biraz ters gibi
goriinse de yapisi dolayistyla tamperamandan en az etkilenen ¢algi piyanodur
(Zeren, 1998).

Bu bakimdan; geleneksel Tirk miziginde 24 perdeli sistem ne kadar
milkemmel goriinliyorsa, goksesli miizikte de gegerliligi ve kullamlabilirligi

dolayisiyla tamperaman ses sistemi 6nemli ve degerli goriinmektedir.

3.8. Geleneksel Miiziklerimiz ve Baz: Temel Problemler

Bir toplumun mizik yasayisi, o toplumun ekonomik-kiiltiirel-toplumsal
kosullariyla paralellik gosterir. Bu nedenle problemlere ¢6ziim yollan
aranirken, o6ncelikle sosyo-kiiltiirel ve ekonomik toplumsal duyarhik ve
davrams bigimlerini g6z 6niinde tutmak gerekir. Konuya bu agidan bakinca
da Tiirk toplumunun ashnda bir gegis donemi igerisinde oldugu gériilecektir.
Yani eski ve yeni miizikler bilegkesel anlamda gegis sﬁrecindedir(Sun; 1988).

Bir yanda geleneksel miiziklerimiz, bir yanda batihlagma olgusu ile birlikte
yasamimiza katmaya galistgimz yabanci toplumlarin miizigi, bir yanda gegis
déneminin  c¢agdaglagma goriigiinii  yansitan g¢agdas Tiirk mﬁmgl
bulunmaktadir. Dolayisiyla, gelinen noktada geleneksel miiziklerimizin
gerektifi gibi korunamadifi, batt miiziginin yeterince yayginlasgamadidi,
¢agdas Tirk miiziginin ise ulusal bir miizik olarak heniiz yurt gapmda
kurumsallagamadif goériillmektedir. Bu baglamda bestecilerin ve eserlerin
azhi$, bunlann topluma yeterince sunulamayisi ise tespit edilen noktalarm
basinda gelmektedir(Sun, 1988).
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Geleneksel miiziklerimiz yiizyillar boyu Tiirk kiiltiir tarihinin bir pargasi
olarak olusup gelismis ve bu giinlere kadar ulagmstir. Giiniimiizde ise tiim
canlihfyla toplum yasamu igerisindeki yerini korumaktadir. Bu boliimde
konuyla ilgili olarak geleneksel miiziklerimize iligkin mevcut genel bazi
sorunlar ortaya konmus ve kismen g¢6ziim Onerilerinde bulunulmustur.
Cokseslilik meselelerine ise ileride ayrintili olarak deginilmigtir.

Tiirk miiziginin igeriksel baz problemlerine girmeden 6nce zaman zaman

giindeme getirilen bir soruna gz atmakta fayda vardur.

Tirk topluluklarmin  ve o6zellikle Osmanh imparatorlufunun genis
hakimiyetinin etkisiyle cografya, ik, din, dil gibi birbirine yabanci birgok
toplumda hep aym: musikinin duyulmas: gergekten bir ¢ok bilim adamim
diigiindiiren bir konu olmugtur. Bu yiizden de Tirk musikisi yabanci
miizikologlarca bagka milletlere 6rnegin iranlilar’a, Araplar’a, Yunan’a ve
Bizans’a mal edilmeye ve gergekler saptinlmaya galigilmigtir. Tiim bu tezler,
Arel’in “Tiirk Musikisi Kimindir” isimli eserinde ayrintih olarak ele alinmg
ve Tirk miizigine iligkin haksiz  iddialarm tiimii belgeleriyle
giiriitiilmiistiir(Arel, 1991).

Tiirk miiziginde en temel sorun, ses sistemi olarak goriinmektedir. Dolayisiyla
bu sorun ¢dziildiigiinde bir ¢ok miizik adamina gore diger sorunlar da
kendiliginden sona erecektir(Telli, 1997).

Diinya iizerindeki diger uluslar, gogunlukia geleneksel miiziklerini evrensel
boyuta tagirlarken éncelikle ses sistemlerini gelismig iilkelerin miiziklerine
uygun duruma getirmislerdir. Ciinkii iginde bulunulan ¢ag, her bakimdan
cokseslilik ¢agidir. Su anda geleneksel miiziklerimizde kullamilan ses sistemi
ise tek sesli miizikler i¢in ideal olmakla birlikte goksesli miizikler igin uygun
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gorinmemektedir. Baz1 denemeler olmakla birlikte bu ses sistemiyle goksesli
miizik yapmanm pek imkam yoktur. Ciinkii bu sistemde hem tranpozisyon
problemlent mevcuttur hem de yatay ve dikey ¢okseslilik agisindan timsal bir
biitiinliik elde edilememektedir(Telli, 1997).

Bu konuda ise gidilecek iki yol vardir. Bunlardan birincisi; geleneksel
miiziklerimize yine eski sistemle devam ederek geleneksel miizikler iiretmek,
digeri de geleneksel miiziklerimiz kaynakh ¢oksesli miizikler olusturmak igin
evrensel mahiyette gegérli olan tamperaman ses sistemine goére makam
sistemini uyarlamaktir. Boylece hem geleneksel miiziklerimiz korunup
yasatilmis, hem de evrensel miizikler diizeyinde geleneksel miiziklerimiz
kaynakl: degerlerimiz diinyaya tamtilmig olacaktir.

Ses sistemine bagh olarak ortaya gikan Gnemli problemlerden biri de akort

sorunudur.

“ XIX. Yy’dan bu yana rast perdesi (sol sesi) sol anahtarmin yer aldig
¢izgideki sol notasiyla gosterildigi halde, bu notamin karsihi olan ses, sadece
mansur neyden ¢ikmaktadir. Mansur ney digindaki 6teki neylerde ve Tiirk
miiziginde kullamlan kemenge, kanun, tambur, ud gibi calgilarda, hatta
batidan alinan fakat Tiirk miizigine gore icra edilen kemanlarda bile, bu nota
yazilip adi okundugunda, bir tam dortlii agagidaki re sesi gikmaktadr.

Okuyuculara veya sarkicilara gelince ise onlar, yazih notalan kargihiklan
olmasi gereken sesten degil, hangerelerine uygun bulduklan yerden
okumaktadirlar. Goriilecegi gibi Tiirk miizi§inde yazih notadaki gergek sesler,
mansur ney digindaki higcbir ensttumandan gikmadif gibi, notamin sesiyle
okunmas: da genellikle gégiiriimlerle gergeklesmektedir”(Tura, 1993).

Yazih nota ile gikan ses arasinda bir iligki kurulmayigimin pek ¢ok sakincalarn
vardir. Ozellikle igitme galigmalarinda bu ahgkanhklar yiiziinden ¢ok bityitk
sikintilar ¢ekilmektedir. Hele ¢oksesli miizik boyutunda perdelerin yazildif



83

yerden okunup ¢alinmamas: biisbiitin sorun olmakla ve igin iginden hig
¢ikilmaz bir hal almaktadir(Tura, 1993).

Bu sorun, halk miiziginde de olup, 440 frekansh la sesi; bazen do, bazen de
do diyez sesi olarak referans alinmakta ve ¢algilar buna gore akort
edilmektedir.  Dolayisiyla aym  sorunlarla halk miizifinde de
kargilagiimaktadar.

Turk miizigi akort konusunda mutlaka belirli bir standarda ulagiimah ve akilci
ve kalic1 g6ziimler getirilmelidir.

Klasik Tirk miizigi ve Tirk halk miiziginde bazi diziler benzer perdeleri
igermesine ragmen aym isimle anilmamakta ve bu yiizden bagka bir sorun
daha yasanmaktadir. Yam sira klasik Tiirk miiziginde hemen birbirinin aym
igerige sahip benzer bir ¢ok makam dizisi bulunmaktadir. Zira bu konuda
halka mal olmus ve kullamm degeri yiikksek olan makam dizileri tespit
edilmeli ve baz:1 diziler de sadelestirerek bu say1 makul diizeye indirilmelidir.
Aym zamanda boylece klasik Tirk miizidi teorisi de kismen sadelesmis
olacaktir(Telli, 1997).

Uzerinde durulmas: gereken baska 6nemli husus, makam ve ayak konusudur.
Ciinkii klasik Tiirk miiziginde bir diziye 6rnegin; hicaz dizisi denilirken aym
dizinin halk miizigindeki ismi garip ayag1 olmaktadir. Yani dizinin ad1 ve
sonundaki terim degismektedir. Bu ise agikga geleneksel miiziklerimiz
arasinda yapay bir aynima gidildigini gostermektedir(Pelikoglu, 1998).

Hatta bu konu halk miiziginde daha da karmagik hal almakta ve yérelere gore
dizilere verilen isimler bile degismektedir. Omegin klasik Tiirk miiziginde
hiiseyni makaminin karsilign olan yamik kerem dizisine bazi kaynaklarda



sadece kerem dizisi olarak bile rastlanilmaktadir. Bu da teorik ve pratik
agidan bir gok karmasaya yol agmaktadir(Aldemir, 1995).

Bu sebeple; makam ile ayak kavramlan arasinda herhangi bir kargasaya yol
agmamak i¢in, makamn seyrini degil de dizisini esas almak ve ona gére Tiirk
halk miizigi dizilerini isimlendirmeye tabi tutmak esas olmahdir. Aym durum
klasik Tiirk miizigi igin de gegerlidir. Bu yaklagim en azindan daha uygun bir
¢0ziim yolu bulunana kadar bir ¢iki§ yolu olacaktir(Pelikoglu, 1998).

Tirk miizigi notasyonuyla ilgili olarak goéze ¢arpan énemli bir problem de
kullamlan temel nota igaretlerindeki farkhiliklardir. Oyle ki bu farklihklar
klasik Tiirk miiziginde bagka, halk miiziinde ise daha bagka bir bigimde
karsimza ¢ikmaktadir. Yani geleneksel miiziklerimizin kendi aralarinda bile
bu konuda heniiz bir birliktelik yoktur. Aynca Tiirk miiziginde kullamlan
donamimlarin ¢ogunun batt miiziginde karsihg: yoktur. Bu konuda degistirici
igaretler konusu halledilse bile donanim sorunu yine ¢oziilemeyecektir. Ciinkii
bu konuda batinin ses sistemi ve modlan, bizim miizigimizi tam anlamyla
izah edebilecek ozellige sahip degildir(Telli, 1997).

Donamima konulacak degistirici igaretleri belirleme konusuyla ilgili olarak;
uluslar arasi dizilim kurallarina uygunluk, basta diyez ve bemol isaretlerinin
birlikte kullamlmamasi ve uymayanlarin ise dizi igerisinde gosterilmesi
ilkelerine uygunluk, evrensel notasyon kurallarina uygunluk bakimindan bu
sorunun ¢éziimiinde fayda saglayacaktir(Sun, 1998).

Geleneksel miiziklerimize iligkin bir bagka énemli gériilebilecek problem ise
geleneksel sazlarimiza ait yeterli ve ciddi anlamda kaynak olmayist ve bu
¢algilarin  ogretiminin  ise gofunlukla sadece usta ¢irak iligkisine
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dayandinlmasidir. Ayrica Geleneksel sazlannmizin birgogu ise heniiz tam
olarak standart bi¢imlerine ulagmamigtir(Kog, 1996).

Uzeyir Hacibekov, Azeri halk miiziginin aragtinlmasi ve sistemlegtirilmesi
icin; oncelikle ses sistemi konusunda, sonra da dizilerin ve makamlann
olusturulmasinda  belli ilke ve kurallarin konulmasmmn gerekliligini dile
getirmig ve ancak bu sayede evrensel Azerbaycan miiziginin
olusturulabilecegini vurgulamgtir(Hacibekov, 1998).

Bu dogrultuda Hacibekov’un Azerbaycan miizigi i¢in ortaya koydugu
tespitlerin tamamim geleneksel Tiirk miizigi ekseninde de diigiinmek miimkiin

ve mantikh goriinmektedir.
3.9. Geleneksel Miiziklerimiz ve Egitim Miiziginde Kullanilabilirligi

Cumhuriyetimizin ilk yillanndan itibaren Tiirk ve Bati miizigi ikilemi igerisine
girilmig ve bu sorun asilip yeni bir senteze ulagmak yerine, bu iki miizik
gereksiz yere sanki birbirlerinin altematifiymis gibi algilanoms ve hep bir
digerini diglamigtir. Béyle olunca da hem ulusal hem de uluslar arasi sanat

miiziine dayali miizik egitimimiz yeterince gelisme firsati bulamamigtir.

Cagdaslagsma yolundaki istek ve inancim bir ¢ok alanda kamitlamig olan Tiirk
insammn, miizigin her tiirii hakkinda bilgi sahibi olmak istemesi de en dogal
hakkidir. Bu baglamda 6zgin bir miizik tirii ve aym zamanda ulusal
kiiltiiriimiiziin de 6nemli bir pargas1 sayilan geleneksel miiziklerimizin miizik
Ogretim programlarinda yer almasi ve ogretilmesi de miizik kiiltirimiiz
acisindan son derece 6nem arz etmektedir(Gedikli, 1994).
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Geleneksel miiziklerimizin miizik 6gretim programlannda yer almasi, ¢agdas
miizik egitiminin olugturulmasinda kuskusuz 6nemli katkilar saglayacaktir. Bu
sayede kendi toplum ve kiiltiirityle barigik, kendi 6z kiiltiir ve sanatin1 dogru
tammug, Onyargisiz bilingli genglerin yetigtirilmesi saglanmis olacaktir.
(Gedikli, 1994).

Giiniimiizde miizik egitimi ve miizik dersi Ogretim anlayisinda biiyiik
degisimler olmug, ilk ve orta 6gretim kurumlan miizik derslerinde 6grenciler
bati miiziine iligkin bilgilerin yam sira geleneksell miiziklerimize iligkin
bilgileri de detaylh olarak 6grenebilir olmuglardir. Ancak  miizik dersi
programlarinin uygulamadaki goriiniimlerinin nasil oldugu ise aym bir
aragtirma konusudur. Fakat giiniimiizde miizik dersi 6gretimi konusunda eski
bagnazlik ve tutuculugun kinnlmis olmas: sevindirici bir durumdur.

Geleneksel miiziklerimizin egitim miizigine déniik uygulamalarinda Klasik
Tirk miizigine oldugu kadar halk miizigine de olduk¢a yer verilmekte ve bu
iki tiir, bir biitiin olarak ele alinmaktadir. Bugiine degin yapilan galigmalar
dogrultusunda geleneksel miiziklerimiz kaynakh o0zgiin iiriinler ortaya
konmus ve egitim miizigi amagh olarak da kullamilmaya baglanmgtir.

Dolayisiyla, geleneksel miiziklerimizin miizik 6gretim programlaninda yer
almas: insanlannmiz igin  dezavantaj degil, aksine diger kiiltiirler kargisinda
bilyiikk bir avantaj saglayacaktir. Zira bdylece bir Tiirk genci, miizik kiiltiirii
agisindan tek yonli degil ¢ok yonli, ¢ok kiiltirli yetigme firsatim
yakalayacaktir.

Ancak ne var ki tiim bu etkinliklere hiz verebilmek igin, daha once de
bahsedilen geleneksel miiziklerimize iligkin bazi temel sorunlann bertaraf
etmeye ihtiyag vardir. Ciinkii bu problemlerin mevcudiyeti geleneksel
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miiziklerimizin egitimde kullamlabilirligine kismen de olsa sekte vurmaktadir.
Ormnegin, ses sistemi sorunu, akort sorunu, icra sorunu, notasyon sorunu, galg
sorunu vb. Bu sebeple geleneksel miiziklerimizin miizik egitimi igerisinde
kullammina kesinlikle karsi olunmamakla birlikte bahsi gegen hususlardaki
problemlerin  bir an evvel ¢oziime kavusturulmasi, hem geleneksel
miiziklerimizin editim miiziginde kullamm agisindan hem de ¢okseslilik
¢ahismalanmn yiiriitiilebilmesi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadar.

3.10. Geleneksel Miiziklerimizin Calg1 Egitimi Viyola Ogretiminde

Kullamim

Globallesen diinyamizda ilerlemeye, bilime, sanata, 6zgiirliige ve kigisellige
her zamankinden daha ¢ok onem verilmektedir. Her ¢agda yoresine/bolgesine
onciilik etmis Tirk milletinin bu dénemde giiciinii ve parlakhgim
gosterecegine kusku yoktur. Bunun igin kendi miiziksel varligimiz, biitiin
degerleri ile iyi bilinmeli ve bize bu giicii kazandiracak unsurlarin neler
oldugu ortaya gikartilip, ilerleme giicii tasiyan 6geler en 6nde gétiiriilmelidir
(Olgun, 1994).

Bu baglamda miizik kiiltiirii agisindan Ugan ve Giinay’in keman 6gretimine
yonelik olarak ortaya koyduklar goériiglerin tiimiinii viyola 6gretimine de
genellemek miimkiin ve yararli olacaktir. Asagida Ugan ve Giinay’in keman
egitimine iligkin goriigleri viyola 6gretimine de bir dayanak tegkil etmektedir.

“Keman &gretimi, bir ¢ok iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de galgi egitiminin
temel boyutlarindan biri olarak kabul edilmekte, kavram ve uygulama olarak
gittikce daha cok onem kazanmaktadir. Cumhuriyet 6ncesi dénemlere dek
uzanan bir gegmisi ve oldukg¢a genis denebilecek bir uygulama alam: olan
keman egitiminin, bunca zaman ve deneyimlere karsin yeterince
gelistirilemedigi, saghkl bir yapiya kavugturulamadig bir gergektir.”
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Tirkiye’de uygulanmakta olan keman egitimi “insanin dogasma uygunluk”,
“kemamin yapisina uygunluk”, “insamin yapisi ile kemanmin yapisi arasindaki
uygunluk”, “Tiirk miizigine dayalihk” , “evrensel miizige agik olus”, “cagdas
egitim ilkelerine uygunluk”, “Tiirkiye’nin somut kosullartyla tutarhk” vb.
ilkelerle temellendirilirse gagdas saglikh bir yapiya ve iglerlige kavusabilir”.
(Ugan, Giinay, 1980).

Her iilkede uygulanmakta olan ¢alg! egitiminin de evrensel miiziklerin yam
sira 0 fiilkede varolan geleneksel miizik tiirlerinin Ggretimine de yer
verilmektedir. Cagdas Tirk ¢alg: egitiminde de bu yaklagim tamamlayic1 ve
biitiinciil olmast bakimindan son derece ¢nemlidir. Zira Ugan ve Giinay’in
cagdas calgn egitimine iligkin ifadelerinden biri olan “Tiirk Miizigine
Dayalilik” ilkesi de bu goriigii destekler niteliktedir.

Cagdas egitim ilkelerinden en temeli “Yakindan uzaga 6gretim” anlayigidar.
Yani ¢agdas Tiirk miiziginin olugturulmasinda geleneksel miiziklerimizden
yola ¢ikmak veya bu ikisini birlikte gotiirmek en dogru yol olacaktir. Aksi
takdirde yapilan ¢alg: egitimi taklitgilikten Gteye gidemeyecektir. Bu konuda
Ucan ve Giinay’m c¢algi egitim ilkelerinden biri olan “Cagdas Egitim
Ikelerine Uygunluk” ilkesi de énemli ve gegerligi yiiksek bir ilkedir.

Ugan ve Giinay’in ¢agdas calg: ogretimine iliskin yerinde bir diger ilkesi de
“Tirkiye’nin Somut Kogullantyla Tutarhk™ ilkesi olup; bu ilkede de yerinde
ve anlamh bir ilkedir. Ciinkii her ulus 6ncelikle kendi kiiltiiriinii olugturmak,
problemlerini ¢ozmek, kiiltiirtinii ilerletmek, zenginlestirmek ve uluslar aras:
platformlara tagimak igin gaba ve gayret gﬁsterniektedir. Dolayisiyla verilecek
¢alg1 egitiminde Tiirkiye nin kiiltiirel ihtiyaglanna uygun bir egitim/6gretim
‘anlayisim sergilemek en dogru yaklasim olacaktir.

Bu bulgulann is1ginda yaklagik yirmi y1l 6nce Ugan ve Giinay tarafindan
ortaya konan Cagdas keman/viyola egitim/6gretimine iligkin ilkelerin
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tiimiiniin  giiniimiizde de hala gegerliligini ve Onemini korudugu
goriilmektedir.

Cagdas keman/viyola egitiminin yukarida ifade edilen ilkelerinden hareketle
cagdas viyola oOgretiminde Tirk miiziginden yararlanmanin keman/viyola
Ogretimine saglayacag faydalar s6ylece siralanabilir;

e Baglangi¢ asamas: i¢in kulagin tanidigr dizilerle viyola 6gretimi yapmak
ilerlemede ve ¢algiy1 sevmede kolayliklar saglayacaktir.

e Bilindik melodilerin baslangic asamasinda kullamm, denetimi de
kendiliginden beraberinde getirecektir.

e Bilindik temalar sayesinde ¢alnan etiit ve eserler daha kolay analiz
edilebilecektir.

e Geleneksel miiziklerimizden hareketle ¢agdas Tiirk miizigine, oradan da
evrensel miiziklere gegis yolu ¢ok daha kolay olacaktir.

e Miizik 6gretmeni adaylanmin ihtiyag duyduklan anda ellerinin altinda
bulabilecekleri geleneksel miiziklerimiz kaynakli repertuarlan olacaktir.

e Uygulanan bu ¢agdas anlayisin dogrultusunda yeni iiretilecek etiit ve
eserlerin olusturulmasinda fﬁfkh yaklagimlar sergilenecektir.

e Geleneksel miiziklerimizden yararlanarak g¢agdas viyola 6gretiminde yeni

yorum ve tekniklere ulagilabilecektir(Olgun, 1994).

Sonug olarak; ¢algi egitimi ve dolayisiyla viyola 6gretimi, asil ¢algis1 viyola
olan miizik Ogrencilerinin  gelecekteki mesleki miiziksel yagantilarim
bigimlendirmede en etkili ve vazgegilmez bir siiregtir. Bu siiregte 6grenciler;
yerel, ulusal ve evrensel miizikleri taniyacak, bilgi sahibi olarak begeni
diizeylerini yiikseltecek ve yeteneklerini de geligtireceklerdir.
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3.11. Viyola Oretiminde Geleneksel Tiirk Miizigi Dizilerinin Kullamm

Viyola, bati kokenli yayll bir calgi olup, ¢oksesli miizifin vazgegilmez
renklerinden biridir. Perdesiz bir ¢algi olmas: sebebiyle de farkls miizik tiirleri
igerisinde ve dolayistyla Tiirk miiziginde de kullamm alam bulmugtur.
Viyolanin geleneksel miiziklerimizde kullammimnin genel anlamda bati miizigi
yorum ve teknik 6zellikleriyle bir ilgisi yoktur. Bu konu da aynen keman gibi
viyola da adeta geleneksel miiziklerimize uyarlanmigtir(Yildiz, Demircioglu,
1995).

Oteden beri Tiirk miizigi icrastyla ilgili olarak “Geleneksel Tiirk miizigi ses
sistemi esastir, bu ses sistemine dayanmayan diziler Tiirk miizigi sayllmazlar.”
goriisii ve “Tiirk miizigi seslerini tampereman ses sistemiyle birlegtirerek
yazmak ve makam dizilerini miizik dinyasimin ve g¢agdag bestecilerimizin
hizmetine sunmak en dogru yoldur” bigiminde iki ayn goriis mevcuttur(Sun,
1998).

Bilindigi gibi uluslar arasi miizik platformunda yedirimli ses sistemi dizgesi
ortak olarak kullamimakta, miizik yapitlann da bu seslerle yaratilmakta ve
yorumlanmaktadir. Geleneksel miiziklerimizin kendine o6zgli komali ses
sistemleri ise sadece ulusal anlamda gecerli olup, uluslar arasi bir standart
tagimamaktadir. Bu konuda Tiirk miizik¢ilerinin oniinde bir yol aynm
gériinmektedir. Bu yollardan birisi ya komali seslerden 6diin verip ses
dizgesini degistirmek ya da ikincisi kendi kiiltiiriimiiz igerisine kapanip
uluslar aras1 boyuta sirt ¢evirmektir. Fakat bu konuda dogru olan kendi
miiziklerimizle birlikte insanlifin ortak degerler dizgesine katilmak ve katkida
bulunmak olsa gerektir(Sun, 1998).
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Tiirk miizigi makam dizilerini kullanarak bestelenen goksesli miizikler; elbette
geleneksel degil, ¢afdas Tiirk miizigi iiriinleri olarak degerlendirilmelidir.
Omegin; Ulvi Cemal Erkin’in “Kégekeeler Siiti”, Yalgin Tura’mn “Keman
Kongertosu” vb. geleneksel yapitlar degildir. Bu tiir yapitlar geleneksel Tiirk
miizigi degerlerine dayah olarak iiretilen, uluslar aras: miizik birikimlerinden
yararlanan, her bestecinin kendi anlayigim yansitan, ¢agdag Tirk miizigi
yapitlandir. Bu tiir yapitlarda ise ses sistemi geleneksel degil, evrensel olan
tampereman ses sistemidir. Yap: teksesli degil, ¢ok seslidir. Kompozisyon
anlayis1 ise ulusal ve evrensel boyutlarin tiimiinii igeren bir anlayigtir. Boylece
¢agdas bir anlayisla geleneksel Tiirk miiziinin 6lgiilerinden, bigimlerinden,
makam dizilerinden de yararlamlmis, ortaya geleneksel olmayan yeni Tiirk
miizigi eserleri ¢ikmugtir(Sun, 1998).

Sonugta ister geleneksel Tiirk miizigi, isterse cagdag Tiirk miizigi olsun tiim bu
tirler bize aittir. Her biri ayn ayn degerler bitiiniidiir. Hi¢ biri digerinin
alternatifi degil aksine tamamlayicisidir. Bu sebeple de her miizik tiiriini

kendi i¢ Olgiitlerine gore degerlendirmek yararh ve isabetli olacaktir.

Bu konuda sunu unutmamak gerekir ki; “piyanoda yedirimli seslere gore
yazilan geleneksel Tiirk miizigine ait baz: diziler, geleneksel olmaktan elbette
uzaklasacaktir. Ancak Tiirk miizigi dizileri olmaktan uzaklagmayacaktir.”
(Sun, 1998).

Geleneksel Tiirk miizifinde makam dizisini meydana getiren dereceler ve
genel ozellikleri kisaca agagidaki gibidir;

I. derece: Karar perdesi. Tirk miizifinde istisnasiz tiim makamlar karar
perdesinde sonuglanirlar. Bir bakima 1. Derece dizinin en 6nemli derecesidir.
I1. derece: Durak iistii perdesi. Baz1 makamlarda karakteristik asma kaliglarda
O6nem kazanir.
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I derece: Ortanca perde. II. derece gibi benzer ozellik gosterir.

IV. derece: Bu derecenin iki hali vardir.
a) Onemli derecesi V. Derece olan dizilerde giiglii olur. Giiglii oldugunda
yarim karar olarak 6nem kazanir.
b) Giigliisit V. Derece olan dizilerde 6nemli derece olur. Giiglii gibi yannm
karar iglevi goriir.
V. derece: Bu derecenin de iki hali vardir.
a) Onemli derecesi IV. Derece olan dizilerde giig:lii gorevi goriir. Giiglii
oldugunda yanim karar perdesi olarak énem kazanir.
b) Giigliisii IV. Derece olan dizilerde énemli derece olur. Giiglii gibi yanm
karar iglevi goriir.
VL. derece: Giigliisii V’li olan dizilerde giiglii iistii olur. Yiirityiicii 6zelliktedir.
VIL. derece: Yeden. Bir dizide karar sese mutlak ¢oziim isteyen vyiiriiyiicii
perdedir.
VIIIL. derece: Tiz durak. I. Derece ile aym &6zellikleri tasir.

Yukanida anlatilan dizilerin dereceleri dogal halde yukanida agiklanan
ozellikleri tagimakla birlikte bir ezgi igerisinde seyrettikleri zaman ancak
makamsal nitelik kazanirlar. Ciinkii makamlar aktif, diziler ise statik 6zellik
tagirlar(Giizel, 1994).

Geleneksel Tirk miizigi sekiz sesli 6zel dizileri farkhh bigimlerde
olusturulmakta, farkh adlar altinda isimlendirilmekte, bazen de farkh seyirler
gostermektedirler. Bugiin klasik Tiirk miizifinde yaygm olarak kullanilmakta
olan 13 basit, 10 gogiirillmiis ve 27 tane de bilesik makam ve makam dizisi
mevcuttur. Ancak bu say1 6yle ki bazen 200’lere kadar bile ¢ikabilmektedir.
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Halk miizifinde ise 6 esas dizi olmakla birlikte, baz1 dizilerin farkl
kullammlan ve bagka eksenlere gogiiriimleri ile bu sayr 16’ya kadar

¢ikabilmektedir(Yildiz, 1994).

Asagida 6rneklem grubunda yer alan makam dizileri ve bu dizilere iligkin
halk miizigindeki kargiliklan verilmigtir.

I — Buselik Makam Dizisi

Klasik Tiirk Miiziinde Kullamim Big¢imi

E—G [ 8 ) — L = ‘}L(‘ se =
*Buselik Makam Dizisinin Halk Miiziginde Kargihign Yoktur.
II — Rast Makam Dizisi
Klasik Tiirk Miiziginde Kullamm Bigimi
E — < ﬂti © Ty - j“l‘ﬂ —E-
Halk Miiziginde Kullanim Bigimi
( Miistezat Dizisi )
E [ o) -© ;t“ - — 2 ﬁ(, =

(Yildiz, 1994).
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III- Kiirdi Makam Dizisi

Klasik Tiirk Miiziginde Kullanim Bigimi

Halk Miiziginde Kullanim Bigimi
( Bozlak Dizisi )
E —O- [ 8] O s o b“ =

1V- Hiiseyni Makam Dizisi

Klasik Tiirk Miiziginde Kullamim Bigimi

Halk Miiziginde Kullamim Bigimi
(Yahyal Kerem Dizisi)

(Yildiz,1994).



Klasik Tiirk Miiziginde Kullanim Bigimi

V — Hicaz Makam Dizisi
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[ o]
E—O —u e — == ==
Halk Miiziginde Kullanim Bigimi
( Garip Dizisi )
VI-Karcigar Makam Dizisi
Klasik Tirk Miiziginde Kullamim Bigimi
&, 7y (s ]
% = = - b For ©
Halk Miiziginde Kullanim Bigimi
( Kerem Dizisi )
[ o] O %“ -4 3
b1 PO [ o] © h“ >

5

(Yildiz, 1994).
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Yukanida goriilecegi gibi orneklem grubuna dahil olan alti makam dizisinin
klasik Tirk miizigi ve halk miizigindeki geleneksel bigimleri karsilagtirmali
olarak verilmigtir

Asagida ise yukanda ele aliman makam dizileri genel 6zellikleri itibariyle tek
tek ele alinarak agiklanmaya ¢aligilmigtir,

3.11.1. Buselik makaminin genel ézellikleri ve viyola 6gretiminde

kullammm

Dizinin Ozellikleri:

Durak: 1. Derece La (diigah) perdesi

Giiglii: 5. Derece Mi (hiiseyni) perdesi

Seyri: Cikici, ¢ikici-inici

Dizisi: 1ki tip Buselik dizisi vardir. Birincisi yerinde buselik beslisine
hiiseynide kiirdi dortliisiiniin eklenmesinden, ikincisi ise yerinde buselik

begslisine hiiseynide hicaz dértliisiiniin eklenmesinden olusmugtur.

Huseynide Kilrdi 4'Histt

Yerinde Buselik 'lisi

(Ozkan, 1998).

Yukarida goriildagi gibi Buselik dizisi aslinda bati miizi§indeki la min6r
diziye kargilik gelen bir dizidir. Buselik makaminn iki dizisinde de degigen
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kisim yalmzca giigli iizerindeki bolgedir. Yani karar perdesi iizerindeki
buselik 5’lisi degigsmemektedir(Ozkan, 1998).

Asma karar perdeleri: Yukanda ifade edilen 1. Buselik dizi, dogal minér, II
Buselik dizi ise armonik minér karakterlidir. Melodik tarz1 ise Klasik Tiirk
miziginde pek kullamlmamaktadir. Geleneksel Buselik seyrinde neva (re)
perdesinde hicaz ve ¢argah perdesinde nikriz gegnisi kullamlan bir teamiildiir.
Makamin dogurdugu gegkiler ise; bati miizifinde de ahigilagelmis olan ilgili
major geckisi gargah (do) yani do major geckisidir ve sol diyez sesi bu
geckide naturel olur. Ancak bu gegkileri yapmak tamamen bestecinin zevk ve
begenisine ka]mlstlr(()zkan, 1998).

Seyir: Buselik seyirde durak civarindan baglanilip dizinin her iki tarafinda
kangik gezinildikten sonra, giigliide yarim karar kilinir ve bu arada istenilen
yerlerde asma kaliglar ve gecgkiler gosterilir. Daha sonra ise biitiin dizide
yeniden karma olarak gezinilip; ¢ogunlukla yedenli bir tam karar yapihr
(Ozkan, 1998).

Geleneksel Tiirk miiziginde kullanim sekil ve ozellikleri bakimiyla buselik
makam ve dizisi teorik ve 6z agidan yukanda agiklandif gibidir.

Buselik dizisini tampere ses sistemine uyarlarken dogal minor goriiniimli
buselik dizisine dokunulmamig fakat ikinci armonik minér goriiniimlii buselik
dizideki bir komalikk fa diyez perdesi yedirilerek piyanodaki fa natiirel
perdesine ¢ekilmigtir.
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B —_—
- [ e ) ©

Bu dizinin kullammina iligkin olarak yapilan denemelerde daha ziyade 6zgiin
bir yaklagim sergilenmeye ¢aligiimigtir.

Asagida buselik makam dizisinin viyola 6gretiminde kullammina yénelik
olarak hazirlanmig ve tampere ses sistemine de uyarlanmis buselik etiit
6rnegi bulunmaktadir.

Buselik Etiit Deneme Kimlik Karti

¢ (Calgilama/Oturtum: Viyola

o Makam: Buselik

o Olgiisi/usulii: 4/4 - Sofyan

e Temposu: Allegro

e Kullamilan Pozisyonlar: Kalarak 1. Pozisyon
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Buselik Etiit

Allegro Avtekin ALBUZ
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3.11.2. Hiiseyni makaminin genel dzellikleri ve viyola égretiminde

kullammm

Dizinin Ozellikleri:

Durak: 1. Derece La (diigah) perdesi

Giiclii: 5. Derece Mi (hiiseyni) perdesi

Seyri: Inici-g1kici

Dizisi: Yerinde hiiseyni beglisine, hiiseynide uggak dortliisiiniin eklenmesinden
meydana gelmistir.

(Ozkan, 1998).

Asma karar perdeleri: En 6nemli ve en karakteristik asma karar perdesi ¢argah
(do) perdesidir. Inici dizide fa diyez sesi fa natiirel kullamlirsa gargahtaki
karar, ¢argah cesnisidir. Nadiren fa diyezle de inilebilir. O zamanda gargahta
penggah beslisi ile kahmyor demektir(Ozkan, 1998).

Seyir: Genellikle giiglii civarmdan seyre baslamr. Bazen karar perdesi ile seyre
baglanirsa da hemen giiglii civarma gidilir. Diziyi meydana getiren gesnilerde
karma olarak gezinildikten sonra giigliide yarim karar yapilir ve tekrar kangik
gezinilerek karar perdesinde tam kalig yapilir(Ozkan, 1998).

Geleneksel Tiirk miiziginde kullanim gekil ve 6zellikleri bakimindan hiiseyni
dizisi teorik ve 6z agidan yukarida agiklandig: gibidir.
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Hiiseyni dizinin tampere ses sistemine uyarlanmasinda ise fa diyez sesi aynen
almmig fakat 1 komalik si bemol sesi yedirilerek piyanodaki si natiirel
perdesine gekilmigtir.

i} po- [ 4}
O— by ¢ )
© (o) b1l
EA [ & ]

<

Bu dizinin viyola Ogretiminde kullammina iligkin olarak yapilan
denemelerinde ise geleneksel kullanim 6zelliklerinden ziyade 6zgim bir
yaklagim sergilenmeye ¢ahisilmgstir.

Hiiseyni Etiitsel Deneme Kimlik Karti

e Calgilama/Oturtum: Viyola
e Makam: Hiiseyni

e Olgiisi/usulii: 4/4 - Sofyan
e Temposu: Moderato

e Kullanilan Pozisyonlar: Gegigli I. II. III. IV. V. Pozisyonlar
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Hiiseyni Etit
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3.11.3. Kiirdi makaminin genel dzellikleri ve viyola 6gretiminde

kullanim

Dizinin Ozellikleri:

Durak: 1. Derece La (diigah) perdesi

Giiglii: IV. Derece Re (neva) perdesi

Seyri: Cikic, gikici-inici

Dizisi: Yerinde kiirdi 4’liistine nevada buselik 5’lisinin eklenmesiyle meydana
gelmigtir,

Buselik 5'lisi

[ ¢ ]
iy O L &)
O irL 6] A4
s

Kirdi 4'las0
(Ozkan, 1998).

Asma Karar Perdeleri: Kiirdi 4’lusiiniin B2’li alunda Buselik 5°lisi vardur.
Kiirdi seyri sirasinda bazen eksen rast perdesine diigiiriiliir ve béylece nihavent
makamina gecki yapihr(Ozkan, 1998).

Seyir: Durak veya giglii civarinda seyre baglanir. Dizide kangik gezinilip
giiclii neva perdesinde buselikli yarim karar yapilir. Daha sonra yine biitiin
dizide dolagilip karar perdesinde kiirdi gegnisiyle tam karar verilir(Ozkan,
1998).

Geleneksel Tiirk miiziginde kullanim ve 6zellikleri bakimiyla kiirdi makam
teorik ve 6z olarak yukanda agiklandig: gibidir.

Kiirdi dizisi tonal sisteme gore II. derecesi pestlesmis minér karakterli bir dizi
goriniimiinde oldugundan tampere ses sistemine uyarlamada herhangi bir
giicliik gekilmemektedir.
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Bu dizinin viyola ogretiminde kullammna iligkin olarak asagida kiirdi
karakterli bir etiit 6rne§i verilmistir.

Kiirdi Etiitsel Deneme Kimlik Karti

¢ Calgilama/Oturtum: Viyola

e Makamu: Kiirdi ( Sol eksenli )

o Olgiisii/usulii: 4/4 - Sofyan

e Temposu: Moderato

o Kullamlan Pozisyonlar: Kalarak III. Pozisyon
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3.11.4. Rast makan genel 6zellikleri ve viyola 6gretiminde

kullaninm

Dizinin Ozellikleri:

Durak: I. Derece Sol (rast) perdesi
Giiglii: V. Derece Re (neva) perdesi
Seyri: Cikica

Dizisi: Yerinde rast beglisine nevada rast dortliisiiniin  eklenmesinden

olugmugtur.
Nevada Rast 4'lish
-
E [ &) ©— dxy i = = -
Yerinde Rast 5'lisi
( Ozkan, 1998).

Asma Karar Perdeleri: Rast perdesinin B2’li tizinde ugsak ¢esnisi vardir. Bu
yakinliktan yararlamlarak diigahta ugsak g¢esnisi yapilabilir. Aym gekilde
segah perdesinde segah cesnisi de yapilabilir. Bunun diginda segah perdesi
tizerinde ferahnak beglisi ya da acem perdesi kullamlarak eksik ferahnak
beslisi ile asma karar yapilabilir. Yam sira yegahta rast ve hiiseyni agiranda da
ugsakh veya nigaburlu asma kaliglar da yapilabilir(Ozkan, 1998).

Seyir: Rast makami, durak perdesinden veya durak altindan genigletilmig
bolge seslerinden seyre baglar. Karigik gezinilip neva perdesinde yarim karar
yapilir ve bu arada ilgili asma kaliglar da gosterilir. En son tekrar biitiin dizi de
dolagildiktan sonra yedenli tam karar verilir (Ozkan, 1998).

Geleneksel Tirk miiziginde kullamm gekil ve ozellikleri bakimyla rast
makam teorik agidan yukanida agiklandig gibidir.



108

Rast makam dizisini tampere ses sistemine uyarlama da ise sadece bir komalik
si bemol sesini natiirel si perdesine ¢ekmek yeterli olacaktir. Bdylece rast
makam dizisini piyano perdeleriyle izah etmek de miimkiin olacaktir.

9

9

iy
—-
==

Bu dizinin kulianimina iligkin olarak yapilan denemelerde daha ziyade 6zgiin
bir yaklasim sergilenmigtir.

Rast Etiitsel Deneme Kimlik Karti

e (Calgilama/Oturtum: Viyola

e Makamu: Rast

o Olgiisi/usulii: 2/4 — Nim Sofyan
e Temposu: Moderato

¢ Kullamlan Pozisyonlar: Gegigli 1. II. III. IV. Pozisyonlar
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3.11.5. Hicaz makam ailesi genel dzellikleri ve viyola 6g@retiminde

kullanimi

Dizinin Ozellikleri:

Durak: I. Derece La ( diigah) perdesi

Giiglii: IV. Derece Re ( neva) perdesi

Seyri: Inici-gikici

Dizisi: Yerinde hicaz dortliisiine, yegahta rast beglisinin eklenmesiyle

olusmustur.

Yegahta Rast 5'lisi

/’_:—L_——ﬁ
C.d . [ @) -~ kel
<>
Z

Yerinde Hicaz 4'l0st

(Ozkan, 1998).

Hicaz ailesini meydana getiren dért makamin seyirleri ve durak istiindeki
cesnileri bazisinda 5°1i, bazisinda 4°lii halinde hep aym bigimdedir. Bu aileye
bagh olan makamlan birbirinden ayirt edebilmek igin; giigliilerine ve giiglii
tizerindeki ¢egnilere bakmak gerekir. Ayrica bu dort hicaz ailesi her zaman
birbirine gegki yapabilirler.

Hicaz hem bir makamin ismi hem de buna bagh hicaz ailesine verilen genel
bir isimdir. Bunun sebebi; bu dort ailenin bir araya toplanmas: ve dérdiiniin de
biiyiik benzerlikler gostermesindendir. Hicaz ailesine iligkin makamlar, her
zaman birbirine gegki yapabilirler(Ozkan, 1998).

Seyir: Genelde durak veya giicli ile seyre baglamir ve karma olarak
gezinildikten sonra diigahta karar verilir(Ozkan, 1998).
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3.11.5.1. Hicaz hiimayun makami genel 6zellikleri ve viyola dgretiminde

kullammm

Dizinin Ozellikleri:

Durak: I. Derece La ( diigah) perdesi

Giiglii: IV. Derece Re (neva) perdesi

Seyri: Inici-gikic1

Dizisi: Yerinde hicaz dortlissine nevada buselik beglisinin eklenmesiyle

olugur.

Nevada Buselik 5'isi
/ —.-\
O [ o]

LA - [ ¢ ) =
<>

Yerinde Hicaz 4'11si

(Ozkan, 1998).
Seyir: Genelde durak veya giiglii ile seyre baglanir, karma olarak gezinildikten

sonra nevada yarim karar yapihir ve diigahta tam karar verilir(Ozkan, 1998).

3.11.5.2. Uzzal makami genel ozellikleri ve viyola 6gretiminde

kullanim

Durak: I.Derece La (diigah) perdesi

Giiglii: V. Derece Mi (hiiseyni) perdesi

Seyri: Inici-Cikict

Dizisi: Yerinde hicaz beglisine hiiseyni de uggak dortliisiiniin eklenmesiyle
meydana gelmigtir.

Huseynide Ussak 4'1isi
Y 4w

ﬁé g P O b )
L o O [ @ ] e k(]
Ao

Yerinde Hicaz 5'lisi

(Ozkan, 1998).
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Seyir: Giiglii ve durak civarinda seyre baglamir ve hiiseyni perdesinde yanm
karar yapihdiktan sonra, diigahta karar verilir(Ozkan, 1998).

3.11.5.3. Zirgiileli hicaz makami genel ézellikleri ve viyola 6retiminde

kullammi

Dizinin Ozellikleri:

Durak: 1. Derece La (diigah) perdesi

Giiglii: V. Derece ( hiiseyni) perdesi

Seyri: Inici-gikici

Dizisi: Yerinde hicaz beslisine hiiseyni de hicaz dértliisiiniin eklenmesiyle

meydana gelmistir.

Seyir: Giiglii civarinda seyre baglanir ve kangik olarak gezinildikten sonra yine
giicliide yarim karar verilir ve gerekli asma kaliglar yapildiktan sonra diigah
perdesinde tam kalig yapihir.

Huseynide Hicaz 4'ldsd
—
/’J.—f ae [ o]

\‘/

Yerinde Hicaz 5'lisi

(Ozkan, 1998).

Geleneksel Tiirk miiziginde kullanim 6zellikleri bakimindan hicaz makami ve
ailesi, teorik agidan yukanda agiklandif gibidir.

Hicaz ailesine iligkin dizilerin tampere ses sitemine uyarlanmasmnda tiim hicaz
dizilerindeki 4 komalik si bemol sesi piyanodaki 4,5 komahk si bemol
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iligkin seslerin tiimii piyanoda var sayilmig ve bu perdelere dokunulmamus,
ancak zirgiileli hicaz makammmn bir komalk fa diyez sesi yedirilerek fa
natiirel sesine gekilmigtir.

s

¢

)} o o)
] [ o) ©
o 206 )
-©

Hicaz makam ailesinin genel kullanimma dair olarak yapilan denemelerde

daha ¢ok 6zgiin yaklagim sergilenmigtir.

Hicaz Etiitsel Deneme Kimlik Kart1

e (Calgilama/Oturtum: Viyola

e Makam: Hicaz ( Re eksenli )

o Olgiisi/usulii: 4/4 —-Sofyan

e Temposu: Allegro

e Kullanilan Pozisyonlar: Kalarak I. II. III. IV. V. Pozisyonlar
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3.11.6. Karcigar makam genel 6zellikleri ve viyola 6gretiminde

kullanim

Dizinin Ozellikleri:

Durak: I.derece La (diigah) perdesi

Giiglii: IV. Derece Re (neva ) perdesi

Yardimc: Giiglii: V. Derece Mi (hiiseyni) perdesi

Seyir: Inici-gikic

Dizisi: Yerinde ugssak dortliisine neva perdesinde hicaz beglisinin

eklenmesinden meydana gelmigtir.

Nevada Hicaz 5'lisi

s
::\
]
)

(Ozkan, 1998).

Asma Karar Perdeleri: Neva perdesindeki yarim karar hicaz gegnilidir. Bunun
sonucu olarak ¢argah perdesinde nikrizli, segah perdesinde ise hiizzam beslisi
ile asma kaliglar yapalir.

Seyir: Giiglii perdesi civarindan seyre baglanir. Dizinin iki tarafindaki
cesnilerde kanigik olarak gezinildikten sonra giiglii iizerinde hicaz gesnisi ile
yarim karar yapilir. Bu arada ilgili yerlerde asma kaliglarda gosterilir. Daha
sonra karcigar dizisiyle ve beyati dizisiyle diigah perdesinde tam karar yapihr
(Ozkan, 1998).

Geleneksel Tiirk miiziginde kullanim 6zellikleri bakimindan karcigar makami
teorik a¢idan yukanda agiklandig: gibidir.
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Karcigar makam dizisini tampere ses sistemine uyarlamada II. derecedeki bir
komalik si bemol sesi yedirilerek si natiirel perdesine ve dort komabhk mi

bemol sesi de 4.5 komalik piyanodaki mi bemol perdesine uyarlanmigtir.

)
¢
c
¢
-
Al
¢
Y
g

Karcigar dizisinin viyola Ogretiminde kullanimina iligkin olarak yapilan
denemelerde daha gok 6zgiin bir yaklagim sergilenmigtir.

Karcigar Etiitsel Deneme Kimlik Karti

e Calgilama/Oturtum: Viyola

e Makam: Karcigar ( Re eksenli )

o Olgiisii/usulii: 7/8 (Devr-i Turan)-9/8 (Aksak)
e Temposu: Moderato

e Kullamlan Pozisyonlar: Gegigli L IL IIL. IV. Pozisyonlar
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Karcigar Etiit
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3.12. Viyola Ogretiminde Tiirk Miizigi Dizilerinin Orneklem Grubu

Uzerinde Sinanmasina iligkin Bulgu ve Yorumlar

Bu béliimde Tirk miizigi dizilerinin viyola 6gretiminde kullammim 6lgmeye
yonelik olarak hazirlanan “Buselik, Rast, Kiirdi, Hiiseyni, Karcigar ve Hicaz”
makamlarina iligkin yapilan etiitsel denemeler, Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Bolami Mizik Ogretmenligi Program
A.B.D.’nda olusturulan orneklem sekiz viyola Ggrencisi iizerinde yapilan
gbzlem yontemiyle 6lgiillmeye ¢aligilmgtir.

llgili makamlarin viyola 6gretiminde kullanimimi 6lgmeye yoénelik olarak
hazirlanan gézlem formunda; “Ses ve siirelerin dogrulugu”, “Entonasyon
hakimiyeti”, “Tekniksel davramglarin sergilenimi”, “Pozisyon hakimiyeti /
kullanim1”, “Makamsal yorumlama / benzetim” ve “Miizikal biitiinlik”
kriterleri g6z Oniinde tutulmustur. Uygulama asamasinda s6z konusu
makamlara ait ilgili etiitler, ogrencilerden bireysel olarak dinlenmig ve
yukarida belirlenen kriterlerin ne Olgiide gergeklestifi saptanmaya

caligilmagtir.

Omeklem grubu olarak olusturulan viyola 6grencileri ise en az bes gegisli

pozisyon yapmis olan mevcut viyola 6grencileri arasindan segilmigtir.
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Cizelge 3.12.1. Buselik makam dizisinin viyola ogretiminde kullammina
yonelik olarak hazirlanan etiitsel denemenin 6meklem grubu

tarafindan icra edilebilirlik durumu
Tamamen szﬁde Kismen |Cok Az |Hic
(%) (%) (%) (%) (%)
Kriterler f %
Ses ve 5 2 1 - - 8
Stirelerin 62,5 25 12,5 - -
Dogrulugu | ‘ 100
Entonasyon 2 b) 1 - - 8
Hakimiyeti
25 62,5 12,5 - - 100
Tekniksel 4 4 - - - 8
Davramglanin
Sergilenimi b 20 i - - 100
Pozisyon 4 4 - - - 8
Hakimiyeti /
Kullanims 20 50 - - - 100
Makamsal 2 4 2 - - 8
Yorumlama /
Benzetim 2 >0 2> ) ) 100
Miizikal 2 4 2 - - 8
Biitiinliik 25 50 25 - -
100

Cizelge 3.12.1.’de Buselik makaminin viyola 6gretiminde kullammina iligkin
olarak 6nceden tespit edilen kriterler dogrultusunda dgrencilerin gosterdikleri
bagan diizeyleri verilmigtir. Cizelgeden anlagilacag tizere; buselik dizi ve
makamim, 6grencilerin % 50’si biiyiik 6lgiide, %25°lik iki ayn bolimii ise
kismen ve tamamen diizeylerinde makamsal ilke, 6zellik ve dlgitlere uygun
olarak yorumlamig ve yine Ofrencilerin %50si’ bilyiik oOlgiide, difer iki
% 25°’lik bolimii ise kismen ve tamamen diizeylerinde miizikal biitiinliie
ulagmigtir.
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Cizelge 3.12.2. Rast makam dizisinin viyola 6gretiminde kullammina yénelik

olarak  hazirlanan etiitsel denemenin &6rneklem grubu

tarafindan icra edilebilirlik durumu
Tamamen B?)lt;iide Kismen |Cok Az |Hic
® ® ® (f) ® Toplam
(%) (%) (%) (%) (%)
Kriterler f %
Ses ve 2 4 2 - - 8
Sﬁrelerin 25 50 25 . _
Dogrulugu 100
Entonasyon 2 3 3 - - 8
Hakimiyeti
25 3 7, 5 3 7, 5 - - l 0 0
Tekniksel 4 4 - - - 8
Davramglarin
Sergilenimi 50 20 y y - 100
Pozisyon 2 4 2 - - 8
Hakimiyeti /
Kullammi 25 30 50 - - 100
Makamsal 2 2 4 - - 8
Yorumlama /
Benzetim 2 2 5 ) ) 100
Miizikal 2 2 4 - - 8
Bitiinlik 25 25 50 - -
100

Cizelge 3.12.2.°de Rast makammn viyola ogretiminde kullammina iligkin
olarak 6énceden tespit edilen kriterler dogrultusunda 6grencilerin gosterdikleri
bagan diizeyleri verilmigtir. Goriilecegi gibi rast dizi ve makamm,
ogrencilerin % 50°lik bir boliimii kismen, % 25°lik difer iki ayn boliimii ise
biyilk dlgiide ve tamamen diizeyinde makamsal ilke, 6zellik ve dlgiitlere
uygun olarak yorumlammgtir. Ote yandan 6grencilerin %50’si kismen, diger
% 25°lik iki ayn bolimii ise biiyiikk 6lgiide ve tamamen diizeylerinde
miizikal biitiinliige ulagmstir.
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Cizelge 3.12.3. Kiirdi makam dizisinin viyola Ogretiminde kullanimina
yonelik olarak hazirlanan etiitsel denemenin 6rmeklem grubu

tarafindan icra edilebilirlik durumu
Tamamen B.ﬁciide Kismen | Cok Az |Hi¢
(%) (%) (%) %) | (%)

Kriterler f %
Ses ve 2 S 1 - - 8 100
Surelerin 25 62,5 12,5 - -
Dogrulugu ’ ’
Entonasyon 1 3 4 - - 8 100
Hakimiyeti 12,5 37,5 50 - -
Tekniksel 3 2 3 - - 8 100
Davramsglarin
Sergilenimi 37,5 25 37,5 - -
Pozisyon 2 3 3 - - 8 100
Hakimiyeti / :
Kullanimi 25 37,5 37,5 - -
Makamsal 2 4 2 - 8 100
Yorumlama /
Benzetim 2 2 2 )
Miizikal 1 3 4 - - 8 100
Butunlik 12,5 37,5 50 - -

Cizelge 3.12.3.’de Kiirdi makamimin viyola &gretiminde kullanimina iligkin
olarak 6nceden tespit edilen kriterler dogrultusunda 6grencilerin gosterdikleri
bagann diizeyleri verilmistir. Goriilecegi gibi kirdi dizi ve makamim,
ogrencilerin % 50°si bilyiik 6lgiide, difer %25°lik iki ayn béliimii ise kismen
ve tamamen diizeyinde makamsal ilke, 6zellik ve 6lgiitlere uygun olarak
yorumlamigtir. Ote yandan grencilerin % 50’si kismen, %37,5’u bityiik
oOlgiide ve %12,5’u ise tamamen diizeyinde miizikal biitiintiige ulagmgtir.
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Cizelge 3.12.4. Hiiseyni makam dizisinin viyola 6gretiminde kullanimma

yonelik olarak hazirlanan etiitsel denemenin 6rneklem grubu

tarafindan icra edilebilirlik durumu
Tamamen B.alcﬁde Kismen |Cok Az |Hig
® ® [ ® | ® | ® [TTopam
(%) (%) (%) (%) (%)
Kriterler f %
Ses ve 2 3 3 - - 8
Surelerin 25 37,5 37,5 R -
Dogrulugu 100
Entonasyon 2 1 6 - - 8
Hakimiyeti
25 12,5 75 - - 100
Tekniksel 2 3 3 - - 8
Davraniglarin
Sergilenimi 25 37.5 37,5 p B 100
Pozisyon 2 3 3 - - 8
Hakimiyeti /
Kullanim 25 37,5 37,5 F B 100
Makamsal 2 2 4 - . 8
Yorumlama /
Benzetim % 2 >0 ) ) 100
Miizikal 2 1 bl - - 8 '
Bitiinlik 25 125 | 62,5 - -
100

Cizelge 3.12.4.’de Hiiseyni makaminin viyola 6gretiminde kullanimina iligkin
olarak énceden tespit edilen kriterler dogrultusunda 6grencilerin gosterdikleri
bagan diizeyleri verilmigtir. Cizelge 3.12.4.’de goriilece@i gibi hiiseyni dizi ve
makamm ogrencilerin % 50°lik bir boliimi kismen, diger %25°lik iki ayn
béliimii ise bityiik ol¢iide ve tamamen diizeylerinde makamsal ilke, 6zellik ve
olgiitlere uygun olarak yorumlamigtir. Dier yandan 6grencilerin % 62,5°luk
bir bolimii kismen, %12,5’u bilyikk 6lgide ve % 25’i ise tamamen
diizeylerinde miizikal biitiinliige ulagmgtir.
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Cizelge 3.12.5. Hicaz makam dizisinin viyola &gretiminde kullanimina

yonelik olarak hazrlanan etiitsel denemenin 6meklem grubu

tarafindan icra edilebilirlik durumu
Tamamen B.alcﬁde Kismen | Cok Az |Hic
® ® ® ® ® Toplam
(%) (%) (%) (%) (%)
Kriterler f %
Ses ve 2 4 2 - - 8
Siirelerin
25 50 25 - -
Dogrulugu 100
Entonasyon 2 3 3 - - 8
imiveti
Haldmiyett 25 375 | 375 : . 100
Tekniksel 4 2 2 - - 8
Davraniglarin
Sergilenimi 50 25 > - - 100
Pozisyon 3 3 2 - - 8
Hakimiyeti /
Kullanim1 37,5 37,5 25 - - 100
Makamsal 2 4 2 - . 8
Yorumlama /
Benzetim 2 50 25 ) ) 100
Miizikal 2 3 3 - - 8
Biitiinlik 25 37,5 37,5 - -
100

Cizelge 3.12.5.’de Hicaz makamimnin viyola 6gretiminde kullammma iligkin
olarak 6nceden tespit edilen kriterler dogrultusunda 6grencilerin gosterdikleri
basann diizeyleri verilmigtir. Cizelgeden anlagilacaf: iizere hicaz dizi ve
makamim &grencilerin % 50°si bityiik olgiide, difer %25°1lik iki ayn béliimii
ise kismen ve tamamen diizeylerinde makamsal ilke, 6zellik ve olgiitlere
uygun olarak yorumlamgtir. Diger yandan ogrencilerin  %37,5’luk iki ayn
béliimii kismen ve biiyiik lgiide, %25°i ise tamamen diizeyinde miizikal
biitiinliige ulagmgtir.
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Cizelge 3.12.6. Karcigar makam dizisinin viyola 6fretiminde kullanimimna

yonelik olarak hazirlanan etiitsel denemenin 6meklem grubu

tarafindan icra edilebilirlik durumu
Tamamen B.(")Llciide Kismen |Cok Az |Hig
(%) (%) (%) (%) (%)
Kriterler f %
Ses ve 2 2 4 - - 8
Strelerin 25 25 50 | - -
Dogrulugu 100
Entonasyon 1 2 5 - 8
Hakimiyeti
12,5 25 62,5 -
2 $ ] 1 00
Tekniksel 1 3 4 - 5 8
Davramglarin
Sergilemimi 12,5 37,5 50 - - 100
Pozisyon 2 2 4 - - 8
Hakimiyeti /
Kullamm 25 25 50 - - 100
Makamsal 1 2 5 - 3 8
Yorumlama / 73 25 62.5 . :
Benzetim 100
Miizikal 1 2 5 - - 8
Biitinlik 12,5 25 62,5 - -
100

Cizelge 3.12.6.’da Karciar makaminin viyola 6gretiminde kullanimina iligkin
olarak 6nceden tespit edilen kriterler dogrultusunda 6grencilerin gosterdikleri
basan dizeyleri verilmigtir. Goriildiigii gibi karcifar dizi ve makamim
Ogrencilerin % 62,5’1uk bir boliimii kismen, %25°1 bityiik olciide ve % 12,5’u
da tamamen diizeylerinde makamsal ilke, 6zellik ve olgiitlere uygun olarak
yorumlamigtir. Diger yandan 6grencilerin % 62,5’u kismen, % 25’1 bityiik
6lgide ve % 12,5’u ise tamamen diizeylerinde miizikal biitiinliie ulagmigtir.
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3.13. Miizik Ogretmenligi Programlar1 Lisans Diizeyi Viyola
Ogretiminde Sikhkla Kullamlan Eserlerin Dékiimii ve Kismi

Diizeysel Analizi

Universitelerin Egitim Fakiiltelerine bagh Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Miizik Ogretmenligi Programi A.B.D.’na  daha onceleri sadece lise
diizeyindeki farkli orta 6gretim kurumlar kaynaklik etmekteydi. Ancak 1993
yilindan bu yana bu gorevi agirlikli olarak Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri
iistlenmigtir.  Boylece istisnai  durumlar harig¢, mizik egitimi
yilksekogretimine gelen miizik 6grencileri, mesleklerinde daha ileriye
gidebilme gansma sahip olabilmektedirler. Asagidaki ¢izelgede Egitim
Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Programi
A.B.D.’ ¢alg1 egitimi viyola gretiminde uzun yillardir kullamlan belli bagh
eserlerin genel dékiimii ve kismi diizeysel bir analizi verilmeye g¢ahigilmgtir.
Cizelgede yer alan eserlerin dokiimii, uzun yillar Gazi Universitesi Gazi
Epgitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimiit Mizik Ogretmenligi
Programi A.B.D.’nda gorevli ve aym zamanda bityiik 6zverilerle yine yillarca
Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi viyola Ogretmenligi gorevini de
iistlenen tez damgmanim saym Prof. Ayfer Tannverdi’nin ve yine aym iki
kurumda gorev yapmig olan gahsimin gozlemleri ve degerlendirmeleri
dogrultusunda diizenlenmisgtir.

Cizelgede miizik yiiksek Ogrenimine normal liselerden gelen ogrencilerle
AGSL’den gelen égrenciler ayr1 ayn degerlendirilmeye alimmig ve viyola
ogretiminde kullanilan eserleri icra edebilirlik diizeyleri analiz edilmeye
¢ahgilmigtir. Aym zamanda bu gozlem, Tiirkiye geneli miizik 6gretmenligi
programlar1 viyola 6grétimi icin de 6rneklem diizeyinde temsil edebilecek
nitelik ve gegerlikte goriinmektedir.
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Ortaya ¢ikarilan gizelgede eserlerin icra edilebilirlik diizeyleri bes kademeli
dereceleme 6lgegine gore tespit edilmeye galisilmigtir.

Cizelgenin bagka bir 6nemi ise igerisinde yer alan eserlerin nitelik, diizey ve
dénem itibariyle durumunu da belirtmesidir. Yine gizelgede bir ¢ok eserin
daha sonra viyolaya uyarlandifi da gozlenmektedir. Dikkati ¢eken bagka
onemli bir husus ise; ¢izelgede erken barok déneminden baglayarak gagdag
déneme degin bir ¢ok evrensel bestecinin efitim miizigi viyola dgretiminde
kullamlabilecek eserinin bulunmasina ragmen, miizik 6gretmenligi
programinda kullamlmak iizere ne yazk ki Tiirk bestecilerine ait bir
makamsal eserin yer almayisigdir. Bu konuda her ne kadar ¢izelgeye
girmeyen Tiirk bestecilerine ait birkag makamsal viyola eseri mevcut ise de bu
eserlerin bir kismmn diizeyleri egitim miiziginde kullamimaya pek uygun
gorillmediginden veya heniiz yaymlanmadigindan ve. elde kedilemediginden
dolayr gizelgede yer almamigtir. Fakat bu kapsamda egitim miizigi viyola
6gretimine doniik eserler yazma gabalan baglamig olup yakin zamanda da
tiriinlerini verecektir.
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Cizelge 3.13.1. Miizik 6gretmenligi programu A.B.D. lisans diizeyi viyola
ogretiminde siklikla kullamlan eserlerin dokiimi ve kismi

diizeysel analizi

Eserin Eserin Tiiri | Eserin Eserin AGSL C AGSL Cikagh

Bestecisi Dnemi Literatiirdeki | Olmayan ciler | Oprenciler Igin
Yeri Igcin Eserin Icra Eserin Icra

Edilebilirlik Diizeyi | Edilebilirlik Diizeyi
*Old Derleme |Barok Adaptasyon |Tamamen Tamamen
Musik Alblim

*Alte Derleme |Barok Adaptasyon |Tamamen Tamamen

Meister Albim

*G.F. Sonat(C) |Barok Orijinal Tamamen Tamamen

Heandel

*G.P. Sonat (B) |Barok Orijinal Tamamen Tamamen

Telemann

*H. Concertino |Cagdas | Adaptasyon |Tamamen Tamamen

Classens | (Dm)

*H. Concertino |Cagdas | Adaptasyon |[Tamamen Tamamen

Classens [(A)

*H. Concertino |Cagdas | Adaptasyon |Tamamen Tamamen

Classens |(G)

*G.P. Concerto | Barok Orijinal Tamamen Tamamen

Telemann |(G)

*Eccles Sonat (Gm) | Barok Orjinal Tamamen Tamamen

*Marcello |Sonat(Em) |Barok | Adaptasyon |Tamamen Tamamen

GP. Suit (D)  |Barok Orijinal Biiyiik Olgiide Tamamen

Telemann

Corelli Sonat(Am) | Barok Adaptasyon |Biiyiik Olciide Tamamen

GF. Sonat(Gm) |Barok Orijinal Biiyiik Olciide Tamamen

Heandel

GF. Sonat(G) |Barok Adaptasyon |Biiyiik Olgiide Tamamen

Heandel

M.Corrette |Diio Sonat |Barok/ | Orijinal Kismen Tamamen

(D) Klasik
MMarais |LaFolia |Barok/ |Adaptasyon |Kismen Tamamen
(Dm) Klasik

L. Sonat (Cm) | Romantik | Adaptasyon |Cok Az Bityiik Olgiide

Boccherini

J.CrBach |Concerto |Barok Adaptasyon |Cok Az Tamamen

’ (Cm)




129

GF. Concerto | Barok Orijinal Cok Az Biiyiik Olglide

Heandel (Hm)

1) Pleyel |Concerto |Klasik Orijinal Kismen Tamamen
(D)

KF.Zelter |Concerto [Klasik |Orjinal Cok az Biiyiik Olgiide
(Eb)

I.Chan- Concerto |Klasik | Orijinal Cok Az Biiyiik Olgiide

doschin (O)

FA Concerto | Klasik Orijinal Hig Kismen

Hofmeister { (D)

FA Concerto | Klasik Orijinal Hig Kismen

Hofmeister | (B)

K.Stamitz |Concerto |Klasik Orijinal Hig Kismen

| D)

J.Schubert |Concerto |Klasik |Orijinal Cok Az Bityiik Olgiide
(%)

JK.Vanhal |{Concerto |Klasik Orijinal Hig Kismen
©)

JSBach |[LSuit(G) [Barok Adaptasyon |Cok Az Buyiik Olgiide

JSBach |ILSuit (D) |Barok Adaptasyon |Cok Az Biiyiik Olgiide

JSBach |IILSuit (C) |Barok Adaptasyon |Cok Az Biyiik Olgciide

J.SBach |VLSut (G) |Barok Adaptasyon |Hig Kismen

JS.Bach |V.Suit Barok Adaptasyon |Hig Kismen
(Cm)

JSBach |VLSut (G) |Barok Adaptasyon |Hig Kismen

A A Thought |Romantik | Orijinal Kismen Biiyiik Olciide

Glasunow |(G) _

A. Elegie Romantik | Orijinal Cok Az Bityiik Olgiide

Glasunow |(Gm)

J Feld Concertant |Cagdag | Orijinal Hig Hig

D.Milhaut |Quatre Cagdag | Orijinal Hig Kismen
Visage

R.Roche |Chant Cagdas | Orijinal Biyiik Olgiide Tamamen
Pastoral

G.Jakop | Airand Cagdas | Orijinal Cok Az Biiyiik Olgiide
Dance

* Diizey olarak her iki grubun da galdif: ortak eserler.
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3.14. Geleneksel Miiziklerimiz Kaynakh Tiirk Miiziginde Cokseslilik

Yaklasimlan

Genel anlamda Bati miiziginde ¢okseslilik denemeleri 6nceleri teksesli olarak
sdylenen Gregor ezgilerinin daha sonralan 4°li ve 5’lilerden olugan bir gesit
iki seslilifje uyarlanmasi ile baglamig sayilir. Ancak bazt kaynaklar
goksesliligin kiliseden 6nce halk miiziginde de 3’lii ve 6’h1 araliklara dayah
olarak var oldugundan bahsetmektedir(Yener, 1997).

Ortagag ¢oksesliligi, dinsel temalardan yani Gregorius sarkilarindan ¢ikmug ve
giderek uygun kontrpuanlar bunlara katilmigtir. O. zamanki tiirlerde miizik
yazasindan  ¢ok, dinsel temalar 6nde idi. Ronesansla birlikte baglayan
aydinlanma ¢aginin ardindan Barok déneminde miizik yazisinda siirekli bas
teknigi kullanilmig ve Barok dénemi bir nevi “Eski sanatin siislendirilmig
bigimi” olarak ortaya gikmigtir. Bu dénemde kontrpuantal yazim teknigi de en
iist seviyeye ulagmig ve bic;im]eﬁmistir. Yine bu dénemde goksesli miizik igin
son derece 6nemli olarak kabul edilen ve klavyeli galgilarda bir oktavin 12
esit araliga boliimlenmesi, J.S.Bach’in sayesinde gergeklesmistir(Say, 1995).

Barok donemini takip eden klasik donemde kontrpuantal ve siisli yazya
dayali miizik sanati gerilemis, yerine daha sade ve daha net bir miizik
anlayis1 ortaya ¢ikmustir. Kontrpuantal/polifonik yazi da giderek yerini
homofonik yaziya birakmigtir(Akkag, 1988).

Romantik dénemde ezgisel yap: klasik déneme nazaran karmagik bir hal
almig ve kromatizm ile birlikte alterasyon kullamimi da artmustir. Boylece bu
déonemde geleneksel ton anlayigindan da kismen uzaklagma igaretleri
belirmistir. Yine bu dénemde konrtpuan teknifi yok denecek kadar az
kullanilmigtir.
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(Cagdas donem miizifinde ise; ezgi, armoni ve ritim gibi miizigin temel
ogeleri giderek daha da karmagik bir hal almigtir. Bu dénemde miizik dili ve
teorisinde farkh kullamm ve yaklagmlar goriilmektedir. Diger yandan
bigimlerde yenilikler olmug ve daha ozgiir formlara yénelinmistir. Kisacasi
iginde bulunulan ¢aj, miizik tarihinde en zengin bir sentez dénemi olarak
nitelendirilebilir(Akkas, 1988).

Bu donemde yiizyihmiz bestecileri tarafindan ortaya konan ve izlenen belli
basl ¢adag miizik akim ve sistemleri séyle siralanabilir;

Serial (dizisel-12 ton) sistemi

Neo-Klasik ve Neo-Barok anlayig
Post-Romantik ve Post-empresyonist anlayig
Nasyonalist (Ulusal) akim

Aleatorik ( Rastlamsal) miizik

Elektronik miizik

AN o

Son donemde ¢agdas Tirk miizifinin etkilendifi en 6énemli akim ise hig
kuskusuz agirhikli olarak ulusalcilik akimdir. Ulusalcibk anlayigimn iki
yonelimi vardir. Bu da besteciyi ya yoresellik unsuru agir basan eserler

yazmaya ya da evrensellik unsurunun 6ne ¢iktig1 eserler yazmaya yéneltir.

Yoresel agirlikh ulusal eserlerde, karmagik gokseslilik anlayigindan ¢ok yalin
bir armonize igerisinde tipik halk ezgileri temalan duyulur. Evrensel agirhikh
ulusal eserlerde ise; geleneksel malzemeler daha entelektiiel ve daha kompleks
bir anlayisla islenmektedir(Berki, 1998)

Bu anlayisla gagdas Tirk miiziginin olugturulmasiyla ilgili olarak; 1927
yilinda Ulu Onder Atatirk, Dolmabahge Sarayi’nda Sadi Yaver Ataman’a
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clindeki baglamay: gostererek soyle demigtir; “ Beyler, bu bir Tiirk sazidir. Bu
sazin bagrinda bir milletin kiiltiirii dile geliyor. Bir milletin kiiltiir ve sanat
hareketlerini milli geleneklerine bagh kalarak ileri seviyeye ulastirmada,
medeni diinyanin  kendisine ayak uydurmaya mecbur oldugumuzu
unutmamahy1z. Bu kiigiik sazin bagrindan kopan nagmeleri bu istikamette
gelistirmeye ehemniyet ve kiymet verilmelidir’(Ataman, 1988).

Atatiirk, her alanda oldugu gibi miiziZimizin de evrensel boyuta ulagmasinda
bize gergek yolu gostermistir ve yine bir bagka s6éziinde “Diinyamn her tiirlii
ilminden, kegfiyyatindan, terakkiyatindan istifade edelim, lakin unutmayalim
ki, asil temeli kendi igimizden ¢ikarmak mecburiyetindeyiz” diyerek aym
yondeki goriisiinii yinelemigtir(Saygun, 1983).

Bu amagla geleneksel miiziklerimiz kaynakh gokseslilik denemeleri de
giiniimiize degin siiregelmistir. Geleneksel Tiirk musikisi ¢okseslilik deneme
¢aligmalarinda genel anlamda iki tiirlii bilgi donamimina ihtiyag vardir.
Bunlardan birisi Tiirk musikisi besteleme ve icra tekniklerine hakimiyet, digeri
ise batt miizigi besteleme ve icra tekniklerine hakimiyettir. Bunlardan sadece
birinde hakimiyet, amaca ulagmada yetersizli§i ve niteliksizligi de beraberinde
getirecektir(Ayangil, 1988).

Geleneksel musikimizin degisik tiir ve boyutlarinda uzun yillardir gokseslilik
caligmalan siirmektedir. Bu caligmalar da ya mevcut musikinin melodisi
iizerine armonileme galigmalan ya da yeni yaratilar ortaya koyarak olugturulan
¢oksesli Tiirk musikisi geklindedir(Ayangil, 1988).

Tirk miizifine iligkin gokseslilik ¢aligmalannda, gelenegi 6ziimseyerek
bilimin 1;iginda  giiniimiiz gergeklerine uygun birtakim sentezler ortaya

konmaya zaruretle ihtiyag vardir.
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Bu bakimdan yapilacak gokseslilik ¢caligmalarda;

1. Gelenegi 1yi bilerek 6ziimsemek yani;

a. Geleneksel miiziklerin teknik yapisim iyi bilmek

b. Geleneksel miizikleri gokseslilik agisindan dogru analiz edebilmek

2. Uluslar aras: sanat miizigini iyi bilmek ve 6ziimsemek yani;

a. Evrensel miizigin teknik 6zelliklerini 1yi bilmek

b. Estetik degerleri iyi bilmek

. Cokseslilik tekniklerine hakim olmak gerekmektedir(Bayraktar, 1988).

o

Dolayistyla evrensel anlamda geleneksel miiziklerimize dayah yeni ¢agdag
Tirk miizigi olugturmada mutlak surette iki ana miizik boyutundaki tiir ve
tekniklerin iyi derecede bilinmesi gerekmektedir.

Yeni yapilan bestelerin de eskiden oldugu gibi aymi teknik ve anlayigla devam
etmesi ve bir takim yeni akimlara yiiz ¢evirmesi diigiincesi, giiniimiiz i¢in
gecerli bir bestecilik anlayisn sayilamaz. Ciinkii insan, giderek dogamin
nimetlerini daha ¢ok degerlendirmektedir. Omegin iist armonikler dizisi

teoride sonsuza kadar gider ve bu da farkh sistem armonilere olanak
saglamaktadir(Webern, 1988).

Dogada basit sesler yoktur. Her ses kendinden daha tiz bir ¢ok doguskan sesle
birlikte tinlar. Doguskanlann sayis: teorik olarak smmrsizdir. Pratikte ise 40
kadar dogugkan ses tespit edilebilmigtir. Asagidaki 6rnekte biiyiik oktav do
esas almarak olugturulan 16 dogugkan sese iligkin dizi gosterilmigtir
(Paragkev, 1999).
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Bir orgii teknigi olan gokseslilik, bir miizik tiiriiniin gelismigliginde tek 6lgiit
degilse bile, en 6nde gelen élgiitlerden birisidir. Ancak g¢okseslilik konusunda
varilan bu goriis birlifine kargin, gokseslilifin yéntemleri konusunda farkh
yollar izlenmektedir(Gedikli, 1999).

Genel olarak birden ¢ok partili ve teksesli miizigin karsith olan miizige,
“Coksesli miizik” denmigtir. Cokseslilik homofonik ve polifonik olarak ikiye
ayribr. Polifon terimi belirli bir ¢agm ve deyigin goksesliligi igin
kullamlmighr. Homofon ise polifon olmayan onseéliﬁgin karsiti anlamina
gelmektedir. Farklh donemlerde farkh gokseslilik teknikleri kullamldig1 gibi,
¢agdas donemde bu iki iislup karma olarak da kullaniimaktadir(Hoider, 1992).

Tiim miizik tirlerinde ezgi, cokseslilige yol gésteren gok énemli bir olgudur.
Zira gokseslilik anlayis1 bu tema gergevesinde gelistirilip islenmektedir.
Dogru bir ezgi olusturabilmek i¢in 6ncelikle belli kurallar ¢ercevesinde iyi bir
ezgi olusturulmahdir. Asagida belirli disiplin anlayis1 ve kurallarindan yoksun
bir ezgi 6rnegi verilmistir(Levent, 1998).
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Asajidaki do majér tonundaki ezgi ise belli kurallar cergevesinde
olusturulmug bir ezgidir.

Uglii armonisel sistemde yapilacak goksesliliklerde oncelikle sistem geregi
ozellikle 3°lii ve 6’h arahiklar temel alinmalidir. 2°L, 4’1, 5°L, 7°1i arahklar
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ise gegit, igleme veya geciktirme sesleri olarak tercih edilmelidir. Asagida bu
yaklagimlia olugturulmus iki sesli basit bir ezgi 6rnegi verilmigtir.
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Aym yaklagimla dortlii cokseslilik yaklagiminda ise sistem geregi 3°lii ve 6’h
araliklar yerine 2’li, 4’li, 5°’li ve 7°li araliklani kullanmak yerinde olur. Bu
sistemde de 3’lii ve 6’h arahklar zayif zamanlarda ve farkh iglevierde
degerlendirilmelidir.

Asagida ise bu anlayigla olusturulmug basit iki seslilik Grnegi
verilmigtir(Levent, 1998).

Dortlii gokseslilik sisteminin “Cagdas Tiirk Miizigi” ne olumlu bir katk
sagladifim soylemek yanhs olmayacaktir. Aynca bestecilerimizin gerek
“Klasik Tirk Miizigi” ve gerekse “Halk miizigi’nden yararlanarak yada
esinlenerek ortaya koyduklar miizi§in armonisi, miizi§imize uygun olan 2’li,
4’lii ve 5°1i arahiklh seslerle bestelenmigtir. Bunun diginda bestecilerimizin bu
sistemden farkli olarak yaptiklan eserle de elbette ki “Cagdas Tiirk
Miizigi”olarak nitelendirilmelidir. Dértlit armoni sistemi 6nceleri Bati’da da
denenmiy fakat kilise modlarnin terk edilip majér-minér tonalitelere
gecilmesiyle birlikte bu sistemin tonal armoni sistemini kargilamadigs fark
edilerek goriilerek dortlii sistem terk edilmis ve ticlii sisteme gegilmigtir.
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Kemal ilerici’nin ortaya koydugu 4°lii sistem ise, Bati’da terk edilen dortlii
sistemden farkh olup, 6ziinii Tiirk miizi§i makamsal dokusundan almaktadir.
Tiirk miizigi gokseslilik yaklagimlarinda Kemal Ilerici ile yerini bulan dértli
armoni sistemi, aynen Bati’daki iigliisel sistem gibi Tiirk miiziginde de bir
temel olugturmaktadr.

Konuyla ilgili olarak agagida hiiseyni makam dizisi derecelerine iligkin olarak
verilmis dort sesli 6rek uygularin temel durumdaki kuruluglan gérillmektedir
(Levent, 1995).

<
o ©
o o = o Lt =
X% O e XY O re ]
3 = e, e == : |
180 ) 1 T 1 ) j
7 7 7 7 7 7 7
3 4 4 4 4 4 4
3 3 3 3 3 3
1 1 m v v VI Vil

Aym anlayigla farkh timlara ulagmak igin, istenirse kok ses harig, diger
dereceler iizerinde kiigiik altereler de yapilabilir. Agagida ise ¢ sesli la
uygusu iizerinde bu yaklagima iligkin 6rnek verilmigtir (Levent, 1995).
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Aym sekilde akorlara ses eklenmesi ve katlanmasi da miimkiin olup, bu
konuda ise seslerin islevieri dikkate alinmahidir.

Bir diz igerisinde veya akor igerisinde yer alan bir sesin ton dig1 bemol, diyez
veya naturel gibi degistirici isaretlerle degisiklife ugratilmasina alterasyon,
degisiklife ugrayan sese de altere ses denilmektedir(Tutu, 1991).
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Klasik donemin pesinden tonal sistem armonisinde bolca alterasyon
kullamilmig ve tonalite duygusu bir nevi zayiflaimighr. Asagida fgliisel
sistemle ilgili do  akorunun farkh alterasyonlu kullamim o&mekler
verilmigtir(Korsakof, 1996).
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Cagdas donem armonisinde ise; 20. Yy.’da kokli bir degisime gidilmis
¢agimiza 6zgii bir miizik dili olugmugtur. Bu donemde klasik armoninin 5°1i ve
7’li uygulan ton igindeki cgatkisal goérevlerini ve Onemlerini yitirmeye
baglamiglardir. Gerilim ve ¢6ziillim kavramlann ortadan kalkmis, her uygu
bagka bir uyguya bagimhi olmaksizin 6zgiirce kullamlmstir. Séz konusu
uygulann gesitleri de arttinlmig ve 9’lu, 11°L, 13°li uygular bolca kullamihir
olmustur. Ayrica 2’li, 4’liy, 5’li ve 7°’li araliklann iist iiste konulmasi ile de
uygu kurulabilmektedir. Cok sayidaki ikili arahfn bir araya getirilmesiyle
olusan “salkim” uygularina da bu donemde sikga rastlamlmaktadir. Yam sira
agagida da goriilecegi gibi bilesik uygular da gok rahathikla kullarulabilir
olmugtur(Kiitahyali, 1981).
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(Cangal, 1999).
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Asagida ise; 20. Yy. miiziginden etkilenen ve caz miizigi ve caz armonisinde
de gokga kullamlan ve altere edilmis do majér tiirevi baza akorlara iliskin bir
ornek verilmistir(Yavuzoglu, 2000).

Gergek anlamdaki ¢agdas miizik anlayis: ise; tonal sistemle izah edilemeyecek
olup; A tonal bagka bir sistem igerisinde yer almaktadur.

20. Yy. polifon tekniginde biitiin partiler elden geldigince bagimsiz bir
hareket i¢inde yiiriitilmeye ¢ahsilmigtir. “iki tonlu”, “Cok tonlu” ve ¢ok
tarimh yazi yontemleri de ¢agdas dénem polifon miiziginde etkili olmugtur
(Kiitahyals, 1981).

Bu baglamda 20. yiizy1l “Cagdas Tiirk miizigi”nde de fark: anlayiglarla farkl
denemeler yapilmig fakat yapilan denemeler tam anlamyla istenen neticeleri

verememigtir.

1945’lere degin belirli bir bigim birlii saglanamayan g¢oksesli Tirk miizigi
alaninda en kapsainh ve en etkili galismay1 “Tiirk Begleri”nden sonra besteci
ve kuramci Kemal Ilerici ortaya koymugtur. Daha oncede belirtildigi gibi
Tlericinin Tiirk musikisinih ruhuna uygun olarak ortaya koydugu ve gelistirdigi
dortli armoni sistemi, Bati’min ii¢li armoni sistemine bir alternatif
olusturmustur. Bu sistem tutarli ve aym zamanda da 6gretilebilirligi yiiksek bir
kuram olmasi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir(Gedikli, 1999).

Giiniimiizde geleneksel Tirk miizigi tirlerine iligkin olarak yapilan
cokseslilik denemelerini dért kiimede toplamak miimkiindiir. Bunlar;
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Ugliisel uyum dizgesi ile yapilan denemeler

Geleneksel sanat miizidi perde sistemine bagh kalinarak yapilan denemeler
Daortliisel uyum dizgesi ile yapilan denemeler ve

Batinin ¢egsitli besteleme tekniklerinden yararlamlarak belirli bir dizgeye
bagl kalmaksizin yapilan karma denemeler olarak siralanabilir(Gedikl,
1999).

> b=

Ancak uzun siireli deneyimler; geleneksel miiziklerimiz kaynakh gokseslilik
yaklagimlarinda tonal-modal iligkiler igerisine sikigmaktansa bagimsiz/6zgiin
yeni timlar aramamn daha dogru ve olumlu neticeler verecegini
gostermektedir(Gedikli, 1999).

Diger yandan Ilerici’nin dortlii sistemi de geligmeye ve gelistirilmeye miisait
bir ekol niteligi tagimaktadur.

Tabii ki tiim bu gokseslilik denemelerinde Tiirk miizi§i perde araliklarim

tampere ses sistemine uyarlamak zorunlu ve gerekli gorimmektedir.

Bilindigi gibi tampere sistemde bir 8°li igerisinde 12 perde vardir. Oysa Tiirk
miiziginde bir 8°’li, 54 perdeye kadar ¢ikabilmektedir. Fakat piyano, Tirk
miizigini biisbiitiin kusursuz bigimde anlatamasa da su an i¢in batr goksesli
miiziginin de bel kemigi sayilan piyano ve onun giiglerinden kesin olarak
yararlanmaktan baska gare yoktur. Fakat bu, highir zaman Tirk sazlan da
gokseslilik igerisinde yer almayacak anlamina gelmemektedir.

Piyanonun Tiirk miiziginde kullammma iligkin olarak agagida hiiseyni
dizisinin VI. ve II. derecelerinin icrasina iligkin degisik 6érnekler verilmistir
(Ilerici, 1970).
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Tirk miizigi gokseslilik denemelerine iligkin olarak Sabri Yener ise Batimin
figli dizgesi ile yapilan g¢okseslilik denemelerini, Tiirk miiziginin makamsal
yapisiyla ters digtiigih ve doku uyusmazhig oldugu igin, aym sekilde Bati’min
farkli besteleme tekniklerinden yararlamlarak yapilan 6zgiin denemeleri de ig
tutarlihig olmadif igin Ggretilebilirlii diisiik denemeler olarak gérmektedir.
Buna kargin Ilerici’nin geligtirdigi dortlii armoni sistemini ise, i¢ tutarlilif
yikksek ve Tiirk ruhuna uygun bir gokseslilik yaklagimi olarak ifade
etmektedir(Yener, 1997).

Bu ilkeler 1s13inda da dértlii armoni sistemini desteklemek i¢in baglama
akordunu 6rnek olarak gostermekte ve baglamanin akordu igerisinde zaten bu

sistemin var oldugunu belirtmektedir.

e =

o) T
I.Tel II.Tel II1.Tel
( Baglama Akord Diizeni)
2
| I
1 1

B3,
(Baglamada icra edilen bir ezginin teorik notasal gosterimi)
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(Yukandaki ezginin uygulamadaki yorumunda duyulan notalar)
(Yener, 1997).

Yukandaki 6rnekten de anlagilacaf: iizere Sabri Yener, Ilerici’nin ortaya
koydugu doértlii armoni sisteminin diger sistemlerden daha g¢ok Tiirk miizigi
dokusuna uygunluk gésterdigine dikkat gekmektedir.

Genel anlamda Tirk miizigi ¢okseslilik ¢aliymalarmin iki kategoride ele
alindigi ve bunlarin da ya mevcut eserlerin ¢okseslendirilmesi, ya da yeni bir
anlayisla tamamen 6zgiin eserler ortaya konmasi gseklinde kendini gosterdigi
daha o©nce belirtilmigti. Fakat bu ¢okseslilik yaklagimlarindan ilkinin
sorumlulugu yiiksek olacaktir. Zira topluma mal olan kiiltiirel degerlerdeki
herhangi bir oynama toplumun tepkisine yol agabilecektir. Tiirk miizigi
kaynakl 6zgiin besteleme yaklaggmimmin sorumlulugu ise tamamen besteciye
aittir. Aynica deneyimler, 6zgiin eserlerin kahicihiginin diger denemelere gore
daha uzun oldugunu gostermektedir.

Cokseslilik konusuyla ilgili olarak Tirk miizigiyle paralellikler gdsteren
Azeri miizigi besteci ve kuramcisi Uzeyir Hacibekov’un Azeri Halk miizigine
iligkin aragtirmalanma da bir g6z atmak yerinde ve yararh olacaktir.
Hacibekov, Azeri miiziginin ciddi anlamda ele alimp iizerinde ¢aligilabilmesi
igin, iic temel ilke tespit etmis ve bu ilkelerin igifinda ancak dogruya
ulagilabilecegini vurgulamistir. Bu ilkeler ise;

1. Azeri miizigi ses sisteminin tespit edilmesi
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2. Azeri miizi§i makamlanna iligkin dizilerin olugturulmasi ve kurallann
tespit edilmesi

3. Azeri makamlarini olusturmaya iligkin kurallarin belirlenmesi big¢iminde
siralanabilir(Hacibekov, 1998).

Hacibekov’a gore; cokseslilik denemelerine gegilmeden once  herkesin
tizerinde mutabik olacag: belli bir takim kriterlerin tespiti zorunlu olmaktadur.
Bu ilkelere Tiirk miizigi agisindan bakildiginda ise; daha énceki béliimlerde
ifade edilen temel baza problemlerin varhgnin, gokseslilik ¢alismalarina
sekte vuracag agiktir. Bu bakimdan ivedi olarak miiziklerimizin problemlerini
¢ozmek gerekmektedir. Zira bu yaklagimin tersi bizi kendi kiiltiiriimiiz
igerisine hapsedecektir. Bu konuda kaygilanmak yerine belli ilkeler 1s18inda
Turk kiltiriinii ve miizi§ini diinyaya tamitmak i¢in  elden gelen ¢aba
gosterilmelidir.

Uzeyir Hacibekov, Azeri miiziginin gokseslilik sorunuyla ilgili olarak;
“Temelde teksesli olan Azerbaycan miizifine armoni uygulanirsa biitiin
makamsal 6zelliklerin yok olacag: diiginiilebilir. Bu goriis bir yere kadar
dogrudur. Gereken sekilde uygulanmayan armonizasyon, Azeri ezgilerinin
karakteristik ozelliklerini degigtirebilir, hatta bu ezgileri kabalagtirabilir.
Ancak bu, Azerbaycan miiziginin tek sesli kalmasi gerektifi anlamim da
tasimaz. Aksine Azerbaycan miizigi, 6lii komalar iizerine degil, Azerbaycan
halk miiziginin canli ve yasayan makamlar iizerine bityiikk ¢oksesli formlar
kurmak yoluyla kurulabilir. Dikkat edilmesi gereken esas nokta, ¢oksesliligin
makamsal dizilerin yapisim degistirmesini Onlemektir.” demektedir
(Hacibekov, 1998).

Konuyla ilgili olarak da agagida bir 6rnek ezgi ve bu ezgi altinda ise iki farkli
¢okseslilik yaklagimu sergilenmektedir.
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a) Belli Kurallara Bagh Kalinarak Yapilan Armonize
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(Hacibekov, 1998).

Yukandaki ornekten de anlagilacag: fizere aym ezgi, degisik cokseslilik
yaklagimlan ig1indan farkl farkh gokseslendirilebilmektedir. Bu da besteciye
bilyilkk avantajlar saglamaktadir. Bu sayede her alanda ¢ok daha 6zgiin
firiinler ortaya koymak miimkiin olacaktir. Zira aym kokten gelen kardes
Azeri miiziginde yapilabilen bu uygulamalar Tiirk miizigine de 6rnek tegkil
etmektedir. Bu konuda 6nemli olan, ele alinan ezgiye en iyi hangi ¢okseslilik
modelinin uyacagima dogru karar vermektir.

Geleneksel musiki tiirleri  6zgiin besteleme yaklagiminda; ahgilmighk ile
yenilii, bir bagka deyisle geleneksel ile deneysellifi ustaca bagdagtirmak
amaca giden en dogru yol olacaktir. Ciinkii bunlardan birincisinin eksikligi
soyutlanmayi, ikincisinin eksiklifi de duraganhf ve siradanhifi beraberinde
getirecektir(Baggeci, 1996).
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Konuyla ilgili olarak giiniimiize de§in farkl diizeylerde birtakim arastirmalar
yapilmis olup, bunlardan bazilarina burada kismen de olsa deginmek yararh
olacaktir.

Bu aragtirmalardan birinde geleneksel miiziklerimizden ozellikle halk miizigi
iizerinde durulmus ve halk miiziginde dikey ¢okseslilikten ¢ok yatay
¢okseslilik yaklagmmimin tercih edilmesinin gerektigi vurgulanmmgstir. Ayrica
ticlii armoni sisteminin Tiirk halk miiziginin yapisina uymadif1 ve gokseslilik
denemelerin 2L, 4’li, 5°li ve 7’li araliklan igeren kanon ve imitasyonlar
yoluyla yatay g¢okseslilik yaklagim: ekseninde gergeklestirilmesi de
onerilmigtir(Tirkmen, 1996).

Diger bir arashrmada ise ¢agdas mnitelikteki ulusal Tiirk musikisinin
olusturulmasinda en biiyiik sorunlardan bir tanesinin ¢okseslilikte kargilagilan
problem oldugu ve bu sorunun kaynaginda da Tiirk miizigi ses sisteminin
yath§ belirtilmektedir. Aynca dortlii armoni sisteminin kurucusu olan
Herici’de bu galigmada elestirilmis ve bu sistemin yamlgilarla dolu oldugu
iddia edilmigtir. Gerek¢e olarak da kuruluglan itibariyle dortlii akorlarin
monoton ve gergin oldufu, ¢oziime ulagmadifi ve bu sistemle yapilan
¢okseslilik denemelerinin ise kulaga hi¢ hos gelmediginden bahsedilmektedir
(Telli, 1997).

lerici’yi boyle bir sisteme gotiiren yamilgmin kaynag olarak da Tark miizigi
sazlanmn 4’li arabiklarla akort edilmesi ve icra esnasinda ortaya ¢ikan
trmilarin  duyumu gosterilmektedir. Aynica aragtrmada dortlii sistemin daha
once Bati’da da denendifi fakat kullamlamayarak terk edildigi ve 3’lii
armoniye gecildigi de hatirlatilmakta ve boyle bir 6rnek varken de yeniden
aym yolda bosa zaman harcamaya gerek olmadifi belirtilmektedir(Telli,
1997).
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Dértlii armoni sistemiyle ilgili olarak yukandaki aragtirmada saym Bayram
Telli tarafindan 4°li armoni sistemine iligkin olarak yapilan elestirilerde,
aragtrmaciin bir takim yamlgilar igerisine diigtiiii gergegini hatirlatmakta
fayda vardir. Zira bati’nin kullandif1 majoér-minér modlarin yapis: ile bizim
makamsal dizilerimiz birbirinden ¢ok farkh ézellikler gostermektedir. Bu
bakimdan 6zde, kullamlan malzemede bir farklilik vardir. Diger yandan orta
¢agda Bati’mn terk ettigi dortlii sistemin Bati’nin tonal sistemine uygunluk
gostermemesi demek, farkli yapidaki makamsal Tirk miizii sistemine de
uygunluk gostermeyecek demek degildir. Burada mantiksal ve teorik agidan
bir yanhishga diigmemek gerekir. Aynica Tiirk miizi§inin yapisi, dogal olarak
calgilannin yapisinda ve akort diizenlerinde sakh olacaktir. Omegin daha
once verilen baglama akordu 6megini hatirlamakta fayda vardir. Diger yandan
dortlii armoni sisteminin kulaga hos gelmemesi meselesi ise bilimsel agidan
hi¢ bir gegerlik tagtmamaktadir. Ciinkii zevkler ve begeniler kisi ve
toplumlara gore degisebilmektedir. Onemli olan sistemin gegerliligidir.
Dolayisiyla bu tiir elestiriler yapilmadan once sistem yiizeysel degil,
derinlemesine analiz edilmelidir. Ayrica her sistemi/teknigi de her besteci
kullanacak diye bir durum s6z konusu degildir.

Geleneksel miiziklerimize iligkin g¢okseslilik yaklagimlarinda A-tonalite
yaklagimi ise aragtirmada kapsam diginda birakilmugtir. Bartok’a gore bu iki
Oge arasinda miigterck noktalar yok denecek kadar azdir. Ciinkii modal-tonal
olan koylii halk musikisini atonal bir musikiye esas almak miimkiin
degildir(Bartok, 1991).
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3.15. Geleneksel Miiziklerimiz Kaynakh Tiirk Miiziginde Cokseslilik

Denemeleri

Aragtirmada, gelenecksel miiziklerimiz kaynakh gokseslilik yaklasimlarmm
irdelemek amaciyla; buselik, rast, kiirdi, karcifar, hicaz ve hiiseyni
makamlarinda ezgiler yazilmig ve bu ezgiler aym: zamanda viyola 6gretiminde
Tirk mi'izigi dizilerinin kullammm da irdelemek igin viyolaya verilmistir.
Yine bu ezgiler, farkhh anlayiglar 11ginda farkh sistemlerde viyola-piyano ve
viyola-viyola ekseninde g¢okseslendirilmeye ¢ahsilmigtir. Boylece yapilan
¢ahismalar klasik Tiirk miizi§inde kullanilan bu dizilerin genel anlamda halk
miizifinde karsilifn sayilan miistezat, bozlak, kerem ve garip dizilerine de
Omek teskil edecektir.

Cokseslilik yaklasimlarina iligkin; énce viyola-piyano ekseninde dikey, sonra
da viyola-viyola ekseninde yatay gokseslilik denemeleri yapilmigtir. Dikey
anlaysta; once tonal gokseslilik, pesinden dortlii gokseslilik ve en sonra da
karma/6zgiin armonisel gokseslilik yaklagimi sergilenmeye ¢ahgilmigtir. Yatay
¢okseslilikte ise aymi gekilde iiglii, dortlii ve karma/6zgiin yatay gokseslilik
yaklasimi sergilenmistir. Boylece bir makama iligkin aym1 ezgi hig
degistirilmeyip kontrol grubu olarak tutularak, ii¢ dikey ve ii¢ yatay olmak
fizere alti farkli teknikle alth ayn gokseslendirilmeye ¢ahisilmigtir. Yapilan
denemelerde, baz1 gokseslilik yéntem ve tekniklerinin bazi dizilere daha ¢ok
yatkin, bazilarina ise daha az yatkin oldugu géziemlenmigtir.

Tonal sisteme yakin olan buselik, rast gibi makamlarnn g¢okseslendirilmeleri
dortlii armoniyle zor olurken veya ahgilmig timlardan uzak olurken, aym
dizileri tonal armoniyle gokseslendirmek ¢ok daha kolay olmugtur. Diger
yandan makamsal nitelifi yiiksek ve tonal sistemden uzak olan hiiseyni ve
karcigar gibi makamlarn ¢okseslendiriimeleri ise dortlii armoniyle ¢ok rahat



147

yapilabilirken, aym dizilerin gokseslendirilmesinde tonal armoninin
kullamminda ise gozle goriiliir giigliikkler yasanmigtir. Karma/6zgiin ¢okseslilik
yaklagiminda ise; igli ve dortli armoni sisteminde 'farkh zorluklarla

kargilagilan dizilerin daha kolay armonize edilebildigi gozlenmistir.

Dikey ¢okseslilik yaklagimlarma iligkin piyano ekseninde uygulanan
¢okseslilik yaklagimlarim aym zamanda dért partili farkh diizenlemelere
uyarlamak miimkiindiir. Buna iligkin olarak asagida kiigiik bir 6rnek
verilmigtir. Bu yaklagimda 1. sesi; keman veya fliit, 2. sesi; keman, 3. sesi;
viyola ve 4. sesi de viyolonsel ve kontrbas partisi yapmak miimkiindiir. Aym
sekilde bu partileri soprano, alto, tenor ve bas dizilimleriyle koroya uyarlamak
da miimkiin olacaktir(Levent, 1998).

Asagida konuyla ilgili bir 6rnek verilmigtir.
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Yam sira agagida ise konuyla ilgili 6rnek denemelerden kiigiik kesitler yer
almakta olup, belirlenen sisteme iligkin once dikey, pesinden de yatay
cokseslilik denemesi verilmistir.
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Omek 1. Kiirdi makaminda doértlii armoniye dayamilarak yapilan gokseslilik

denemesi

Kiirdi

(Dortlg Armonise] Yaklasim) Aytekin Alhuz

Viola

Piano

Ornek 2. Kiirdi makaminda dértlii sisteme dayah olarak yapilan serbest iki

seshilik denemesi

Kiirdi
{Dortlil Kontrpuantal Yaklasimn)
Aytekin Albuz
0 2
— P
~ —=
Viola 1 F 11 1 7 pa
1/ H k.’ )4 1 14 3 Ll 1
y— — ¥
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_-— I 4 e —— N
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Omek 3. Kiirdi makaminda tonal armoniye dayal: olarak yapilan gokseslilik

denemesi

Kiirdi
- {Tonal Armonise! Yaklasim) Aytekin Albuz
4 2 ] 4 1)
H) O - s . = » + . ’-\‘ 3
Vicla
v L4 T T L4 L4 L4
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Omek 4. Kiirdi makamimnda tonal sisteme dayal olarak yapilan serbest yatay
iki seslilik denemesi

Kiirdi
‘Tonal Kontrpuantal Yaklasim
4 ( o ) 2 Aytekin Albuz
- i . —— - - — .
Viola 1 W 7 1 ) | — "_'H'_%—
[ B 171 T — T w1 "~ 1 171
y— y— \ T y i y—

Viola 2 % ‘: ) um— i 1 1 1 +—+— — 1 } 11 '
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Omek 5. Kiirdi makammda karma/6zgiin armoniye dayali olarak yapilan
cokseslilik denemesi.

Kiirdi
(Karma/Ozgiin Armonise] Yaklasim)
Andante s 2 Avtekin Albuz
H' 5 r | m—— 0
Viola e = e - i o e
[ & 2 1/ 11 1/ 1 | i~ 1 M 1 I 17 1 —
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mp

Piano

Ornek 6. Kiirdi makaminda karma/6zgiin sisteme dayah olarak yapilan serbest
yatay iki seslilik denemesi

Kirdi
Andante (Karma/Gzgon Kontrpuantal Yaklasim)
- 4 (] 2 Aytekin Albuz
- - . = — 5 — z
vion1 | e — = e =+
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Yukanda da gériildiigi gibi; sunulan ¢okseslilik deneme érmeklerinde 6nce
belirlenen sisteme iligkin dikey, pesinden de yatay g¢okseslilik denemeleri
verilmigtir.

Ilgili makamlara iligkin olarak yapilan dikey g¢okseslilik denemelerinde
kullamlan akorlar, ezginin seyri dikkate alinarak tercih edilmeye caligilmig ve
bazen akor seslerinden bir veya bir kag1 atilmus veya ilave edilmis, gerekli
gorildigti hallerde ise kiigiikk altereler de kullanma yoluna gidilmigtir.
Yapilan denemeler genel anlamda egitim miizigi ekseninde diigiiniilmiis ve
¢ok kompleks yapilara girilmemigtir. Herideki_ boliimde denemelerin onlerine
konulan ilgili makam ve sisteme iligkin akor dékiimleri ise her dereceye
iligkin genel anlamda tercih edilebilecek akorlarnn g6stermektedir. Tonal
sisteme iliskin tabloda major ve minér 5°li, 7’li ve 9’lu akorlara kok
durumunda yer verilmig, 11°li ve 13’li akorlar (Bir baska deyisle; 6-5, 4-3
geciktirme akorlari) esas akorlar kabul edilmeyip akor dokiimiinde yer
verilmemigtir. Aym sekilde caz armonisi sifreleme esasna gére 6’h olarak
kabul edilen (Omegin: do-mi-sol-la) akorlara da klasik armonide yedili
akorlarin ¢evrimi igerisinde yer aldigindan dolayr ayrica yer verilmemigtir.
(Omegin: la-do-mi-sol. Am7 / 1. Cevrimi: do-mi-sol-la. C6 gibi) Bu akor
seslerinde timy1 zayiflatmamak koguluyla daha éncede belirtildigi gibi bazi
sesleri eksiltmek miimkiindiir. Hatta farkli renklere ulagmak igin akorun
ozellikle 5, 7 ve 9 gibi onemli dereceleri fizerinde kiigiik altereler bile
yapilabilir. Yapilan tiim eslikleme ve armonizasyonlarda mevcut sisteme
iligkin armoni kurallarina miimkiin oldugunca uyulmaya ¢aligitmg ve akorlar
birbirlerine en yakin ve en uygun bigimde baglanmaya ¢aligilmigtir. Aragtirma,
farkh bir yéniiyle aym zamanda piyanoda eglikleme yaklagimlarma da gk
tutabilecek nitelikte goriilmektedir
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Dortlii armoniye iligkin olarak yapilan dikey ¢okseslilik yaklagiminda da tipki
ticli armoni anlayiginda oldugu gibi ¢okseslilik denemelerinin 6n béliimlerine
ilgili denemede kullamlan ve bagkaca da tercih edilebilecek akor dokiimleri
verilmigtir. Fakat dértlii akorlarin daha net gozlemlenebilmesi igin bu akorlar
I. Cevrim durumunda verilmigtir. Dértlii akorlann tegkilinde kullanilan sablon
ornegi ise saymn Ertugrul Bayraktar’m “Tirkiye’nin Miizik Atlas1” isimli
kitapta yer alan “Doértli Armoni” isimli = makalesinden esinlenerek
olugturulmugtur. Dortlii armonilere iligkin akor dagiliminda ise tonal armoniyi
¢agnstiracak akor kuruluglarindan kagiilmugtir. Bu sebeple dokuziu akorlar
yedilisiz olarak verilmigtir. Aym gekilde bu armoni yaklagim da egitim miizigi
eksenli digiiniildiifiinden ¢ok karmagik akorlann kullanimi yoluna
gidilmemigtir. '

Karma/6zgiin armonisel yaklasimda ise; bu iki dizgeden uygun gériilen
akorlar karma olarak segilerek kullamlmig hatta kismen caz armonisi diye
tabir edilen armoniyi ¢agnistran  akorlardan da cegniler kullamlmistir.
Karma/6zgiin armonileme yaklagiminda mevcut tiim materyallerden
yararlanma yoluna gidilmigtir.

Dikey ¢okseslilik yaklagimlarnin yam sira iki viyola i¢in yapilan yatay iki
seslilik denemeleri de aym eksende ele alinmg ve ilgili sistem igerisinde
serbest bir anlayigla yatay gokseslilik yaklagimlan irdelenmeye gahigilmigtir.
Dolayistyla kullamilan gokseslilik dizgesine bagh olarak tercih edilen
arabiklarin sistemin etkisini bozmamasina 6zen gosterilmigtir. Ornegin dorthii
sisteme dayali olarak yapilan yatay iki seslilik yaklagiminda, miimkiin
oldugunca kuvvetli zamanlara dortlii sistemi gagnstiran 2°li, 4’lii, 5°li, 7’1 ve
9’lu araliklar getirilmeye caligilmig, tonal sistemi ammmsatan 3°li ve 6’h
arabklar ise gecit, isleme ve geciktirme sesleri olarak kullamlmaya
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cahgilmigtir. Bu anlayisin tam tersi ise, tonal yatay iki seslilik anlayiginda
sergilenmigtir.

Karma/6zgiin yatay iki seslilik denemelerinde ise; her iki sisteme ait araliklar,
belirli bir mantiksal izah igerisinde kullamlmaya gahsilmigtir. Ozgiin iki
seslilik yaklagiminda da tipki 6zgiin dikey c¢okseslilik yaklagimlarinda da
oldugu gibi mevcut tiim materyallerden yararlanma yoluna gidilmistir.
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3.15.1. Buselik makaminda ¢okseslilik yaklagimlar:

Bu boliimde buselik makamina iligkin gokseslilik yaklagimlar irdelenmeye
¢ahgilmigtir.

3.15.1.1. Buselik makam tonal armonisel ¢okseslilik yaklagimi

Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano

Makami: Buselik

Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni

Cokseslilik Dizgesi: Tonal — Uglii Sistem

Buselik Makam Dizisine iligkin Genel Anlamda Uglii Armonisel Sistemde
Tercih Edilebilecek K6k Durumunda Verilmis Akor Dizilimleri:
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Buselik Makamina Iligkin Tonal Armonisel Deneme
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3.15.1.2. Buselik makam tonal yatay cokseslilik yaklasimi
Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola
Makam: Buselik

Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrapunkt
Cokseslilik Dizgesi: Tonal/Uglii Sistem

Buselik Makamina Iliskin Tonal Yatay Deneme
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3.15.1.3. Buselik makami dortlii armonisel ¢okseslilik yaklagimi

e Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano
e Makami: Buselik
e Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni
o Cokseslilik Dizgesi: Dortlii Sistem
e Buselik Makam Dizisine iligkin En Genel Anlamda Dértli Armonisel
Sistemde Kullamilabilecek 1. Cevrim Durumunda Akor Dizilimleri:
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3.15.1.4. Buselik makam dortlii yatay cokseslilik yaklasim

Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola
Makam: Buselik

Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrapunkt
Cokseslilik Dizgesi: Dértlii Sistem

Buselik Makamina Iliskin Dértlii Yatay Deneme
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3.15.1.5. Buselik makam karma/6zgiin armonisel ¢okseslilik yaklagimi

Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano

Makami: Buselik

Cokseslilik Tiirii: Dikey / Armoni

Cokseslilik Dizgesi: Karma/ Ozgiin Armonileme

Buselik Makam Dizisine iligkin Karma Olarak Kullanilabilecek Ucglii ve
Dortlii Armonileme Yaklagiminda Tercih Edilebilecek Akor Dizilimleri:
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Buselik Makamina Iligkin Karma/Ozgiin Armonisel Deneme
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3.15.1.6. Buselik makami karma/dzgiin yatay ¢okseslilik yaklasim

Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola

Makam: Buselik

Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrapunkt

Cokseslilik Dizgesi: Karma/Ozgiin Yatay Cokseslilik

Buselik Makamina Iligkin Karma/Ozgiin Yatay Deneme
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3.15.2. Rast makaminda c¢okseslilik yaklasimlan
Bu béliimde rast makamina iligkin ¢okseslilik yaklagimlan irdelenmeye
calisgiimgtir.

3.15.2.1. Rast makam tonal armonisel ¢okseslilik yaklagim

Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano

Makami: Rast -

Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni

Cokseslilik Dizgesi: Tonal —Uglii Sistem

Rast Makam Dizisine iligkin Genel Anlamda Uglii Armonisel Sistemde
Tercih Edilebilecek K6k Durumunda Verilmig Akor Dizilimleri:
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Rast Makamina Iliskin Tonal Armonisel Deneme
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3.15.2.2. Rast makami tonal yatay ¢okseslilik yaklasimi

e (Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola
e Makam: Rast
o Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrpunkt
o (Cokseslilik Dizgesi: Tonal/Uglii Sistem
Rast Makamina lliskin Tonal Yatay Deneme
Moderato
o Aytekin ALBUZ
T  E———— e t —  —
Viola 1 ' ] = — — t it }: T
P = 1 i i
mf
-

Viola 2 % = = — —F——++— !
& I S S— -
mp

S }r——— Il
1 e .
= 1 —
m v
R
2 3
| —— e - ~
e = —
1
J
Y e 4% I —_ 1
= ==
=f
2
e =]
T = ——
2
—+— JL ~ 1 T : T ——
¢. [ L l P




189

25

) W+
1

-

| BN

= @l

§ry
3 W

\3.1_1
' L
4
&l
+
ALl \
10
QL
/
QL 11
QU N
E AnM A

En s d
.
i Enb g
=
H!
el
Qq AN
[
Ive
Ay FH
3




190

mp

\'
(Y
p o S
k4 L
Aty fl,ll
1
o Gl
ANt
.g.ull.r E s d
o]
[ W
>¥ E =3

5
B

L=,

~

e

Ld

ol

—-l]

=

4 — P |

a1l H ‘\
[ YN} AR~
ol
N
el IAL,
d'___ V
ol
m'—__ \I
oill RE
[YREN ° \d
[ “HN| 1
QL b
|
[ YEN
Al:
[ YENI -
]l h
[\HN
E o=
=




191

3.15.2.3. Rast makam dértlii armonisel ¢okseslilik yaklagim

Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano

Makam: Rast

(Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni

Cokseslilik Dizgesi: Dértlii Sistem

Rast Makam Dizisine iligkin Genel Anlamda Dértlii Armonisel Sistemde
Kullamlabilecek I.Cevrim Durumunda Verilmis Akor Dizilimieri:
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Rast Makamina Iligkin Dértlii Armonisel Deneme
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3.15.2.4. Rast makam dortlii yatay cokseslilik yaklasimi
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e (Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola
e Makam: Rast
e (Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrapunkt
o (Cokseslilik Dizgesi: Dortli Sistem
Rast Makamina Iligkin Dortlii Yatay Deneme
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3.15.2.5. Rast makam karma/6zgiin armonisel ¢cokseslilik yaklagimi

Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano

Makam: Rast

Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni

Cokseslilik Dizgesi: Ozgiin / Karma Armonileme

Rast Makam Dizisine iligkin Karma Olarak Kullamilabilecek Uglii ve

Dortlii Armonileme Yaklagiminda Genel Anlamda Tercih Edilebilecek
Akor Dizilimleri:
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Rast Makamina Iligkin Karma/Ozgiin Armonisel Deneme
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3.15.2.6. Rast makami karma/6zgiin yatay cokseslilik yaklagim

Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola
Makam: Rast

Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrpuan
Cokseslilik Dizgesi: Karma/Ozgiin Yaklagim

Rast Makamina Iligkin Karma/Ozgiin  Yatay Deneme
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3.15.3. Kiirdi makaminda ¢okseslilik yaklasimlan

Bu boliimde kiirdi makamina iligkin gokseslilik yaklagimlan irdelenmeye
¢aligiimigtir.

3.15.3.1. Kiirdi makanmi tonal armonisel ¢okseslilik yaklasimi

Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano

Makamu: Kiirdi

Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni

Cokseslilik Dizgesi: Tonal —Uglii Sistem

Kiirdi Makam Dizisine iligkin Genel Anlamda Uglii Armonisel Sistemde
Tercih Edilebilecek K6k Durumunda Verilmig Akor Dizilimlen:
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3.15.3.2. Kiirdi makam tonal yatay cokseslilik yaklasimi
e Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola

e Makam: Kiirdi

e Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrapunkt

e Cokseslilik Dizgesi: Tonal/Uglii Sistem

Kiirdi Makamina Iligkin Tonal Yatay Deneme
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3.15.3.3. Kiirdi makam dértlii armonisel ¢okseslilik yaklagimi

Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano

Makam: Kiirdi

Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni

Cokseslilik Dizgesi: Dortlii Sistem

Kiirdi Makam Dizisine iligkin Genel Anlamda Dértlii Armonisel Sistemde
Kullamlabilecek I.Cevrim Durumunda Verilmis Akor Dizilimleri:
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Kiirdi Makanuna Iligkin Dortlii Armonisel Deneme
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3.15.3.4. Kiirdi makam: dortlii yatay cokseslilik yaklagim:

Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola
Makam: Kiirdi

Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrapunkt
Cokseslilik Dizgesi: Dortlii Sistem

Kiirdi Makamina lliskin Dortlii Yatay Deneme
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3.15.3.5. Kiirdi makam karma/ézgiin armonisel cokseslilik yaklasimi

(Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano

Makam: Kiirdi

Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni

Cokseslilik Dizgesi: Ozgiin / Karma Yaklagim

Kiirdi Makam Dizisine iligkin Karma Olarak Kullanlabilecek Ugli ve

Dértlii Armonileme Yaklagimmnda Genel Anlamda Tercih Edilebilecek
Akor Dizilimleri:
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Kiirdi Makamina Iligkin Karma/Ozgiin Armonisel Deneme
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3.15.3.6. Kiirdi makam karma/dzgiin yatay cokseslilik yaklasim

Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola

Makam: Kiirdi

Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrapunkt
Cokseslilik Dizgesi: Karma/Ozgiin Yaklagim

Kiirdi Makamina Iliskin Karma/Ozgiin Yatay Deneme
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3.15.4. Hiiseyni makaminda ¢okseslilik yaklagimlan

Bu bélimde hiiseyni makamina iligkin gokseslilik yaklagimlan irdelenmeye
cahsilmigtir.

3.15.4.1. Hiiseyni makami tonal armonisel ¢okseslilik yaklasimi

¢ (Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano
e Makam: Hiiseyni ( Re eksenli )
e (Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni
e Cokseslilik Dizgesi: Tonal — Uglii Sistem
¢ Hiiseyni Makam Dizisine iligkin Genel anlamda Uglii Armonisel Sistemde
Tercih Edilebilecek K6k Durumunda Verilmig Akor Dizilimleri:
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Hiiseyni Makamina Iligkin Tonal Armonisel Deneme
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kam tonal yatay cokseslilik yaklasimi

Hiiseyni Makamina Iligkin Tonal Yatay Deneme
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3.15.4.3. Hiiseyni makami dortlii armonisel ¢okseslilik yaklasimi

e Calgilama/Oturtum: Viyola -Piyano
e Makami: Hiiseyni ( Re eksenli )
e (Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni
o (Cokseslilik Dizgesi: Dortlii Sistem
e Hiiseyni Makam Dizisine iligkin En Genel Anlamda Dértlii Armonisel
Sistemde Kullamilabilecek Akor Dizilimleri:
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kam dortlii yatay cokseslilik yaklagimi

iiseyni ma

15.4.4. Hii

3.

Cokseslilik Dizgesi: Dortlii Sistem

Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni

Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola
‘Makam: Hiiseyni ( Re eksenti )
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3.15.4.5. Hiiseyni makami karma/izgiin armonisel cokseslilik yaklasim

Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano

Makami: Hiiseyni ( Re eksenli )

Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni

Gokseslilik Dizgesi: Ozgiin / Karma Armonileme

Hiiseyni Makam Dizisine iligkin Karma Olarak Kullamlabilecek Uglii ve

Dortli Armonileme Yaklagiminda Genel Anlamda Tercih Edilebilecek
Akor Dizilimleri:
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kam karma/6zgiin yatay ¢okseslilik yaklagimi

iiseyni ma

3.154.6. H

Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrapunkt
Cokseslilik Dizgesi: Karma/Ozgiin Yaklasim

Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola
Makami: Hiiseyni ( Re eksenli )

- Hiiseyni Makamina lliskin Karma/Ozgiin Yatay Deneme
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3.15.5. Hicaz makaminda cokseslilik yaklagimlar:

Bu boliimde hicaz makamina iligkin gokseslilik yaklagimlan irdelenmeye
¢alisiimgtr.

3.15.5.1. Hicaz makam tonal armonisel cokseslilik yaklagim

Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano

Makami: Hicaz ( Re eksenli )

Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni

Cokseslilik Dizgesi: Tonal —Uglii Sistem

Hicaz Makam Dizisine iligkin Genel Anlamda Uclii Armonisel Sistemde
Tercih edilebilecek K6k Durumunda Verilmis Akor Dizilimleri:
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3.15.5.2. Hicaz makami tonal yatay ¢okseslilik yaklasimi

Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola
Makami: Hicaz ( Re eksenli )
Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrapunt
Cokseslilik Dizgesi: Tonal/Uglii Sistem

Hicaz Makamina Iligkin Tonal Yatay Deneme
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3.15.5.3. Hicaz makam dortlii armonisel ¢okseslilik yaklasimi

o (Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano
e Makami: Hicaz ( Re eksenli )
e Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni
e Cokseslilik Dizgesi: Dortlii Sistem
e Hicaz Makam Dizisine iligkin En Genel Anlamda Dértli Armonisel
Sistemde Kullamlabilecek I. Cevrim Durumunda Akor Dizilimleri:
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Hicaz Makamina Iliskin Dortlii Armonisel Deneme
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3.15.5.4. Hicaz makam dortlii yatay cokseslilik yaklasim

Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola- - -
‘Makam: Hicaz ( Re eksenli )
Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrapunkt
Cokseslilik Dizgesi: Dortlii Sistem

Hicaz Makamina Iliskin Dortlii Yatay Deneme
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3.15.5.5. Hicaz makam karma/6zgiin armonisel cokseslilik yakiagimi

Calgilama/Oturtum: Piyano-Viyola

Makam: Hicaz ( Re eksenli )

Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni

Cokseslilik Dizgesi: Karma/Ozgiin Yaklagim -

Hicaz Makam Dizisine iligkin Karma Olarak Kullanilabilecek Uglii ve

Dortlic Armonileme Yaklasiminda Genel Anlamda Kullanilabilecek Akor
Dizilimleri:
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Hicaz Makamna Iliskin Karma/Ozgiin Armonisel Deneme
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3.15.5.6. Hicaz makam: karma/ézgiin yatay cokseslilik yaklasimi

(Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola

Makam: Hicaz ( Re eksenli )

Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrapunkt
Cokseslilik Dizgesi: Karma/Ozgiin Yaklagim

Hicaz Makamina Iligkin Karma/Ozgiin Yatay Deneme
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3.15.6. Karcigar makaminda cokseslilik yaklagimlar

Bu boliimde karcigar makamina iligkin gokseslilik yaklagimlan irdelenmeye
cahgilmigtir.

3.15.6.1. Karcigar makam tonal armonisel ¢okseslilik yaklagim

Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano

Makam: Karciar ( Mi eksenli )

Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni

Cokseslilik Dizgesi: Tonal /Uglii Sistem

Karcigar Makam Dizisine iligkin Genel Anlamda Ugli Armonisel

Sistemde Tercih Edilebilecek K6k Durumunda Verilmig Akor Dizilimleri:
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Karcigar Makaminda Tonal Armonisel Deneme

N
2
3 |||
1 (It
£
T
T
[t
= p

| Co

Allegro

Viola

Piano<

[———

J
-

——

_ -M. ]
ho X H
T[N ol
L] 9!
-
L ~

AT,
) IV
= Y

-y -

P A




297

-
3

ﬂ'.
3

3

'o

o

be

L
=S
e

2

;




298

¥

€/

8

53 33

;;n

2

Ji
ni

) S

15
| 4

_—

:

=

2

[ YA N
[ YHE
oLl
[ YRENE]
=
[ YENan
ol
NS
{ Yi R
ol
6|
-
Q|
—
[ Yun
Al N
E e d
-

Ejs

K]

e/

=

3

=




9

5B i ; i~ '
1 ; T TN
H
ol .fwﬁlxl \!lll - 1 H \ T f‘ ~ I H s wﬁ ﬁd
LK 1 JL 1S | x1 . pian i | T
1 S S
K13 ™ A - Tl 1 " TH 1
ol "o P 2
oH I i [ mi
N visy il :
...Wﬂu . | . (18 _
CYalaR 1 A eyl “ 3 1
. | 1 o
.4.’ —J % ..qu f {Yan (1 e
3 lad- wil
ol Treme . I . ety
a &l A kil riin
- pus Al MI A %1 h mm |
o ;nn.ﬂ.’ \ .\ - nmﬂu‘ ] nm- HL: 4%1 -W T.V
__..
~ o Lo m_
bt~ P i i nﬂ, i
N
[ ES
- . ﬁ, ¥ S ? 7k




300

e

ol
i

TeT®



301

T
| —

6!
) T
% —

65

1
g

J
=

e 20 ? 2ioie

E@

=

=

s

3

e

$

———

§ —




302

3.15.6.2. Karcigar makami tonal yatay cokseslilik yaklasimi

e Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola
o Makam: Karcigar ( Mi eksenli )
o Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrapunkt
e Cokseslilik Dizgesi: Tonal/Uglii Sistem
Karcigar Makamina Iligkin Tonal Yatay Deneme
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3.15.6.3. Karcigar makami dortlii armonisel ¢okseslilik yaklasimi

Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano

Makam: Karciar ( Mi eksenli )

Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni

Cokseslilik Dizgesi: Dértlii Sistem

Karcigar Makam Dizisine iligkin Genel Anlamda Dértlii Armonisel
Sistemde Kullamlabilecek 1. Cevrim Durumunda Verilmis Akor
Dizilimleri:
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Karcigar Makamina lligkin Dortlii Armonisel Deneme
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3.15.6.4. Karcigar makam dortlii yatay cokseslilik yaklasimi

e Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola
e Makam: Karcigar ( Mi eksenli )
o Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrapunkt
e Cokseslilik Dizgesi: Dortlii Sistem
Karcigar Makamina Iligkin Dortli Yatay Deneme
Aytekin ALBUZ
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3.15.6.5. Karcigar makami karma/dzgiin armonisel cokseslilik yaklasim

Calgilama/Oturtum: Viyola-Piyano

Makam: Karciar ( Mi eksenli )

Cokseslilik Tiirii: Dikey/Armoni

Cokseslilik Dizgesi: Karma/Ozgiin Yaklasim

Karcigar Makam Dizisine iligkin Karma Olarak Kullanilabilecek Uglii ve
Dértli Armonileme Yaklaggminda Genel Anlamda Tercih Edilebilecek
Akor Dizilimleri:
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Karcigar Makamina Iligkin Karma/Ozgiin Armonisel Deneme
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3.15.6.6. Karcigar makam karma/ozgiin yatay ¢okseslilik yaklagim

Calgilama/Oturtum: Viyola-Viyola

Makam: Karcigar ( Mi eksenli )

Cokseslilik Tiirii: Yatay/Kontrapunkt
Cokseslilik Dizgesi: Karma/Ozgiin Yaklagim

Karcigar Makamina lliskin Karma/Ozgiin Yatay Deneme
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4. SONUC VE ONERILER

Bu béliimde; araghrmammn iki farkh boyutu olan “Viyola Ogretiminde
Geleneksel Tirk Miizigi Ses Sistemine iligkin Dizilerin Kullammi” ile
“Geleneksel Tirk Miizigine Dayalh Cokseslilik Yaklagimlan” ayn ayn ele
alinmig ve her biri i¢in farkli 6nerilerde bulunulmusgtur.

Bu amagla yukanda da belirtildigi gibi 6nce viyola 6gretiminde Tiirk miizigi
dizilerinin kullanimiyla ilgili sonug ve 6nerilere yer verilecektir, Aragtirmanin
daha &nceki béliimlerinde belirtildidi gibi viyola; bati kokenli yayh bir galg:
olup, sonradan geleneksel miiziklerimiz igerisine girmigtir. Ancak geleneksel
miiziklerimizin ses sistemine gore icra tekniklerinde 6nemli farklar ortaya
¢ikmugtir. Ulkemizdeki miizik 6gretmenligi programlannda viyola 6gretimine
istisnai durumlar hari¢ bati kaynakh etiitlerle baglanmakta ve icra edilen
eserler de yine bati miizigi eksenli olmaktadir.

Miizik 6gretmenligi programinda yer alan viyola Ggretimine, son on yilda
miizik Ogretmenlifi programlarina daha ¢ok AGSL ¢ikigh 6grencilerin
kaynakhik etmesi ile daha erken yaglarda baglama ve yiiksek Ogretim
agamasinda daha ileriye gitme firsati yakalanmigtir.

Miizik 6gretmenligi programlannda kullamilan viyola 6gretim metotlarinda
Prof. Ayfer Tannverdi’ye ait “Viyola Metodu I-II-IIT"isimli metotlar diginda
makamsal etiitler yer almamaktadir. Tiirkiye’nin kogullan goéz Oniinde
bulunduruldugunda ise sadece tonal veya sadece modal etiitlerin / eserlerin
tek bagina hi¢ birinin ginimiiz ¢algt egitiminde gegerliligi yiiksek
olmayacaktir. Bir bagka deyigle; tonal-makamsal etiitlerin birlikte yer almadi:
higbir viyola metodu bu giin igin ihtiyaca yeterince cevap veremeyecektir. Bu

durumun aksi, en temel O6Zretim ilkesi olan yakindan uzafa Ogretim

4.C. YOBSEKOCRLT1hi K
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URL -
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anlaywsiyla celisecektir. Ciinkii kendi miizifini bilmeyen veya yeterince
tammayan insanlarin difer miizik tiirleri ve kiiltiirlerini tanima gans1 da ¢ok
diigiik olacaktir. Zira uluslar aras1 miizik arenasinda s6z sahibi olabilmek igin
evrensel miizik sanati ve 6@retimine kendi kiiltiir degerlerimizden de unsurlar
katabilmeliyiz. Fakat burada iizerinde 6nemle durulmas: gereken konu,
geleneksel miiziklerimize iligkin materyelleri ve 6zellikle de makam dizilerini
kullanirken ne sekilde ele alimip uygulanacagina dogru karar vermektir. Bu
konuda ise daha once de aynntili olarak agiklandifx gibi geleneksel
mizifimize iligkin belli bagh makam dizilerini tampere ses sistemine
uyarlamaktan bagka bir ¢are gorimmemektedir. Ciinkii tampere ses sistemi,
elestirisel bir takim eksik yanlarnin bulunmasina ragmen, bugiin i¢in evrensel
miizigin ortak ses dizgesi goériiniimiindedir. Artik biitiin besteciler eserlerini
bu ses dizgesinde yazmakta, icracilar da bu dizgede yazilmis eserleri
yorumlamaktadirlar. Ancak ne var ki Geleneksel miiziklerimize iligkin tiim
makam dizilerini tampere ses sistemine uyarlamak duyugsal agidan pek
miimkiin gorinmemektedir. Omegin ussak makam dizisi tampere edilirse
buselik makamindan farksiz hale gelmektedir. Makam dizilerini tampere
ederken 4 ve 5 komalhk degistirici igaretlerde g¢ok bilyilkk problem
yasanmamakla birlikte onemsiz gibi gériinen ve teoride 1 komalik kabul
edilen , oysa icrada 2-3 komaya kadar ¢ikabilen degistirici isaretlerin naturel
perdeye c¢ekilmesi zaman zaman bir takim duyugsal sakincalara yol
agmaktadir. Ancak bu durum, armonik birtakim diizenlemelerle giderilmeye
calisilmaktadir. Ozellikle ilerici’nin 4’lii armoni sisteminde bu gok kolayhkla
verilebilmektedir. Bu tarz uygulamalarda ise 6teden beri siiregelen birtakim
Tiirk miizigi- Bat miizidi ¢ekigmesi de artik durmali ve kavga yerine bilimsel
caligmalarla ¢6ziim Onerileri {iretilmeye g¢ahgilmahdir. Zira geleneksel
miiziklerimize iligkin dizileri tampere etmeye kars: ¢ikan bir ¢ok miizik adam
bulunabilir. Ama su unutulmamalidir ki buradaki amag; Tiirk miizigine dayah
calg1 egitimi ve viyola 6gretimini evrensel boyutlara tagiyabilme ¢abalanindan
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bagka bir gey degildir. Diger yandan geleneksel miiziklerimiz ses sistemi ile
icra edilen eserler veya Ogretimi yapilan ¢algilar geleneksel boyutta,
bahsedilen denemeler ise ¢agdas/6zgiin Tirk miizigi boyutunda ele
alinmalidir. Kisacast bu iki yaklagim birbirine alternatif degil, birbirini
tamamlayici nitelikte olmahdir. Sonugta Tiirk miizigi makam dizileri ne kadar
tampere edilirse edilsin, yine Tiirk miizigi dizileri olacaktir. Ciinkii seyir ve
kullanim 6zellikleri itibariyle bu dizilerle ortaya ¢ikan iiriinlerde her yoniiyle
Tiirk miizigi kokacaktir.

Bu amagla viyola 6gretiminde Tirk miizigi ses sistemine iligkin dizilerin
kullanimim 6lgmek igin 6nceden tespit edilen dizilerde kiigiik etiitler yazilmig
ve bu etiitler, olugturulan 6rmeklem grubu iizerinde smanmigtir. Yapilan
gozlem sonucunda ise 6rneklem grubundaki 6grencilerin Buselik, Rast, Kiirdi,
Hiiseyni, Hicaz ve Karciar makamlarindaki etiitsel denemeleri kismen,
bityiik olgiide ve tamamen gibi farkli diizeylerde icra edebildikleri tespit
edilmigtir. Gézlemlenen bir bagka sonug ise 6grencilerin bu etiitleri isteyerek
ve severek icra ettiklerini belirtmeleri olmugstur. Bu ise miizigimiz ve galg
egitimimiz i¢in sevindirici bir durumdur. Bu sebeple bu konuda hizla dagarcik
olusturulma yoluna gidilmelidir.

Viyola 6gretiminde geleneksel miiziklerimizden yararlanma durumuyla ilgili
olarak, anketlerden alinan veriler umut vericidir. Tiirkiye’nin hemen her
miizik ogretmenlifi  programindaki viyola Ogretim elemanlan %57,14
diizeyinde ¢agdag viyola dgretim metotlarinda tonal etiitlerin yaninda modal-
makamsal etiitlerin de yer almasim ve %92,86 gibi bityiikk ¢ogunlugu da bu
konudaki kaynak eksikligini dile getirmektedir. Yine 6gretim elemanlarmn
%42,86s1 geleneksel miiziklerimize dayal: viyola 6gretimini desteklemek igin
nitelikli tiirkii ve sarkilardan da orneklerler verilmesi konusunda tamamen
diizeyinde goriig bildirmektedirler.
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Viyola 6gretim programuyla ilgili olarak da 6gretim elemanlarinin % 50°si
kismen diizeyinde viyola 6fretim programlarinin igerisinde dengeli olarak
makamsal 63elerin de yer almasimi istemiglerdir.

Buraya kadar 6zetlenen bulgulardan da anlagilacag iizere viyola gretiminde
makamsal Ggelere iligkin kaynak gereksinimine hat sathada ihtiyag vardr.
Yine viyola 6gretiminde geleneksel miiziklerimizden yararlanma konusunda
higbir viyola 6gretim elemam1 olumsuz goriis bildjrﬁxemistir. Bu ise ayrnica
sevindirici bir durumdur. Bu bakimdan aragtirmada geleneksel miiziklerimizin
viyola Ogretiminde kullammina iligkin olarak yapilan etiitsel denemeler ve
geleneksel miiziklerimize iligkin gokseslilik denemeleri, bu yéniiyle yeni
yapilacak diger aragtirmalara da 151k tutacak ve o6rnek tegkil edecektir.

Bulgular boliimiinde de bahsedildigi gibi bu giin i¢in Tiirk miizigi kaynakh
¢okseslilik yaklagimlanni genel olarak ii¢ kategoriye ayirmak miimkiindiir.
Bunlar; iiglii sistemde yapilan gokseslilik yaklagimlari, dértlii sistemde yapilan
gokseslilik yaklagimlan ve belli bir dizgeye bagh kalmaksizin yapilan
gokseslilik yaklagimlan olarak siralanabilir.

Arastirmada bu kapsamda ele alinan Tiirk miiziine iligkin 6rnek diziler,
yukaridaki sistemlerde ayn aym  gokseslilik yaklagimlan bakimindan
irdelenmeye g¢aligtlmighr. Bunun ig¢in  ilgili makam dizilerinde, sarki
formlarina uygun  ezgiler olusturulmus ve asil ezgiler higbir degigime
_ugratilmaksizin, kontrol grubu olarak tutularak alt yapida dikey ve yatay
cokseslilik yaklagimlar denenmistir.

Turk miizigine iliskin gokseslilik yaklagimlarmi irdelemek igin yazilan
ezgilerde geleneksel seyirlere miimkiin oldugunca uyulmaya ¢ahgilmig fakat
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gecki ve gesnisel 6zelliklere bire-bir uyulmamgtir. Ciinkii yapilan ¢aligmalar
geleneksel boyutta degil, ¢oksesli ¢agdag/6zgiin Tirk miizigi boyutunda
diigiiniilmiigtiir. Bu bakimdan 6rnek olarakyapﬂan denemeleri salt geleneksel
olgiitlere gore degerlendirmek yanhg olacaktir.

Cokseslilik yaklagimlarina iligkin olarak yapilan denemelerden elde edilen
gozlemleri de kisaca gdylece 6zetlemek miimkiindiir. Omeklem grubunda yer
alan Buselik ve Rast makam dizileri tampere edildiinde tonal sistemdeki
major, minér tonaliteleri ammsathifindan ve derecelerin iglevleri de tonal
sisteme uygunluk gosterdiginden, bu iki makam dizilerinde yazilan ezgileri
tigli sistem ile gokseslendirmek ¢ok kolay ve miimkiin goriinmektedir.

Aym baglamda hicaz ve kiirdi makam dizileri ise her ne kadar tonal
fonksiyonlarla ortiismese de tampere ses sistemine yakin olmalarindan dolay
iiclii sistemde gokseslendirmek miimkiin gériinmektedir. Fakat bu makam
dizilerinde uygulanacak iiglii sistem, buselik ve rast makam dizilerindeki kadar
miikemmel olmayabilecektir.

Tiirk miiziginde karakteristik 6zellife sahip olan hiiseyni ve karcigar makam
dizilerini tampere etmek teoride kolay goériinmekle birlikte, bu makam
dizilerinin II. derecelerinde yer alan bir komalik si bemol perdesinin naturel
perdeye g¢ekilmesiyle duyugsal agidan bir takim problemler yagandiga fark
edilmistir. Ciinkii Tiirk miiziginde bir komalik gériinen bu perde, daha 6nce
de ifade edildigi gibi icrada bazen iki, bazen de ii¢ koma diizeylerinde
seslendirilebilmektedir. Bu sebeple ilgili makam dizileri tampere edildiginde
ve iiglii sistemde g¢okseslendirilmeye ¢ahgildiginda diger makam dizilerine
nazaran pek verimli sonuglar almamamaktadir. Ancak yine de deneysel bir
yaklagimla bu iki makam dizisinde, iiglii sistemde cokseslilik denemeleri
irdelenmeye gahisilmgtir.
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Aym baglamda buselik ve rast makam dizilerinin dértlii sistem igerisinde
¢okseslendirme yaklagimianinda elde edilen bulgular ise g6yledir; daha
oncede belirtildifi gibi tonal sisteme yakin olan Buselik ve Rast makam
dizilerini tonal sisteme yakinliklan sebebiyle iiglii sistemde gokseslendirmek
ne kadar kolay ise; bu dizileri dortlii sistemde gokseslendirmek de bir o kadar
zor olmustur. Bu sebeple dortlii sistem, bu makam dizlerinin
gokseslendirilmesinde pek ahigilmug, gegerli ve tutarh gériinmekten uzaktir.
Fakat yine de deneysel bir yaklagimla bu iki makam dizisinde dértlii sistemde

gokseslilik denemeleri irdelenmigtir.

Kiirdi ve hicaz makam dizileri de her ne kadar tampere ses sistemine yakin
gorimse de Tirk miizifinde karakteristik yami agir basan diziler olmas:
sebebiyle ve derecelerinin iglevlerinin tonal sistemde kargih@nin bire-bir
Ortiismemesinden dolayn, dortli sistemde ¢ok kolay
¢okseslendirilebilmektedir.

Yine hiiseyni ve karcigar makam dizileri de karakteristik dzellikleri yiiksek ve
tonal sistemle iligkisel baglan bulunmayan diziler oldugundan, bu dizilere
iliskin ¢okseslilik yaklagimlarinda da  dortlii sistem olumlu neticeler

vermektedir.

Son olarak ele alinan karma-6zgiin gokseslilik yaklagim ise her yénden 6zgiir
diigince anlayigindan ve sistemler arasindaki gegis 6zelliklerinden
yararlamldifindan, tiim makam dizilerinde pratik kullanimlara olanak
vermektedir. Bu bakimdan belli simurlar igerisinde ¢aligmak istemeyen egitim
miizigi bestecilerinin karma sistem diye tabir edilebilecek yaklagimda 6zgiin
ve farkl: renkler igeren yaratilar ortaya koymas1 miimkiin gérimmektedir.
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Tirk miizigi kaynakh ezgilerde ¢okseslilik yaklagimlarma iligkin
iiniversitelerin egitim fakiiltelerine bagh giizel sanatlar egitimi béliimii miizik
ogretmenligi programu A.B.D. gorevli miizik kuramlan $gretim
elemanlarindan anketlerle alinan bazi 6nemli goriisleri de hatirlatmak yerinde
olacaktir.

Tirk miiziine iligkin dizilerin gokseslendirilmesi agamasinda bu dizlerin
tampere ses sistemine uyarlanmasina 6gretim elemanlanmn %41,67’si biiyiik
6lgiide diizeyinde katihm gostermigler ve ¢oksesliligin yapilabilmesi i¢in bunu
da bir zorunluluk olarak gérmiiglerdir. Yine tonal sisteme yakin olan makam
dizilerinin ¢okseslendirilmesinde 6gretim elemanlanimin %33,33°4  biiyiik
lgiide ticlii sistemin kullanilmasim salik vermiglerdir. Aym: sekilde geleneksel
miiziklerimize iligkin dortli  sisteminin kullamlabilirlidi konusunda da
Ogretim elemanlarmin =~ %57,17°si  biyilkk olgiide diizeyinde gériig
bildirmislerdir. Geleneksel miiziklerimize iligkin g¢okseslilik yaklagimlarinda
armonisel-dikey g¢okseslilik yaklagimlarinin kullanilabilirligi konusunda ise
Ogretim eclemanlarmin = %41,67’si kismen, kontrpuantal-yatay cokseslilik
yaklagimlarmn kullamlabilirlii konusunda ise; % 41,67 oraminda kismen
diizeyinde goriislerini ifade etmiglerdir.

Diger yandan egitim miizigi besteciligine iligkin materyal durumuyla ilgili,
Ogretim elemanlarinin %79,17’s1 ise ¢ok az diizeyinde gorii§ belirtmiglerdir.
Bu da agikga makamsal miiziklerimize iligkin e@itim miizigi bestelemeye
déniik yeterli materyalin bulunmadigi konusunda bir fikir vermektedir.

Egitim Fakiiltelerinin yeniden yapilanmasi kapsaminda olusturulan ve miizik
6§retmen1igi programu igerisinde yer alan ve miizik kuramlanna iligkin bir ¢ok
dersi ihtiva eden “Miizik Teorisi ve Igitme Egitimi” dersinin diizenlenigini ise
Ogretim elemanlarmin %41,67’si  hi¢ anlamh bulmamaktadir. Ayrica bu
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dersin sadece ii¢ domemlik bir siiregle smirlandmimasm da yeterhi
gormemektedirler. Yeni olugturulan programda ayn bir ad ve kodla armoni,
kontrpuan ve Tiirk miizidi ¢okseslendirme derslerinin yer almayis1 da 6gretim
elemanlarinca biiyiik bir eksiklik olarak goriilmektedirler.

Yine miizik kuramlar 6gretim elemanlarimin %41,67’si  “Miizik Teorisi ve
Isitme Egitimi” ders programinda, tonal 6gelerin yam sira makamsal dgelerin
de yer almasini tamamen diizeyinde desteklemektedirler.

Mevcut programda yer alan miizik teorisi ve iitme egitimi dersinin isim, tiir,
zaman ve diizenlenis bakimindan editim miizigi bestelemeye iliskin yeterliligi
konusunda ise 6fretim elemanlannin %33,33’d g¢ok az geklinde gorils
bildirmigler ve bu programla egitim miizigi besteciliginin gelistirilebilecegine
pek ihtimal vermemiglerdir.

Sonug olarak; aragtrmada viyola 6gretiminde Tirk miiziZi ses sistemine
iligkin dizilerin kullanim ile bu ses sistemine iligkin dizilerde irdelenen
cokseslilik yaklagimlan paralel olarak gotiiriilmeye ¢ahisilmig ve bu yapilirken
de hem viyola 6gretimine, hem de egitim miizigi bestecilifine hizmet etmek
amaglanmistir. Opretim elemanlarindan alinan goriigler de her yonden
yapilan aragtirmay1 destekler nitelikte goriinmektedir. Aragtirma, bu konu ve
derinlikte yapilan ilk araghrmalardan biri olmasi sebebiyle farkhi agilardan
clestiiye agik olup, yeni araghrmalara da yon verebilecek nitelik ve
ozgiinliiktedir.
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Bu aragtrmamn sonucunda sunulabilecek bazi oneriler ise asagida

verilmigtir;

o Tiirk miizik egitiminde bati miiziginin yam sira geleneksel miiziklerimizin
Ogretimi de mutlaka sistemli olarak yapilmahdir. Tirkiye gercekleri
bakimindan bu bir zorunluluktur.

o Tiirk miiziginin Ofretimi konusuyla ilgili olarak hem geleneksel
miiziklerimiz boyutunda, hem de ¢agdas Tiirk miizigi boyutunda bilgiler
bir biitiin halinde verilmelidir.

o Geleneksel miiziklerimizle ilgili beste ve icra ¢aligmalarinda geleneksel
ses sistemlerinin kullamminda bir sakinca gérillmemelidir. Zira bu
miizikler zaten Tirk halkinin miiziklerimizdir. Ancak geleneksel
miiziklerimiz kaynakli yeni ¢agdas Tiirk miizigi yapitlanmin bestelenmesi
ve icrasinda ise evrensel ses sistemi olan tampere ses sistemini
kullanmaktan gekinilmemelidir.

o Geleneksel miiziklerimiz boyutunda mevcut olan birtakim temel sorunlar
(Akort, notasyon, calgilarda standardizasyon, calgi 6gretim metot sorunlari
vs.) ¢bziime ulagtinlmali ve geleneksel miiziklerimiz farkli boyutlanyla
kendi igerisinde daha tutarh hale getirilmelidir.

o Temelde iki ana kola aynlan geleneksel miiziklerimizden Kklasik Tiirk
miizifi, mevcut bazi problemlere ragmen; kendi igerisinde oldukca
sistemlegmig, kural ve kuramlan yerlesmigtir. Tiirk halk miizigi ise halk
igerisinde dilden dile, y6reden yoreye farkli yaklagim ve géreneklere gore
bigimlenmis ve halkin ortak mah olmug anonim bir ézellik tagimaktadar.
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Bu bakimdan halk miizigini gok fazla belli kurallar icerisine sokmaya
caliymak, hele Klasik Tiirk miizigiyle siirekli kiyaslamak hata olacaktir.

Geleneksel miiziklerimizde genelde sozlii bigimler agirhk kazanmig, ¢alg:
miizigi bigimleri geride kalmigtir. Fakat bu, geleneksel miiziklerimizde
gelencksel miiziklerimize iligkin dizilerin viyola 6gretiminde kullanimina
yonelik olarak ornek ¢algi miizigi denemeleri yapilmg, en azindan viyola
Ogretimi konusunda miizik 6gretmenlidi programi A.B.D. uygulanan calg:
egitim miizigi ihtiyacina kismen de olsa cevap verilmeye ¢ahsilmigtir. Bu
yaklagimlar, diger ¢algi gruplan boyutlarinda da denenmelidir.

Geleneksel miiziklerimize iligkin dizilerin ¢alg1 6gretiminde kullanimlarim
denemek igin 6ncelikle basit makamlar, sonra sed makamlar ve en sonra
bilesik makamlarda denemeler yapilmahdir. Egitim miizigi eksenli
denemeler boyutu ise Qagdas/ézgim Tiirk miizigi ekseninde ve tampere ses

sistemi igerisinde diigiiniilmelidir.

Geleneksel miiziklerimize ait dizilerden hareketle yapilacak olan
denemelerde o6ncelikle kiigiik bigimler daha sonra ise orta oGlgekteki
formlarda ¢aligmalar yapilmali, bu iiriinlerin egitim miiziginde tiketimi
kolaylagtinimalidur.

Viyola ogretiminde geleneksel miiziklerimize iligkin dizilerin kullammiyla
ilgili olarak viyola-viyola ekseninde ortaya konulmuy olan omek
denemeler; keman-viyola, keman- keman, fliit-keman, viyola- gello vb.
ikililere de uyarlanabilecek ve 6rnek tegkil edilebilecek niteliktedir.
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Geleneksel miiziklerimize iligkin dizilerin viyola 6gretiminde kullaniminin
simnanmas: agamasinda, Orneklem grubunun bu dizilerde yazilan etiitsel
denemeleri belli diizeylerde icra ettikleri ve severek ¢aligtiklan izlenmistir.
Bu bakimdan g¢algi egitiminde bu motivasyondan mutlaka yararlanma
yoluna gidilmelidir.

Yapilan gozlemlerde geleneksel miiziklerimizin dizileri ile ortaya konan
denemelerin evrensel viyola teknigine her hangi bir olumsuz etkisinin
bulunmadigi, aksine icralara farkli yorum zenginlikleri bile kattiklar
gozlenmistir. Bu da geleneksel miiziklerimiz kaynakh g¢algi egitimine
yonelik olarak yapilan denemelerin bir kayip degil, aksine bir kazang
oldufunu ortaya koymaktadir. |

Geleneksel miizigimiz kaynakh gokseslilik yaklagimlarinda genel anlamda
segilen diziler {izerinde genel anlamda ¢okseslilik g¢aligmalarimin
yapilabildigi goriilmiistir. Aym denemeler farkli dizler iizerinde de
yapilmalidir.

Cok karakteristik yapiya sahip olan makamlarda 4°’li sisteme iligkin
cokseslilik yaklagimi olumlu neticeler vermektedir.

Tonal sisteme yakin makamlarda ise 3’li sisteme iligkin gokseslilik
yaklasimim rahatlikla kullanmak miimkiin gériinmektedir.

Karma/6zgiin g¢okseslilik yaklagimlarinda ise  miimkiin olan her yolun
denenmesi suretiyle farkhh gokseslilik denemeleri kolayhkla
yapilabilmektedir.
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Dikey ¢okseslilik denemelerinde kullamilan piyano  partisyonundan
hareketle, istenirse oda orkestrasmna veya yayli veya nefesli calg
dordillerine uyarlama yapmak miimkiindiir.

Geleneksel  miiziklerimiz  kaynakh  gokseslilik  yaklagimlanm
irdeleyebilmek igin her iki kiiltiire iligkin yeterli diizeyde bilgi birikimine
ihtiyag oldugu bir gergektir. Bu sebeple; benzer gahigmalar yapacak
aragtirmacilarin  kendilerini her y6énden donammli hale getirmeleri
gerekmektedir. =

Cokseslilik denemelerinde kat1 kuralci olmak yerine &zgiin iiriinler ortaya
¢ikarabilmek igin zaman zaman esnek davranmakta fayda vardir. Zira kati
ve kuralci bir yaklagimla ortaya konan bir iiriin, sonugta armoni ya da
kontrapunkt 6devinden farksiz olacaktir.

Egitim miizigi amagh ¢okseslilik denemelerinde; 6zgiin yaklasimlar harig,
¢ok karmagik ve yogun armoniler kullanmak yerine daha yalin armoniler
tercih edilmelidir.

Egitim miizi§i amagh farkh cokseslilik yaklasimlaninda ortaya konan
caligmalarin  her zaman pratikte de uygulanabilir olmasma 6zen

gostermelidir.

Sonugta her yoniiyle bizim olan Tirk miizifi ve Tirk kiiltiiriini, Ulu
Onder Atatirk’iin de direktifleri dogrultusunda yagatacak, ilerletecek ve
yiiceltecek olan Tiirk miizikg¢ileri olacaktir. Bu ise Tiirk miizikgilerinin
once asli, sonra da vicdani bir sorumlulugu ve gorevidir.
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GENEL ACIKLAMALAR
Anketin Nitelifi

Bu Anket Gazi Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik
Ogretmenligi Programu’nda yapilmakta olunan Doktora tezi ile ilgili verilerin bir kismini elde etmek
amaciyla hazirlanmgtir,

Araghrma, “Viyola Ogretiminde Geleneksel Tiirk Miizigi Dizilerinin Kullamm ve Bu
Sistem Kaynakl Cokseslilik Yaklasimian™ mn aragtinlmasina yénelik olup, Tiirk Miizigi dizilerinin
viyola ogretiminde kullamlabilirlifini aragtrmak/gelistirmek wve konuyla ilgili cokseslilik
yaklagimlarim denemek/irdelemek etkinliklerini kapsamaktadhr.

Aragtirma, hem c¢alg: egitimi hem de miizik karamlan alam olmak iizere iki farkli boyutu
icerdifinden; verilerin daha tutarh ve gegerli elde edilebilmesi i¢in farkh 6meklem gruplanna iki ayn
anket diizenlenmigtir. Bunlardan birisi Egitim Fakilteleri Giizel Sanatlar Egitimi B6limii Miizik
Ogretmenli Programn viyola 6gretim elemanlarna yonelik, digeri ise konu alamyla ilgili miizik
kuramlan Ofretim elemanlarina yoneliktir. Su anda elinizde bulunan anket, viyola &fretim
elemanianna y6nelik olarak hazirianmg olan ankettir.

Anket, bes kademeli dereceleme 6lgefine gore hazirlanmus sorulardan olugmaktadir.
Dereceleme Slgeginde size en uygun olan segenefe iligkin kutucufun igine ( x ) igareti yazarak,
isaretleyiniz ve liitfen hicbir soruyu cevapsiz birakmayiniz.

Ankette elde edilen cevaplar yalmz bu aragtirma icin kullamliacak olup, anketi cevaplayanlara
iligkin her tiirlii bilgi gizli tutulacaktir.

Iiginize ve yardimlarniza tesekkiir eder, saygilarim sunarim.

Aragtirmaci
Aytekin ALBUZ



Kigsisel Bilgiler

L BOLUM

ANKET SORULARI

...........................................................................................................................

3) Viyola 6gretmeni olarak hizmet siireniz ne kadardir?..............c.coeeivrveeveennneerenreneeseeeeneesenenns

SORULAR

Viyola @e&m Programina &g' iskin Sorular

IL BOLUM
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1) Genel anlamda ders programlanmin YOK tarafinca bir merkezden hazirlamp uygulamaya
konulmasi ne derece anlamlhidir? ‘

2)

3)

4)

5)

Tamamen

Buvik Olcide

Kismen

Cok Az

Hi¢

YOK tarafindan Egitim Fakiiltelerinin yeniden yapilanmas: siirecinde Giizel Sanatlar Egitimi
Miizik Ogretmenligi Program: A.B.D.’ na uygulanmak iizere génderilen cizelgesel programda
yer alan ve haftada bir saat olarak goriinen bireysel calg: egitimi viyola ders saati yeterli midir?

Tamamen

Buavik Olciide

Kismen

Cok Az

Hi¢

YOK programinda yer alan Bireysel Calg1 Egitimi Viyola dersine iliskin 1 (Bir) kredilik not,

derse verilen 6nem bakimindan ne derece anlamlidir?

Tamamen

Bavik Olcide

Kismen

Cok Az

Hi¢

YOK tarafindan hazrlanan cizelgesel programin isifinda daha ayrmtith ( Miifredat Program,

Cagdas Ogretim Programu vb.) bir viyola &gretim programi hazirlamaya gereksinim var midir?

Tamamen

Bavik Olcade

Kismen

Cok Az

Hig

Cagdas viyola 6gretim program: tonal 6ferlerin yam sira modal (makamsal) §geleri de i¢ermeli

midir?

Tamamen

Buyik Olcide

Kismen

Cok Az

Hie
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Egitim M in Sorular

1) Cagdas viyola 6gretim metotlaninda tonal etiitlerin yam sira makamsal etiitlere de ver verilmeli
midir?
Tamamen Bitvitk Olcade Kismen Cok Az Hic
2) Viyola 6fretiminde kullamlan veya kullamlmas: diigiiniilen etiit ve eserlerin tampere ses
sistemine uyarlanmasi ne derece anlamhidir?
Tamamen Bavik Olcide | Kismen Cok Az Hi¢
3) Makamsal tarzda bestelenmis etiit veya eserlerin icrasi, bilinen viyola tekmifi ve Gfretimini
olumsuz y6nde etkiler mi?
Tamamen Buyik Olcide Kismen Cok Az Hic
4) Makamsal tarzda bestelenmis viyola Ofretimine domilk etiit ve eserlerin evrensel anlamdaki
nitelik ve gegerligi ne kadardir?
Tamamen Buayik Olcade | Kismen Cok Az Hic
5) Geleneksel miiziklerimize dayali viyola 6gretimine iligkin yeterli say1 ve nitelikte etiit ve eser
var mudir?
Tamamen Bavik Olcide Kismen Cok Az Hic
6) Genel anlamda esas galgis1 viyola olan bir 6frenci, mezun olduktan sonra mesleki yasantisinda
calgisim gerektigi gibi kullanabilmekte midir?
Tamamen Bavak Olcide | Kismen CokAz | Hic
7) Egitim miizidine dayal1 viyola 6gretiminde ¢alg: dagarcik gelisimine katk: saglamak bakimindan
geleneksel miiziklerimize iligkin gokseslilik cabalar/denemeleri desteklenmeli midir?
Tamamen Bavitk Olcide Kismen Cok Az Hig
8) Egitim miiziZine dayal: viyola dgretiminde ¢algi dagarcik gelisimine katka saflamak bakimmdan

geleneksel miiziklerimize iligkin nitelikli tiirkii ve sarkilardan da 6rnekler verilmeli midir?

Tamamen Bavak Olcide Kismen Cok Az Hic
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9) Viyola, perdesiz yayh bir ¢alg: olarak makamsal eserleri yorumlamada ne 8iciide veterlidir?

Tamamen Bayik Olcade | Kismen Cok Az Hi¢

10) Viyola 6gretiminde makamsal eserlerin icrasinda geleneksel akort sekline de yer verilmeli midir?

Tamamen Bityik Olcade | Kismen Cok Az Hi¢

11) Egitim miizigine dayal: viyola 6gretiminde, geleneksel miiziklerimize iligkin yorum 6zelliklerine
de yer verilmeli midir?

Tamamen Bityik Olcide | Kismen Cok Az Hi¢

12) Konuyla ilgili bagka eklemek istediBiniz goriis ve 6nerileriniz varsa liitfen belirtiniz!

...........................................................................................................................

......................................................................

......................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................
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GENEL ACIKLAMALAR

Anketin Nitelifi

Bu anket, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Bélimii Miizik
Ogretmenligi Programi A.B.D.’inda vapilmakta olunan Doktora tezi ile ilgili veri ve goriiglerin bir
kismum elde etmek amaciyla hazirlanmigtir,

Aragtirma, “Viyola Ofretiminde Geleneksel Tiirk Miizigi Dizilerinin Kullammi ve Bu

Sistem Kaynakh Cokseslilik Yaklagimian™ min aragtirilmasina yonelik olup, Tiirk miizigi dizilerinin
viyola Ogretiminde kullamlabilirliini arasurmak/gehsmmek ve  konuyla ilgili ¢okseslilik
yaklasimlarim denemek/irdelemek etkinliklerini

Aragtirma, hem ¢alg: egitimi hem de miizik kuramlan alam olmak iizere iki farkli boyutu
icerdiginden; verilerin daha tutarh ve gegerli elde edilebilmesi igin farkh Srneklem gruplarna iki ayn
anket diizenlenmistir. Bunlardan birisi Egitim Fakiilteleri Giizel sanatlar Egitimi Bolimii Miizik
Ogretmenligi Programi A.B.D. viyola 6gretim elemanlanna y6nelik, digeri ise konu alamyla ilgili
miizik kuramlan 6gretim elemanlarina yoneliktir. Su anda elinizde bulunan anket, miizik kuramlan ile
ilgili 6gretim elemaniarina y6nelik olarak hazirlanmig olan ankettir.

Anket, bes kademeli dereccleme Slgegine gore hazrlanmis sorulardan olusmakta olup;
dereceleme Slceginde size en uygun olan segenege iliskin kutucupgun icine ( x ) isareti koyarak
isaretlemeyi yapimz ve liitfen hi¢bir soruyu bos birakmayimz.

Anketle elde edilen cevaplar yalmz bu arastrma icin kullamlacak olup, anketi cevaplayanlara
iliskin her tiirlii bilgi gizli tutulacakur.

Iiginize ve yardimlarimza tesekkiir eder, saygilanmi sunarm.

Aragtirmaci
Aytekin ALBUZ



ANKET SORULARI
L BOLUM
Kigsisel Bilgiler
1) Goérev yaptigimiz kurumun adi DEQITY..............cocoeeeecrrerveritceeee s et ee e s emneeen
2) Unvammz nedir?............ooveeeeeveeeeeereeeeseeseescersnans rereserereeae e mtetesaeese st e emsnseeaseeesssesesnee

3) Miizik kuramlan alanindaki hizmet stireniz ne Kadardir?...............oeveeeeereeveereeenereieecosensroresseesees

4) Mizik kuramlan alaminda “gokseslilik ve besteleme teknikleri’ne iligkin olarak yiiriittiigiiniiz

SORULAR

Efitim Mizigi Bestelemeye Danitk Oh{ak Yiratilen Mizik Kuramlan Ders Programlarina
Iliskin _Sorular

1) Genel anlamda ders programlanmn YOK tarafindan bir merkezce hazirlamp uygulamaya
konmasi ne derece anlamlidir?

Tamamen Buviik Olciide Kismen Cok Az Hi¢

2) YOK tarafindan hazirlanan ve Tirkiye'deki tim Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Ogretmenligi Programu A.B.D. nda uygulamaya konulan ve gizelgesel programda
yer alan Miizik Teorisi ve Iitme Egitimi dersinin aym zamanda bir ok dersi de biinyesinde
ihtiva etmesi ( Mizik Formlan. Armoni, Kontrpuan vs.) teorik ve pratik acidan ne derece
anlamlidr?

Tamamen Buvitk Olciide Kismen Cok Az Hi¢

3) YOK programinda yer alan Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi dersinin lisans egitimi
boyunca ii¢ dénemlik bir siirece yayilmas: veterli midir?

Tamamen Bavik Olcide Kismen Cok Az Hi¢

4) YOK tarafindan hazrlanan gizelgesel program igerisinde yer alan Miizik Teorisi ve isitme
Egitimi dersiyle ilgili olarak diger bahsedilen dersleri de kapsayacak sckilde daha ayrntih
( Miifredat programu, Cagdas Ogretim Program vb.) bir 6gretim programu hazirlamaya ihtiyag
var mudir?

Tamamen Buyik Olcide Kismen Cok Az Hi¢




5)

6)

8)

9)
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YOK ’iin hazirladig yeni programda, ayn bir kod ve adla “Egitim Miizigi Besteleme Teknikleri”
dersinin olmayi§1; miizik egitimi programu agisindan eksiklik midir?

Tamamen Bitvitk Olciide Kismen Cok Az Hi¢

YOK’iin hazirladipy veni programda, ayn bir kod ve adla “Armoni-Kontrpunkt ve Eslikleme”
dersinin veya derslerinin yer almayisi eksiklik midir?

Tamamen Bavak Olcade Kismen Cok Az Hig

YOK'iin hazirladiy yeni programda, ayn bir kod ve adla “Tirk Miizizi Cok Seslendirme”
dersinin olmayis1 eksiklik midir?

Tamamen Bayik Olgiide Kismen Cok Az Hig

Halen uygulanmakta olar. “Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi” dersine iligkin programda tonal
Ogelerin yaminda modal(makamsal) 6gelere de yer verilmeli midir?

Tamamen Buyik Olcude Kismen Cok Az Hic

Mevcut YOK programinda konuyla ilgili yer alan miizik kuramlan derslerinin; isim, tiir, zaman
ve diizenlenis balkumindan eitim miizigi besteleme tekniklerini gelistirnedeki etkin rolii ne
kadardir?

Tamamen Bityik Olcide Kismen Cok Az Hig

Geleneksel Maziklerimize Dayali Calgn Egitim Mizigi Bestelemeye iliskin Sorular

1)

2)

3)

Egitim miizigi bestelemeye dayal olarak yiiritilen ilgili miizik kuramlan derslerinde calg
miizigine ne kadar yer verilmelidir?

Tamamen Buyak Olcide Kismen Cok Az Hi¢

Miizik Ogretmenligi Programi A.B.D.’nda temel calg: olarak kullamian piyanonun makamsal
tarzdaki gokseslilik cahgmalarinda kullamlabilirligi ne kadardir?

Tamamen Buayak Olcide Kismen Cok Az Hi¢

Genel olarak efitim mizigi alamnda makamsal tarzdaki ¢aliymalara ne kadar yer/agirhk
verilmelidir?

Tamamen Buvik Olcide Kismen Cok Az Hi¢
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Egitim miizigine dayali olarak makamsal tarzda yapilan besteleme calismalannin tampere ses
sistemine uyarlanmasi ne derece anlamhidir?

Tamamen Bayuk Olcide Kismen Cok Az Hi¢

Makamsal sisteme iliskin Tiark Halk ve Klasik Tiirk Miizigi arasindaki kuramsal yakinlik ve
benzerlik ne kadardir?

Tamamen Buvik Olcide Kismen Cok Az Hig

Egitim miizifine dayah makamsal tarzdaki besteleme ¢ahgmalannda daha gok tampere scs
sistemine yakm olan makam dizilerini tercih etmek ne derece uygun olur?

Tamamen Bayik Olcide Kismen Cok Az Hie

Egitim miizigi besteleme ¢aligmalannda tonal sisteme yakin olan baz1 makamlann
cokseslendirilmesinde iiglii(tonal) armoni sistemini kullanmak ne derece uygun olur?

Tamamen Biyak Olcide Kismen Cok Az Hig

Makamsal tarzdaki beste ¢ahismalannda daha ¢ok geleneksel miiziklerimize iliskin usiillerin
tercih edilmesi ne derece uygun olur?

Tamamen Buvik Olciide Kismen Cok Az Hi¢

Calg: egitim miiziSine dayah besteleme ¢alismalarinda sadece kiigiik 6lcekli sark: formlarnm
kullanmak yeterli midir?

Tamamen Bityik Olciide Kismen Cok Az Hi;

10) Geleneksel miiziklerimize dayali calgy egitim miiziginde, Kemal ilerici’nin geligtirdigi dortlii

armoni sisteminin kullamlabilirlifi ne kadardar?

Tamamen Bityak Olcide Kismen Cok Az Hi¢

11) Geleneksel miiziklerimize dayah calgi egitim miiziginde, homofonik (Armoniye dayali) gok

seslendirme yaklagiminin kullamlabilirligi ne kadardir?

Bayitk Olcide Kismen Cok Az Hi¢

Tamamen

12) Gelencksel miiziklerimize dayal: galgi efitim miiziginde, polifonik (Kontrpuana dayali) gok

seslendirme yaklagimimn kullamlabilirligi ne kadardir?

Tamamen Bivitk Olciide Kismen Cok Az Hie
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13) Tiirkiye’de makamsal tarzda calgisal epitim miizifi besteleme tekniklerine iliskin veterli
kaynak/materyal var midir?

Tamamen

Bityik Olgide

Kismen

Cok Az

Hic

14) Makamsal tarzdaki calgisal besteleme

oturtum/orkestrasyon ne derece 6nemlidir?

c¢alismalannda eserin  biitlinligii

agisimndan

Tamamen

Bavitk Olcide

Kismen

Cok Az

Hi¢

15) Calg egitim miizifi acisindan genel anlamda geleneksel sazlann gokseslilife yatkinhklan ne
kadardir?

Tamamen

Bayik Olgitde

Kismen

Cok Az

Hie¢

16) Makamsal tarzda bestelenmig bir eserin orkestrasyonunda gelencksel ve evrensel sazlann birlikte
kullanymi tinz renk ve biitimlitkk bakirmndan ne derece anlamli olur?

Tamamen

Bavik Olcide

Kismen

Cok Az

Hig

17) Konuyla ilgili bagka eklemek istedikleriniz, 6neri ve goriigleriniz varsa liitfen belirtiniz!

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

...................................................
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MUZiK OGRETMENLIGIi LISANS PROGRAMI
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Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi 1 41215 Milzik Teonisi ve Isitme Egitmi I |4 |2 ] 5
Okul Calgilan 1 21012 Okul Calglan Il 2 10}2
Bireysel Ses Egitimi ] 2 1012 Bireysel Ses Egitimi II 21002
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KODU | DERSIN ADI TI{UI K KODU | DERSIN ADI T{U}I K
Bireysel Calg: Egitimi VII 110411 Bireysel Calg1 Egitimi VI 1{0] 1
Koro I 11212 Egitim Miizi#i Bestelemc 21213
Orkestra/Oda Muzigi 111 21213 Koro ve Yo6netimi 11212
Ovyun, Dans ve Mizik 210] 2 Orkestra/Oda Miizigi ve Y6netimi 11212
Ozel Ogretim Yintemleri I1 21213 Ogretmenlik Upgulamas: 2l6]5
Okul Deneyimi IT 11413 Rehberlik 3j0}3
Segmeli IV 210 2
Kredi 16 Kredi 16
TOPLAM KREDI 147

T : Haftalik teorik ders saati.
U : Haftalik uygulama ders saati.
K : Dersin kredisi.
Ogretmenlik Formasyonu Dersi
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OZGECMIS

1971 yihinda Devrek/Zonguldak’ta dogdu. ik ve Orta O6grenimini
Gokgebey’de, lise Ogrenimini ise; Devrek’te tamamladiktan sonra, 1988
yihnda G.U.G.EF.Miizik Egitimi Bolimii’niin smnavim kazandi ve 1992
yilinda aym boliimden pekiyi derece ile mezun oldu. Aym yil G.U. Fen
Bilimleri Enstitiisi’niin Miizik Egitimi Anabilim dalinda agmig oldugu
Yiiksek Lisans Simnavimi birincilikle kazandi ve 05-07-1995 yihinda Yiiksek
Lisans egitimini pekiyi derece ile tamamiadi. Aym Enstitiiniin 1995 yilinda
Miizik Egitimi Anabilim dalinda agmis olduBu Doktora smavim da birincilikle
kazanarak Doktora egitimine bagladi.

Bir siire farklh orta dereceli okullarda miizik 6gretmenlifi yaptiktan sonra,
1994 yilinda Milli Egitim Bakanhi§1’mn agmig oldugu Anadolu Giizel Sanatlar
Liseleri 6gretmenlik smavim kazanarak, Ankara Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesi’ne ofretmen olarak atandi. Bu okulda Miiziksel igitme—okuma ve
Viyola derslerini yiiriittii. Talim Terbiye Kurulu’nun Anadolu Giizel Sanatlar
Liselerinin 6gretim programlarinin olugturulmasina iligkin kararna istinaden
de ilgili derslerin 6gretim programlarinin hazirlanmasinda konu alam uzmam
olarak bizzat gorev aldu.

1996 yih Haziran aymda G.U.G.EF. Miizik Egitimi Boliimii’nde agtlan
Aragtirma Gorevliligi sinavim kazanarak, 1997 subatinda bu géreve atandi.
1998 yilinda ise; aym Béliimde Ogretim Gorevliligine yiikseltildi.

Aytekin Albuz, G.U.G.EF. Gizel Sanatlar Egitimi Bolimi Mizik
Ogretmenligi Programm A.B.D.’nda Ogretim Gorevlisi olup, burada; Piyano,
Viyola, Armoni ve Miiziksel igitme- okuma derslerini vermektedir.



