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GITAR EGITIMINDE MAKAMSAL NITELIKLi ESERLERIN
SESLENDIRILMESINE YONELIK HAZIRLANAN ALISTIRMALARIN
PERFORMANSA ETKISi

Ali OZDEK
Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Doktora Tezi, Aralik 2013

Danmisman: Prof. Dr. Aytekin ALBUZ

OZET

Bu arastirma gitar egitiminde kullanilmakta olan makamsal karakterdeki gitar miizigi
eserlerinin seslendirilmesine yonelik hazirlanan alistirmalarin  6grenci  basarisi

tizerindeki etkilerini belirlemek amaciyla yapilmistir.

Aragtirma, makamsal karakterdeki gitar miizigi eserleri ve bu eserlere yonelik
alistirmalarin mevcut durumun betimlenmesine yonelik bir ¢alisma tiirli olmakla
birlikte; literatiir tarama, goriisme ve deney yontemlerinin kullanildigir karma bir model
icermektedir. Nicel verilerin de yer aldig1 deney ile ilgili boliim bir “Durum Calismasi”™
ornegini temsil etmektedir. Aragtirmanin baglangi¢ siirecinde ilk olarak konuyla ilgisi
oldugu disiintilen calismalar literatiir tarama ydntemiyle betimlenmistir. Akabinde
tniversitelerin egitim fakiiltelerine baghh miizik egitimi ana bilim dallar1 ve giizel
sanatlar fakiiltelerine bagli miizik ile ilgili boliimlerde gérev yapmakta olan 16 adet
gitar Ogretim elemanina yonelik hazirlanmis 10 soruluk bir goriisme formu
uygulanmistir. Arastirmanin hem betimsel 0Ozelligini yansitmast hem de deney
asamasini baslatmasi bakimindan 6nem arz eden bu veriler elde edildikten sonra analiz
edilerek degerlendirilmistir. Deney safhast Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Boliimii'nde egitim gormekte olan gitar Ogrencileri iizerinde
uygulanmistir. Deney safhasinda ogrenci icralarma yonelik olarak uzman goriis
esliginde hazirlanmis alistirmalar kullanilmis ve bu alistirmalarin 6grenciler tizerindeki
etkileri stnanmistir. Arastirmada 6grenci icralar1 degerlendirilirken yine uzman goriisii
yardimiyla hazirlanmis olan PDO (Performans Degerlendirme Olgekleri) kullanilmustir.

Bu o6lgekler 10 hakem (uzman) tarafindan puanlanmis ve bu 6lgekler yoluyla elde edilen



veriler bireysel ve toplu 6grenci kriterleri ile PDO kriterleri bazinda degerlendirilmistir.
Hakemlere ait degerlendirmeler sonucu elde edilen veriler, igerisinde istatistiksel

bulgularin da yer aldig1 tablolar yardimiyla yorumlanmistir. Arastirma sonucunda;

1.) Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin gitar egitiminde Onemli Ol¢iide
kullanildigi ancak bu eserlerin makam yapilarini temsil eden etiit veya alistirma

niteligindeki hazirlayici ¢aligmalarin sayica yeterli olmadigi ve kullanilmadigi,

2.) Egitim fakiiltesi miizik egitimi ana bilim dallar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerine bagl
miizik boliimlerinde gorev yapmakta olan gitar 6gretim elemanlarinin  siklikla
kullandiklar1 ve 6grencilerin icrasinda zorlandigi eserlerin hem Tiirk hem de yabanci

uyruklu bestecilere ait eser veya diizenlemeler oldugu,

3.) Egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerine
baglt miizik ile ilgili bolimlerde uygulanan gitar egitiminde makamsal karakterdeki
gitar miizigi eserlerine yonelik hazirlayict aligtirmalarin isgoriisellik bakimindan
bireysel ve toplu dgrenci kriterleri ile PDO &lgekleri kriterlerine ait bircok kategoride

olumlu etkiler sagladig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Miizik Egitimi, Calgi Egitimi, Gitar, Gitar Egitimi,
Alistirma, Eser, Makam.



THE EFFECT OF EXERCISES PREPARED TOWARD THE VOCALIZATION
OF PIECES WITH MAKAM IN GUITAR TRAINING ON PERFORMANCE

Ali OZDEK
Erciyes University, Institution of Fine Arts
Dissertation Thesis, December 2013

Advisor: Prof. Dr. Aytekin ALBUZ

ABSTRACT

This study has been carried out to determine the effects of exercises prepared toward the

vocalization of modern Turkish guitar musical pieces on students’ achievement.

The study is not only a research depicting the current situation of Turkish guitar pieces
containing magam characteristics and the exercises toward these pieces but also it
involves a mixture research methods in which the literature scanning, interviews and
experimental methods have been applied. The chapter related to experiment including
quantitative data represents a sample of “Case Study”. In the course of the beginning of
the study, the researches that are considered to be associated with the subject have been
primarily examined through the method of background to the literature. Following this,
a 10-question interview form has been employed to 16 guitar lecturers working for the
sub-departments of music training in Faculties of Education and the departments related
to music in the Faculties of Fine Arts. The data that are of great significance due to the
fact that they both reflect depictive features of the research and intiate the experimental
process have been analyzed and assessed. Two questions in this interview form is a
reference to the data of the study in the course of the experimental stage. The
experimental phase of the study has been carried out with the participation of the
students studying in the department of Music in the Faculty of fine Arts at Erciyes
University. During the experimental phase while assessing the students’ performance,
PASs (Performance Assessment Scale) which have been prepared with the experts’
opinions have been applied in this study. The scales have been scored by individual and

mass students criteria and PAS criteria. The data belonging to the assessment of the



Xi

referees have been interpreted by means of the tables including statistical findings. As a

result of the study, the following have been discovered:

1.) Turkish guitar pieces containing magam characteristics have considerably been
used in guitar training, however, the preliminary studies in the form of additional study
or exercises representing magam structures of these pieces were inadequate in number

and they haven’t been used.

2.) The pieces which have been frequently used by the lecturers working for the music
training at the sub-departments of the Education Faculty and music departments in the
Faculty of Arts and challenged by the students while performing are pieces or
arrangements which belonged to both Turkish and foreign composers.

3.) The preliminary exercises toward the pieces with magam in Turkish Guitar music
training music training at the music training sub-departments of the Education Faculties
and music departments in the Faculties of Arts provide positive effects functionally on
the categories including individual and mass student criteria and PAS criteria.

Key Words: Music, Music Education, Instrumental Education, Guitar, Guitar

Education, Etude, Piece, Magam.
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GIRIS
Arastirmanin Konusu

Miizik egitimi bireysel, toplumsal, sosyal ve kiiltiirel dinamikleri muhteviyatinda
barindiran, ¢ok boyutlu bir kavramdir. Miizik egitimine ait pragmatik yonlerin hayata
gecirilmesi i¢in adeta bir katalizor gorevi iistlenen bu dinamikler, somut ya da
kaliplasmis tasvirlere ek olarak, mecazlastirilmis anlam kaliplarinin da literatiir
metinlerine eklemlenmesine neden olmustur. Boylece literatiir geleneginde miizik
egitimi tek bir disipliner anlayisa sigdirilmaya calisilsa da bu disiplinin ana fikrini,
tabaninda yer alan altdisiplin katmanlarinin olusturdugu sdylenilebilir. Miizik egitimine
ait kavramsal cergeve merkezinin tam olarak tespit edilememesine etki eden coklu
disipliner anlayisin kavranabilmesi i¢in egitimin her kademesinde miizigin neden
onemli olduguna cevap veren anlam bilesimlerinin tespit edilmesi ve bu bilesimlerin
miizik  egitiminde dogru  bi¢imde konumlandirilmasinin  gerekli  oldugu

diistiniilmektedir.

Miizik egitiminin bu kavramsal ¢er¢evedeki komplike yapisinin dnemli bir alt bashigini
calgi egitimi teskil etmektedir. Ugan (1997: 30-33) miizik egitimini; genel, mesleksel
(profesyonel) ve 6zengen (amatdr) olmak iizere lic baslikta ifade etmektedir. Calgi
egitimi miizik egitiminin bu {i¢ bashg igerisinde esit onem ve degere sahiptir. Miizik
egitiminin bu ii¢ ana tlirli igerisinde ¢algl egitimi veren bireylerin biiyiik bir
cogunlugunun mesleksel miizik egitimi aliyor ya da almis olduklar1 bilinmektedir. Bu
bakimdan, miizik egitimi tiirleri igerisinde, ¢algi egitimi ile ilgili en belirleyici etkiye
sahip olan alanin, mesleksel miizik egitimi alan1 oldugu sdylenebilir. Mesleksel miizik
egitimi veren kurumlar adi altinda resmiyet kazanmis olanbu alan, kendi igerisinde de
farkl1 birimleri kapsayan genis bir cergeveye sahiptir. Bu birimlerden birisi olan
tiniversitelerde mesleksel miizik egitimi; konservatuvar, egitim fakiiltelerine baglh
miizik egitimi ana bilim dallar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerine bagl miizik ile ilgili

boliimler kapsaminda kurumsallastirilmistir. Bu kurumlarin misyon bakimindan farkli



temsiliyetlere sahip oldugu ve ¢algi egitimiyle ilgili olan hedeflerinin kurumsal hedefler
cercevesinde Dbicimlendirildigi bilinmektedir. Mesleksel miizik egitimini farkl
boyutlariyla ele alan bu kurumlardaki calgi egitimi miifredatlar1 ise genellikle klasik

olarak kabul edilen eserler temelinde bigimlendirilmektedir.

Calg1 egitimi miifredat programlari igerisinde klasik olarak kabul edilen eserlerin yani
sira popiilerligi ve pedagojik etkileri nedeniyle tercih edilme orani gittik¢e artan,
klasiklesmeye yiiz tutmus farkli kiiltiirlere ait bir eser repertuvarmin da olustugu
gozlemlenmektedir. Ornegin kokeni Avrupa miizigine dayanmayan ancak bahsettigimiz
nitelikleri tasiyan Antonio Lauro’ya ait “Venezuella Valsleri” zamanla klasik gitar
egitiminin basyapitlart haline gelmistir. Bu durumun bireylerin diinyadaki farkli
bolgelere ait miizik kiiltiirlerini tanimalarina ve miizikal ufuklarim1 ayni dogrultuda
genisletmelerine olanak sagladigi diisiintilebilir. Ancak iilkemizde farkli kiiltiirlere ait
eserlerin entegre edildigi miifredat programlarinin, kendi kiiltiiriimiize 06zgi
repertuvardan yoksun olmasi ironik bir durum olarak goriinmektedir. Selanik’in (1996:

297) bu konudaki elestiri ve gozlemleri aydinlaticidir:

Yarim yiizyildan daha fazla bir siire 6nce Batidaki yakin komsularimizin ve akabinde de
Japonya, Cin, Kore gibi gelenekleri saglam dogu iilkelerinin gergeklestirdigi asamalari
iilkemiz ne yazik ki gerceklestirememistir. Etkili bir miizik politikasi uygulanamamasi,
egitim metotlarindaki eksiklik, genel kiiltir ve teknoloji kavramlarinin muhtelif
topluluklarca anlasilamamis olmasi, ¢ikar ¢atigmalari, sanat kurumlarinin yonetimindeki
bozukluklar, senelerce tek bir konservatuvarla yetinilmesi, ilkokuldan itibaren miizik
derslerinin aktif ve nitelikli sekle doniistliriilememesi, egitimcilerin yalniz ve materyalsiz
kalmasi, Atatiirk kurumlarina yenilerinin eklenememesi, yurt disinda egitim géren miizik
insanlarina ait faaliyetlerin yayginlastirilamamasi miizik devriminin tabana yayilmasini

engellemis ve boylece amaglanan hedeflere ulasilmasina ket vurmustur.

Selanik’in miizik egitimindeki sorunlar ile kurumsal eksiklikler arasinda kurdugu
baglant1 yerinde ise de iilkeler arasindaki farkliliklar1 ve bir {ilkenin sosyokiiltiirel ve
sosyopolitik gelisiminin 6zgiinliiklerini yeterince tartismaya dahil ettigini iddia etmek
giictiir. Her ne kadar bu arastirmanin temel konusu degilse de Tiirkiye’de miizigin
0zellikle Cumhuriyet’in kurulus yillarindaki gelisimi dogrudan ulus-devlet siireci ve
hangi miizik kiiltiiriiniin “bize” ait oldugu sorunuyla (ve Osmanli imparatorlugu ile
Tirkiye Cumhuriyeti arasinda kurulan bilingli mesafe ile) iliskilidir (Tekelioglu, 2001;

Aksoy, 1999; Degirmenci, 2006). Bu calismanin amaci “bize” ait miizik kiiltiiriiniin ne



oldugunu analiz etmek degil, kiiltiire 6zgii oldugu kabul edilen belirli bir miizik

repertuvarini temel alarak c¢algi egitimine yonelik bir analiz gelistirmektir.

Calgi egitiminde kiiltiire 6zgii unsurlarin bulunmamasinin yarattigi sorunlar iki farkli
boyutta siniflandirilabilir. Birincisi ¢algi egitimi alan bireylerin igerisinde yasadiklar
toplumun kiiltiirel 6zellikleri tarafindan bigimlenen anlam diinyasi ile iliskilidir. Ait
oldugu kiiltlirel alanin yiizyillar i¢inde olusturdugu miizik iiriinlerini dGnemsemeyen bir
calg1 egitimi alan birey, kendini rahatlikla ifade edebilecegi miizikal alandan mahrum
kalmakta ve g¢algi egitimiyle ilgili asamalarda Onemli anlamsal sorunlar
yasayabilmektedir. Birey, aldigr miizik egitimi ile kendi anlam diinyas: arasinda bir
iliski kurmakta zorlanmaktadir. Problemlerin ikinci ve daha farkli bir boyutunu ise
sosyokiiltiirel 6zgiinliiklerin hesaba katilmadigi calgi egitiminde, teknik kapasitenin

gelisimi ve miizikalitenin olusumunda ortaya ¢ikan engeller olusmaktadir.

Bu problemlerle iligkili olarak ¢algt egitiminin miizik egitimi icindeki 06zgiin
konumunun altin1 énemle ¢izmek gerekmektedir. Ciinkii kiiltlirel 6zgiinliiklerin miizik
egitiminde en berrak bicimde uygulanabilecegi ve gozlemlenebilecegi alan calgi
egitimidir. Diinyada farkli miizik kiiltiirlerine ait ¢algilarin bir kismi1 yalnizca o ¢alginin
geleneksel oldugu bolgelerde kullanilmaktayken bazi calgilar ise dogdugu ve gelistigi
bolgelerin disina tasmakta, neredeyse evrensel bir nitelige kavusmaktadir. Bu
yaygmligin temelinde calgiya has niteliklerin yani sira, ¢alginin tarihsel seriiveniyle
ilgili faktorlerin de etkili oldugu sdylenebilir. Ornegin klasik gitar, teknik ve repertuvar
Ozelliklerini koruyarak evrensel bir nitelik kazanmisken, klarnet farkli bolgelerin
kiiltiirel 6zgtinliikleri ¢ergevesindeki teknik ve repertuvar 6zelliklerine uyum saglayarak
bu niteligi edinmistir. Dolayisiyla bu yayginlasma ya da evrensellesme niteligi ¢ok

farkli bigimlerde ortaya ¢ikabilmektedir.

Gitar, hem bu evrensel niteligi hem eslik ve solo calgr olarak kapasitesinin genisligi
hem de taginmasinin kolay olmasi gibi pragmatik nitelikleriyle miizik egitiminin 6nemli
bir pargas1 haline gelmis ve boylece farkli miizik kiiltiirlerine ait eserlerin icrasinda da
siklikla kullanilan calgilarin en dnemlilerinden birisi olmustur. Ozellikle klasik Bati
miizigi c¢ercevesinde gelisen ve evrimlesen bu c¢algi, diinyanin farklhi kiiltiirlerine ait

birgok eserin icrasina da olanak saglamaktadir. Ulkemiz miizik egitiminde giin gegtikce



yayginlasan gitar, tim1 olarak Tirk miizigi ¢algilarina yakinligt ve uyumuyla
bilinmektedir. Tirkiye’de profesyonel gitarist yetistirmek amaciyla kurulan ilk gitar
sanat dali 1977 yilinda Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nda agilmistir
(Kanneci, 2001: 24). Gelisen siiregte popiilerligi artan gitar, 6zellikle son yillarda
tiniversitelerde acilan boliim ve sanat dallartyla yayginlasmaya devam etmektedir. Bu
yayginlasmaya ragmen c¢algi egitiminde kiiltiire 0zgili miizikal kaynaklardan

yararlanilmamasi, gitar egitimi i¢in de gecgerli bir sorun olarak giindeme getirilebilir.

Bu arastirmanin ana temasi temel varsayimlardan hareketle, ¢c6ziim olanaklarinin motive
ettigi kiiltiire Ozgili miizikal iriinlerin ¢algi egitimine eklemlenmesiyle ilgilidir.
Literatiirde bu alandaki calismalarin sinirliligr diigiiniildiiglinde, g¢alismanin 6zgiin
degeri bir yandan alandaki caligmalarin gelisimine katkida bulunmak diger yandan da
bu sorunun ¢oziimiine iliskin bir referans noktasi olusturabilmektir. Gitar egitiminde
kullanilan klasik Bati miizigi eserlerinin 6nemini ve gerekliligini yadsimayan bu
arastirma, kiiltiirel dokumuza ait miizikal kaynaklardan da mutlaka faydalanmay1 ve
aynt amagla hangi yollarin benimsenebilecegini ortaya koymaya calismaktadir.
Arastirmanin bu konuyla ilgili odak noktasi ise kiiltiire 6zgli miizikal kaynaklar1 isleyen
hazirlayict  aligirmalarin = gitar  egitimindeki  islevselligine  yonelik  olarak
bicimlendirilmistir. Gitar egitim repertuvarinda iilkemiz miizikal kaynaklarindan
faydalanilarak olusturulmus hazirlayici alistirmalarin neredeyse yok denecek diizeyde
olmasi, klasik gitar {izerine ampirik bir arastirma olan bu ¢alismanin katma ve 6zgiin

degerini arttirmaktadir.
Problem Ciimlesi
Biitlin bu noktalardan hareketle arastirmanin problem ciimlesi su sekilde olusmaktadir:

“Gitar egitiminde kullanilmakta olan makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin

seslendirilmesine yonelik hazirlanan alistirmalarin isgoriisellik durumu nasildur?”



Alt Problemler

Bu problem durumundan yola ¢ikilarak alt problemler;

X/
L X4

X/
L X4

X/

L X4

X/

L X4

X/

L X4

X/
L X4

Egitim fakiilteleri gilizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi ana bilim
dallar1 ve glizel sanatlar fakiiltelerine bagli miizik ile ilgili boliimlerde uygulanan
gitar egitiminde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinden ne olgiide

faydalanilmaktadir?

Egitim fakiilteleri gilizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi ana bilim
dallar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerine baglh miizik ile ilgili boliimlerde uygulanan
gitar egitiminde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinden hangileri
siklikla kullanilmaktadir?

Egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bolimleri miizik egitimi ana bilim
dallar1 ve glizel sanatlar fakiiltelerine bagli miizik ile ilgili boliimlerde uygulanan
gitar egitiminde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinden hangilerinin

icrasinda 6grenciler zorluk yasamaktadir?

Egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bolimleri miizik egitimi ana bilim
dallar ve giizel sanatlar fakiiltelerine bagli miizik ile ilgili boliimlerde uygulanan
gitar egitiminde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik

hazirlayici alistirmalardan ne 6l¢lide faydalanilmaktadir?

Egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi ana bilim
dallar ve giizel sanatlar fakiiltelerine bagli miizik ile ilgili boliimlerde uygulanan
gitar egitiminde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik ne tiir

hazirlayici alistirmalardan faydalanilmaktadir?

Egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi ana bilim
dallar1 ve glizel sanatlar fakiiltelerine bagli miizik ile ilgili boliimlerde uygulanan
gitar egitiminde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik

hazirlayici alistirmalarin isgoriisellik seviyeleri ne durumdadir?



Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, gitar egitiminde kullanilmakta olan makamsal karakterdeki gitar
miizigi eserlerinin seslendirilmesine yonelik hazirlanan alistirmalarin 6grenci basarisi
tizerindeki etkilerini belirlemektir. Cogunlukla dogmatik tutumlar benimseyen
geleneksel gitar egitimindeki egilimlerden siyrilmaya ¢alisan arastirma, iilkemiz miizik
kiltiriine ait miizikal kaynaklardan faydalanilarak olusturulmus hazirlayici
alistirmalarin islevselligini deneysel bir yolla dlgebilmeyi amaglamaktadir. Ulkemiz
tiniversitelerinde gorev yapmakta olan gitar Ogretim elemanlarmin referansiyla
belirlenen makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik hazirlanmis
alistirmalarin estetik iglevleri olmakla beraber 6zellikle pedagojik islevlerinin 6nem
kazandig1 disliniilmektedir. Gerek hazirlayic1 alistirmalarin  olusturulmasi gerekse
deney asamasi ile ilgili oOlgeklerin hazirlanmasinda uzman goriislerine siklikla
basvurulmustur. Aragtirma her ne kadar lisans egitimi diizeyinde uygulanmis olsa da
elde edilen bulgu, yorum ve ozellikle hazirlayici alistirmalarin gitar 6gretimi yapilan

biitlin egitim diizeylerine fayda saglayacag: diistiniilmektedir.
Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma Tirk miizik kiiltiiriine ait 6gelerin miizik egitimine eklemlenmesinin
saglayacag katkilar bakimindan olduk¢a Onemlidir. Arastirmanin bir diger 6nemli
boyutu ise c¢aligma kapsamindaki alistirmalarin  ¢algt teknik  dagarcigini
zenginlestirmesiyle ilgilidir. Cilinkli alistirmalar gitar egitimi ile ilgili farkli alanlarda
¢ok boyutlu bulgulara erisimi saglamistir. Bu bulgular Tiirkiye’de gitar egitiminin genel
ve belirli alanlarda 6zel bir degerlendirmesinin yapilmasina imkan vermektedir.
Asagida, bu aragtirma kapsaminda yapilan ¢alismalarin gitar egitimi i¢in hangi agilardan

Oonem arz ettigi siralanmigtir. Buna gore arastirma;

¢ Miizik kiiltiiriine ait miizikal 6gelerin teknik ve miizikal yorumlamaya etkisi

bakimindan,

< Ogretim elemanlarmin, Tirk miizik Kkiiltiiriine ait miizikal &gelere calg

egitiminde yer vermesi ile ilgili yaklagimlarinin tespiti bakimindan,



% Turk gitar miiziginin uluslararasi platformdaki temsiline farkli bir yaklagim

olmasi1 bakimindan,

¢ Konusu ve yontemiyle gitar ile ilgili yapilmis ¢alisma 6rneklerinin 6nciilerinden

birisi olmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.
Arastirmanin Sayilti Durumu
Bu arastirmanin temel sayiltilar1 su sekilde siralanabilir.

¢ Arastirma kapsaminda yer alan eserlerin tamami1 makamsal karakterdeki gitar

miizigini temsil etmektedir.

¢ Arastirma kapsaminda hazirlanmis olan alistirmalar makamsal karakterdeki gitar

miizigi eserlerine yoneliktir.

¢ Arastirma kapsaminda yer alan gitar miizigi eserlerinin tamaminda makamsal

etki bulunmaktadir.

¢ Arastirma kapsaminda alistirmali ve alistirmasiz olarak kullanilan eserlerin

boliimleri yakin seviyededir.

¢ Arastirmanin deney asamasinda Ogrenci c¢alismalart diizenli ve zamaninda

gerceklesmistir.
« Arastirmadaki deney ve kontrol gurubu 6grencileri es deger seviyededir.
Arastirmamin Simirhhiklar::

% Aragtirma bir “Durum Calismasi” (Case Study) oldugundan dolayi, ¢alismayla

ilgili bulgularin gitar egitimindeki tiim alanlara atfedilmesi miimkiin degildir.

% Arastirma klasik gitarla ilgilidir. Klasik gitar diginda kalan tim tiir ve

seslendirme teknikleri arastirma sinirlarina dahil edilmemistir.

¢ Arastirma Tiirk miiziginden esinlenerek bestelenmis veya aranje edilmis eserlerle

sinirlidir.



% Arastirma deney safhasinda kullanilan makamsal karakterdeki gitar miizigi

eserleriyle sinirlidir.

Tammlar

Altere (Alterasyon): “Degisim, degistirme” (Ulug: 67).

Larghetto: Largodan az hizlica. Metronom sayisi 58-66 arasidir (Calisir, 1996: 121).
Amabile: “Sevimli, cana yakin bir deyisle” (Caligir, 1996: 16).

Akor: “Seslerin belirli bir diizen icerisinde iist iiste getirilerek ayni anda tinlatilmasina

(calinmasina) akor (uygu, diizen) denilmektedir” (Yener, 2010: 90).

Miiz’sel Egitim: “Antik Yunan mitologyasinin miizlerinden, sarki, miizik, destan,
taragedya, oyun, raks ve siirin temsilcilerinden esinlenen, belli bagh dil, miizik olmak
lizere, yaratici gli¢ ve yetilerin gelisimi ve korunmasma yonelik olan bu anlayis
Almanya’da ilk kez 1927 yilinda ortaya atilmigtir. 1945 sonrasi beliren gelismelerle

miizik merkezli egitim ile plastik sanatlar egitimi anlayis1 kaynasmistir” (Kokten, 2001:
ii).
Arpej: “Uygu (akor) seslerini cabukca ardilama” (Calisir, 1996: 24).

Ornoment (Siisleme): “Bazi sanat dallarinda oldugu gibi, miizikte de dekoratif

amaglarla ana ezgiye eklenen 6gelere verilen ad” (Say, 2005: 496).

Tril: “Asil nota ile komsu notanin birbiri ard1 sira olabildigince hizli ve uzunca siiren

seslendirilmesidir” (Say, 2006: 54).

Bend: Telli enstriimanlarda nota basildiktan sonra telin asagi cekilip ve yukart

itilecegini gosteren isarete verilen isimdir. (Yener, 2010: 40).

Rubato: “Olgiilerde 6zgiirce. Ancak buradaki 6zgiirliik basiboslugu degil, tam tersine
eserin ifadeli seslendirilmesi i¢in yorumcuya olanak tanimayi ongdriir” (Say, 2005:

458).

Flajole (Flageolet, Armonik, Harmonik, Doguskan): “Ince ses” (Ulug, 96).



Glissando: “Kaydirarak, siirterek” (Fenmen, 1997: 86).

Carpma (Appogiatiir, Abanik): “Esas sese bir iist ya da alt derecesine dokunarak

gecme” (Calisir, 1996: 22).

Mordan: “Melodi siislemelerinden biri. Esas bir notanin iki veya ii¢ kere ¢arpma

yapmasidir, yani iki veya ii¢ ¢arpmali trildir” (Gazmihal, 1961: 158).

Moderato: “Orta hizda, tempoda” (Sozer, 1996: 479).

Mosso: “Hareketli, canli” (Fenmen, 1997: 90).

Tierce (Uclii): “Ug notalik aralik. (do-mi, mi-sol vb.)” (Gazmihal, 1961: 262).
Sekvens (Ardil, Ardillik, Ardillamak): “Art arda gelmek” (Gazmihal, 1961: 17).
Duate: Parmak numarasi.

Register: “Insan sesi ya da calgilarin, bir miizik yapitin1 yorumlamak igin gereken

perde (ses) genislikleri” (S6zer, 1996: 578).
Ostinato (Basso Ostinato): “Temel bas” (Haciev, 1999: 188).

Periyot (Donem): “Miizik eserinin parcalarina verilen isimdir. Periyot motiflerin

ritmik, melodik ve armonik siralanigindan dogmaktadir” (Sager, 2004: 58).

Rasgado: “Gitar galista bagparmakla telleri tarayarak seslendirme” (Calisir, 1996: 172).
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flgili Arastirmalar
Yurt i¢inde Yapilan Arastirmalar

Berki’nin (1994), “W. A. Mozart’in Piyano Sonatlarina Iliskin Teknik Calisma
Yontemleri” isimli yiiksek lisans tezinde, W. A. Mozart’in piyano eserlerinden K.545
Do Major, K.283 Sol Major ve K.331 La Major sonatlarinda piyano ¢alma teknigine
iliskin temel giicliikler tespit edilerek, bu giicliiklerin agilmasina yonelik teknik ¢alisma
ve yeni parmaklama stilleri gelistirilmistir. Arastirma sonucunda bahsi gecen eserlerin,
icerdikleri teknik giigliikler bakimindan piyano calma tekniginin temel ogelerini
barindirdiklari ortaya ¢ikmistir. Parmaklama stillerine iliskin bulgular incelendiginde ise

teknik giicliiklerin bu stiller yoluyla asilabilecegi saptanmistir.

Giizel (1994), “Tiirk Miizigi Ezgi ve Dizilerinin Gitara Uygulanabilirligi” isimli
yiiksek lisans tezi; gitar i¢in Tiirk miizigi kokenli 6zgiin eser, etiit ve diizenlenmis halk
tiirkiisii ¢aligmalarinin yer aldigi bir arastirmadir. Bu ¢aligmalarin gitar teknikleri ile
olan egitimsel iliskileri {lizerine odaklanilmistir. Arastirmada besteci ve gitarist
goriislerine de yer verilmis, gézlem ve bulgular, Tiirk miizigi ezgi ve dizilerinin gitara

uyarlanabilirligi yoniinde neticelendirilmistir.

Yondem (1998), “Tiirkiye’deki Mesleki Miizik Yiiksek Ogretim Kurumlarinda Klasik
Gitara Uyarlanmus Tiirkii Kaynaklh Egitim Miiziklerinin  Ogretiminde ve
Seslendiriminde Karsilasilan Sorunlar ve Coziim Onerileri” isimli doktora tezinde;
Ogrenci, egitimci ve egitim miizigi evrenlerinden ii¢ orneklem alinmistir. Betimsel
yoniin desteklenmesi bakimindan 36 gitar Ogrencisine performans testi ve 20 gitar
Ogrencisine anket uygulanmis, 91 tane tiirkii kaynakli eserin analizi yapilmistir.
Bulgularin toplanmasindan sonra frekans ve ylizde hesaplamalar1 yapilmis, “Tek Yonli
Varyans Analizi Teknigi” uygulanmigtir. Varyans analizi akabinde F degerinin anlaml
olmast durumunda grup ortalamalarmin karsilastirilmast i¢in “Turkey-B testi”
kullanilmistir. Veri analizi neticesinde klasik gitara uyarlanmis tiirkii kaynakli egitim
miiziklerinin icras1 ve Ogretiminde etiit eksikligi, akor kurma, akorlar arasi iligkileri
algilamada zorlanma ve tiirkii kaynakli miiziklerin 6gretiminde kullanilan yontemlerin
gelisimini takip konusunda problemler oldugu tespit edilmistir. Bu problemlerin
giderilmesine yonelik olarak tiirkii kaynakli gitar eserlerinin sayica artmasi ve nitelikli

olanlarin egitim kurumlarinda kullanima sunulmasi besteci ve gitarcilarin ortak
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calismalar yapmasi, beste, aranje ve performans yarigmalart diizenlenmesi ve yeni

metotlarin gelistirilmesine yonelik ¢6ziim Onerileri getirilmistir.

Albuz (2001), “Viola Ogretiminde Geleneksel Tiirk Miizigi Ses Sistemine Iliskin
Dizilerin Kullanimi ve Bu Sistem Kaynakli Cok Seslilik Yaklasimlart” isimli doktora
tezinde, Turkiye'deki tiniversitelerin egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri
miizik egitimi programinda yiiriitiilen viyola 6gretiminde Tiirk miizigi ses sistemine
iliskin dizilerin kullanim1 ve bu baglamda ¢ok seslilik yaklasimlar1 degerlendirilmistir.
Aragtirmada yer alan verilerin bir boliimii, egitim fakiilteleri glizel sanatlar egitimi
boliimleri miizik egitimi programindaki viyola ve ¢ok seslilik alaniyla ilgilenen 6gretim
elemanlarina uygulanan anketler, diger boliimii ise kaynak tarama yontemiyle elde
edilmistir. Bu veriler, viyola 6gretiminde tampere ses sistemine uyarlanmis Tiirk miizigi
dizilerinden faydalanabilinecegini ve bu yaklasimin ¢algi 6gretimi {izerinde olumlu
etkisinin oldugunu gostermistir. Ayrica arastirmada viyola 6gretiminde kullanilan Tiirk
miizigine iliskin diziler; viyola-piyano ve viyola-viyola ekseninde ii¢li, dortld,
karma/6zgiin armoni ve kontrapunkt yaklagimlarima gore ¢ok sesli hale
dontstiiriilmiistiir. Geleneksel miiziklerimizle ilgili muhtelif problemlerin de tespit

edilmeye c¢aligildig1 arastirmada, konuyla ilgili ¢6ziim Onerileri sunulmaya galigilmistir.

Kanneci (2001), “Gitar Icin Beste Yapmus Tiirk Bestecilerinin Egitimi ve Yapitlarinin
Uluslararast Gitar Repertuvarindaki Yeri” isimli yiiksek lisans tezinde, yazili kayit ve
ses arsivleri incelenmistir. Arastirmada, lilkemiz ve/veya dis iilkelerde egitim veren,
konser veren, yayimi bulunan Tiirk klasik gitaristleri ve/veya kompozitorlerleri kapsam
dist birakilmistir. Yontem olarak kaynak taramasimin kullanildig: arastirmada ilgili kisi
ya da kuruluslarla goriisme teknigi de uygulanmustir. Bulgularin degerlendirilip
toparlanmasiyla birlikte belirlenen kurallara uyan, belgelenebilen eserler ayiklanarak
uluslararas: repertuvara girdigi kabul edilmis ve bu eserlerle ilgili ayrintili bulgular
ortaya konmustur. Arastirmanin amacina dikkat ¢ekebilmek igin kisa bir diinya tarihi,
tilkemiz klasik miizik tarihi ve klasik gitarin gelisim siireci mercek altina alinmustir.
Arastirmanin  sonu¢ boliimiinde; iilkemiz klasik gitar miiziginin uluslararasi
platformdaki tanitiminin, {niversitelere bagli miizik egitimi veren kurumlarin
tiniversitelerin ilgili diger boliimleri ile birlikte ¢aligmalarinin, klasik gitar miizigi ile
ilgili yapilmis arastirmalarin ve audio kayitlarin arsivlenerek kiitliphanelerde yer

almasinin 6nemi ve gerekliligi vurgulanmaigtir.
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Beser’in (2003), “Gitar Egitiminde Kullanilan Leo Brouwer’in Etiitlerindeki
Tekniklerin Simiflandirilmast ve Bunlara Iliskin Teknik Calisma Yontemleri” isimli
yiiksek lisans tezinde, eserleriyle gitar egitiminde onemli bir yere sahip olan Leo
Brouwer’in etiitlerine iligkin giigliikler, yaratict ve kisa siirede olumlu sonug¢ almaya
doniik yontemlerle baglantili olarak; gitar ¢alma teknikleri, bu teknikleri olusturan
Ogeler ve sag/sol el tekniklerine yonelik smiflandirmalar yoluyla 6l¢iilmeye
calisilmistir. Elde edilen bulgularin referansiyla etiitlerde tespit edilen teknik giigliiklere

iliskin ¢alismalar olusturulmustur.

Giizel (2003), “Gitar Tekniklerinin Ulkemize Ozgii Miizikal Kaynaklardan Yola
Cikularak Ogretilmesi ve Gelistirilmesi” isimli doktora tezi, evrensel ve iilkemize 6zgii
miizikal kaynaklardan derlenen gitar tekniklerini egitsel amaclar ¢ercevesinde derleyip
iretim saglayabilmeyi amaglamistir. Sanatsal 6ngorii ve biling anlayisiyla hareket edilen
arastirmada Tiirkiye’deki gitar egitimi yOntemlerin evrensel boyuta tasinmasi
hedeflenmistir. Arastirma gitar egitim yontemlerinin iilkeden iilkeye farklilasabilmesi
ve lilkemizin miizik miras1 gz Oniine alindiginda bu farklilasmanin 6zgilin sonuclar

getirebilmesi bakimindan 6nemlidir.

Sager (2003), “Makamlarla Viyola Egitimi” isimli Kitapta, viyola ile tampere sistemde
calinmaya uyarlanabilecek makamlar ile viyoladaki teknik ve miizikal davraniglarin
kazanimima yonelik egzersizler yazmistir. Caligmada ele alinan her makamdan sonra,
edinilen teknik ve miizikal davraniglar1 pekistirmek iizere o0 makamda yazilmis bir saz

eserine yer verilmistir.

Tufan (2004), “Geleneksel Makamlar Kullanilarak Yazilan Etiitlerin Piyano Egitimi
Acisindan Onemi” isimli makalede, piyano egitimi igerisinde énemli bir yere sahip
etiitlerin nasil ¢aligilmas: gerektigi, makam dizilerinin 6zellikleri ile piyanoya aktarma
bigcimleri, bu anlayisla yazilmis etiitler igerisinden belirlenen {i¢ etiidiin kazandirmay1
hedefledigi davraniglar acisindan incelenmesi yapilarak genel bir degerlendirme

sunulmustur.

Yalcin (2004), “Halk Miizigine Dayali Gitar Ogretimi” isimli yiiksek lisans tezi, Tiirk
halk miizigine dayali bir gitar egitimini metotlastirmak ve bu egitimin nasil olmasi
gerektigini belirlemek amaciyla yapilmistir. Arastirmanin bulgular literatiir taramasi ve

Cumhuriyet Universitesi, Marmara Universitesi, Nigde Universitesi, Gazi Universitesi,
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Selguk Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi ve izzet Baysal Universitesine bagli
Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Bolimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallarinda “Bireysel Calgi/Gitar” derslerini yiiriiten 6gretim elemanlar1 ile goriisme
yapilarak elde edilmistir. Bulgular tablolar yoluyla bigimlendirilmis, Tiirk halk

miizigine dayal1 drnek bir gitar 6gretim metodu Oneri olarak sunulmustur.

Toros’un (2005),“10 Etiides” isimli kitabinda, muhtelif gitar tekniklerin tonal ve
makamsal yapilarla bir arada kullanildigi 10 adet etiit yer almaktadir. Bestecinin bu
etiitlerle birlikte 6grenciyi hem teknik hem de makamsal bilgi boyutunda gelistirmeyi
hedefledigi diisiiniilmektedir.

Akin’in  (2006), “Fiorillo’nun op. 3/31 Numaral Etiidiiniin Analizi” isimli
makalesinde, Federigo Fiorillo’nun, lilkemizdeki egitim fakiilteleri miizik egitimi ana
bilim dallarinda keman derslerinde kullanilan Opus.3 keman metodundaki 31 numarali
Do major etiit analiz edilmistir.Bu etiit ile ilgili olarak 6grencilerin karsilasabilecegi
teknik gicliikler tespit edilmis ve bu gigliiklerin giderilmesine yonelik teknik
calismalar hazirlanmistir. Arastirma sonucunda bu c¢alismalarin, etiitteki teknik

giicliiklerin daha kolay bicimde asilabilmesine dnemli katkilar sagladigi saptanmastir.

Gogiis (2007), “Mesleksel Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Ulusal Miizik Kiiltiiriine
Dayali Baslangi¢ Piyano Egitimine Tliskin Ogretmen Goriigleri” isimli yiiksek lisans
tezinde, Ankara’daki mesleksel miizik egitimi veren kurumlarda gérev yapmakta olan
piyano dgretmenleri ile goriismeler yapilmistir. Arastirma sonucunda; baslangi¢ piyano
egitiminde kullanilan metotlarin iceriginde iilkemiz kaynakli miiziksel 6gelere de yer

verilmesi gerektigi vurgulanmistir.

Giivenger’in (2006), “Ahmed Adnan Saygun’un Op. 12 Viyolonsel-Piyano Sonati’ni
Teknik Acidan ve Yoruma Yonelik Inceleyen Calisma Kilavuzu” isimli yiiksek lisans
tezinde, Ahmed Adnan Saygun’un Op.12 Viyolonsel-Piyano Sonati’ndaki pentatonik,
ve makamsal yapilar incelenmis, tel secimi, parmak numaralar1 ve yay yaziminda dikkat
edilmesi gereken hususlar degerlendirilmistir. Arastirmada ayrica bahsi gegen sonatin
seslendirilmesinde karsilagilabilecek teknik giicliikler tespit edilmis ve bu giicliiklerin

giderilmesine yonelik alistirmalar hazirlanmistir.
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Oner’in (2006), “Johann Sebastian Bach’in Fliit Sonatlarimin Analizi ve Fliit
Egitimine Yonelik Teknik Etiid Ornekleri” isimli yiiksek lisans tezinde, Johann
Sebastian Bach’a ait BMV 1013 Fliit Partita’nin bilgisayar destekli analizi yapilmistir.
Bu analiz kapsaminda eserin siire degerleri/sayilari, ses alani/dizisi, seslerin/araliklarin
kullanim siklig1, perdelerin ezgisel hareketleri ve en sik kullanilan 4°li ezgi zincirleri
tespit edilmistir. Bu bulgular referansinda fliit egitimine yonelik etiitler hazirlanmis
ancak bu etiitlerin bahsi gegen esere ait teknik gilicliiklerin asilmasina dolayli olarak

katki saglayacagi diistiniilmstir.

Yeprem (2006), “Gitarda Modal Agilhimlar ve Akor Yapilart” isimli kitap, eski Grek
modlarindan hareket ederck, modal sistemlerin sekillenis bigcimine ve akor
mekanizmalarimin olus bicimine dair pratik c¢oziimler sunarak yol gostermeyi

amagclamistir.

Ciiceoglu ve Berki’nin (2007), “Fliit Egitimine Yénelik Bir Etiid Analiz Modeli”
isimli makalelerinde, fliit egitiminde kullanilmak suretiyle 0zglin bir “etiit analiz
modeli” hazirlanmis ve bu model Ernesto Kéhler’in opus 33-1, 14 numarali La Maj6r
etiidii {lizerinde uygulanmistir. Arastirmada uygulanan modelin boyutlari; teknik
kiimelerin belirlenerek eser tizerinde gosterilmesi, teknik kiimelerin etiitte kullanilma
orani, teknik giicliiklerin giderilmelerine yonelik etiitlerin olusturulmas1 ve tiim
giicliiklerin yeniden siniflandirilarak etiidiin “temel” konu ya da hedeflerinin tespit

edilmesi agsamalarindan olusmaktadir.

Daser (2007), “Klasik Gitar Egitiminde Makamsal Tiirk Halk Ezgilerinin
Kullaninmi” 1simli yiiksek lisans tezinde, liniversitelerin egitim fakiilteleri gilizel sanatlar
egitimi boliimleri miizik egitimi ana bilim dallarindaki klasik gitar egitiminde, Tirk
halk ezgilerinin kullanim durumu incelenmistir. Arastirma igin gerekli olan bulgular,
miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapmakta olan klasik gitar Ogretim
elemanlariin goriisleriyle elde edilmistir. Bulgularin toplanip bigimlendirilmesinde
anket ve kaynak taramasinin yani sira istatiksel yontemlere de basvurulmustur.
Arastirmada klasik gitar egitiminin temel prensipleri ve tarihsel ge¢misinin yani sira
Tiirk halk miizigi ¢algilarindan birisi olan baglamanin genel 6zellikleri tasvir edilmeye
calisilmistir. Akabinde, Tirk halk ezgilerinin klasik gitar egitimine uyarlanma fikri

tartistlmis ve halk miizigi calgilarinda var olan ¢ok seslilik ortaya konulmaya
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calisilmigtir. Bunun yani sira arastirmaci, klasik gitar egitiminde kullanilmak iizere

degisik makam ve ritimlerden olusan 12 halk ezgisi diizenlemistir.

Kaptan (2007), “Ulkemizde Baglama ve Klasik Gitarin Sanatsal ve Ogretsel Siirecler
Agisindan Karsilastirllmali Olarak Incelenmesi” isimli doktora tezinde, baglama ve
klasik gitarin sanatsal/dgretsel siire¢lerinin gelisimi ve bu siiregler arasindaki farkliliklar
mercek altina alinmistir. Baglama ve klasik gitarin sanatsal gelisim evreleri tarihsel,
Ogretsel siirecleri ise egitimsel disiplinle ele alinmistir. Arastirma neticesinde bu
stireclerle ilgili tespitlerin 6nemi vurgulanmis ve ¢algi 6gretimi alanina yonelik yeni bir
bakis agis1 olusturmak istenmistir. Nitel bir ¢alisma tiirli olan bu aragtirma i¢in gerekli
olan bulgularin derlenmesinde belge taramasi ve diger nitel arastirma tekniklerine
basvurulmustur. Aragtirmada goriisme teknigi kullanilarak uzman kisi 6nerilerinden de
faydalanilmistir. Elde edilen bulgular neticesinde, baglama ve klasik gitarin
tilkemizdeki sanatsal/0gretsel siireclerinin farklilastigi ve her iki calginin kendilerine

0zgl 0gretim bigimlerinin oldugu tespit edilmistir.

Sun (2007) “Tirk Miizigi Makam Dizileri” isimli kitapta, geleneksel Tiirk sanat
miizigi makamlari, makam dizilerine indirgenmis ve bu diziler piyanoda c¢alinacak

bicimde diizenlenmistir. Her dizinin bitimine dortlii armoni 6rnekleri yerlestirilmistir.

Aydiner  (2008), “Piyano  Egitiminde  Makamsal Yapidaki  Eserlerin
Seslendirilmesinde Karsilasilan Teknik Giicliikler ve Model Onerileri” isimli doktora
tezinde, aragtirmanin baslica bes amaci; miizik egitimi ana bilim dallarindaki piyano
egitiminde kullanilan Tiirk besteci ve miizik egitimcilerimizin eserlerini tespit etmek, bu
eserlerin egitimde kullanilma sikliklarini belirlemek, makamsal yapidaki solo piyano
eserlerinin zorluk derecelerinin saptanmasinda kullanilabilecek bir 6lgek modeli
sunmak, makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin seslendirilmelerinde goézlenen
problemlerin kaynagindaki teknik giicliiklerin ¢oziimiine yonelik teknik alistirmalar
iceren bir model Ornegi gelistirmek ve olusturulan bu modelin, eserlerin
seslendirilmesindeki etkililigini sinamakla ilgilidir. Arastirmanin anket uygulamasi ve
gbozlemden olusan betimsel bir boyutu, kontrolsiiz 6n test/son test modeline dayali
deneysel bir boyutu bulunmaktadir. Arastirmada karsilagilan problemlerin ¢6ziimii i¢in,
piyano egitim siirecinin biitiniinde Tiirk besteci ve egitimcilerin piyano eserini de

igceren zengin bir repertuvardan faydalanilmasi, makamsal solo piyano eserlerinin teknik
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giicliiklerini ¢oziimlemeye yonelik alistirmalar gelistirilmesi gibi konumuzu ilgilendiren

bazi1 6neriler sunulmustur.

Derican (2008), “Viyola Ogretiminde Kullamilan Tiirk Miizigi Dizilerine Dayall
Etiitlerin, Icerik-Yontem Bakimindan Incelenmesi ve Degerlendirilmesi” isimli
yiiksek lisans tezi, miizik egitimi ana bilim dallarinda uygulanmakta olan bireysel ¢algi
egitimi (viyola) derslerinde, Tiirk miizigi dizilerine dayali etiitlerin kullanilma
durumunun tespiti ve bu etiitlerin igerik/yontem bakimindan degerlendirilmesi amaciyla
yapilmistir. Arastirmadaki bulgular, belge taramasi ve iiniversitelerin egitim fakiilteleri
giizel sanatlar egitimi bolimleri miizik egitimi ana bilim dallarindaki bireysel calgi
egitimi (viyola) 6gretim elemanlarina uygulanan anket/gézlem yoluyla elde edilmistir.
Arastirma sonucunda; bireysel calgi egitimi (viyola) derslerinde geleneksel
miiziklerimize iliskin materyallerin yeterince bulunmadigi ve bu alanda yeni ¢calismalara
ihtiya¢ duyuldugu tespit edilmistir. Ayrica arastirmada viyola 6gretiminde geleneksel
miiziklerimize ait 6gelerin; yakindan/uzaga, cevreden/evrene ve bilinenden/bilinmeyene
ilkesi gercevesinde kullanilmasinin, 6grenciler {izerinde olumlu sonuglar verecegi

vurgulanmistir.

Derican ve Albuz (2008), “Viyola Ogretiminde Tiirk Miizigi Dizilerine Dayall
Olusturulan Makamsal Icerikli Etiitlerin Islevselllik Durumuna Iliskin Ogretim
Elemani Goriigleri” isimli makale, miizik egitimi ana bilim dallarinda uygulanmakta
olan bireysel ¢algi egitimi viyola derslerinde, Tiirk miizigi dizilerine dayali olarak

olusturulan etiitlerin kullanim durumu ve islevselligini belirlemeyi amaclamistir.

Karahan (2008), “Cagdas Tiirk Miizigi Piyano Eserlerinde Hazirlik Amacyla
Yazilan Etiitlerin Ogrencilerin Eserleri Calma Asamalarina Etkisinin Belirlenmesi”
isimli doktora tezi, cagdas Tiirk miizigi piyano eserlerine hazirlayici etiit yazma yontemi
olusturmay1 ve bu yonteme dayali olarak yazilan etiitlerin 6grenci (¢oziimlemeli 6n
calisma, calisma, son ¢alma) performanslarina olan etkilerini belirlemeyi amaglamstir.
Deneysel yontemin kullanildigi arastirmada kontrollii son/test model uygulamasi
yapilmistir. Arastirmada sonug olarak etiit yoluyla hazirlik yapan deney gurubu

Ogrencilerinin kontrol gurubu 6grencilerine gore daha basarili oldugu tespit edilmistir.

Karahan (2009), “Miizik Egitimi Ana Bilim Dali Piyano Egitimi Siirecinde Cagdas

Tiirk Miizigi Dagarimin Yeri ve Onemi” isimli bildiride, bireyin 6grendigi bilgileri
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gelistirmesinde yasadigi ¢evre ve toplumla gereken seviyede etkilesim veya paylasima
girmesi gerektigi vurgulanmistir. Bu baglamda arastirma igerisinde miizik egitimi ana
bilim dal1 piyano egitimi siirecinde ¢agdas Tiirk miizigi repertuvarinin yeri ve onemi ele

alinmustir.

Parasiz (2009), “Keman Ogretiminde Kullanimakta Olan Cagdas Tiirk Miizigi
Eserlerinin Seslendirilmesine Yonelik Olarak Olusturulan Hazirlayict Ahstirmalarin
Isgoriisellik ve Etkililik Yoniinden Incelenmesi” isimli doktora tezinin ilk safhasinda;
kaynak taramasi ve Tiirkiye’deki miizik egitimi ana bilim dallarinda keman egitimi
veren Ogretim elemanlarma anket yapilmistir. Anket sonuglarma gore; keman
Ogretiminde ¢agdas Tiirk miizigi eserlerinden az sayida faydalanildigi, eser arsivinin
sayica yeterli olmadigi, seslendirilmelerinde giicliikler yasandigi ve keman 6gretiminde
siklikla kullanilan 9 cagdas Tiirk miizigi eseri tespit edilmistir. Bu eserlerin, form,
makam yapisi ve keman teknikleri bakimindan igerik analizleri yapilarak, eserlerin sarki
formunda bestelendikleri, makam dizilerinin yani sira gegkilerin de yogunlukla
kullanildigi, aksak ritm yapilarinin siklikla yer aldigi ve keman teknikleri bakimindan
Bati ¢alma tekniklerinin kullanildig: belirlenmistir. Ayrica eserdeki gligliiklerin tespitine
yonelik olarak lisans I, II, III, IV. smif keman O&grencilerine goriigme yOntemi
uygulanmig ve eserlerin  seslendirilmesinde giigliikler oldugu ortak goriisiine
ulagilmistir. Arastirmanin deneysel kisminda ise keman 6gretiminde kullanilmakta olan
cagdas Tirk miizigi eserlerinin seslendirilmesine yonelik olusturulan hazirlayici
alistirmalarin isgoriisellik ve etkililik diizeylerini 6lgmek amaciyla, 6n test/son test
kontrol grup modelinden faydalanilmistir. Sonu¢ olarak hazirlayict alistirmalarin

ogrencilerin keman ¢alma becerileri tizerindeki etkililiginin yiiksek oldugu saptanmustir.

Bingol (2010), “Ozengen Gitar Egitiminde Parmak Hazirlamali Ogretim Yénteminin
Ogrencilerin Gitar Calmadaki Basarilarina Etkisi (Ozel Caglar Miizik Kursu
Ornegi)” isimli doktora tezi, deneysel bir ¢alisma tiiriidiir. Bu arastirmada, 6n test-son
test kontrol gruplu arastirma modeli kullanilmistir. Aragtirmanin 3 asamadan olusan
deney sathasinda deney ve kontrol gruplartyla 8 hafta siiresince haftada her 6grenciyle 1
defa olmak iizere 40 dakikalik etiitler yapilmistir. Etiitlerde deney grubuna parmak
hazirlamal1 gitar 6gretim yontemi, kontrol grubuna ise parmak hazirlamasiz, dogal gitar
ogretim yontemleri uygulanmustir. Ogrencilerin miiziksel performanslari, 4 uzman

tarafindan, ritmik tutarlik, bogumlama, seslerin dogrulugu, hakimiyet/kontrol, tonlama
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ve ciimleleme alt basliklarinda degerlendirilmeye alinmistir. Deney ve kontrol
gruplarinin seslendirme performanslar1 arasinda birinci ve ikinci asamada anlamli bir
fark gozlenmemekle birlikte iiclincii asamada deney grubu lehine istatistiksel olarak
anlamli diizeyde fark tespit edilmistir. Arastirmanin sonu¢ boliimiinde parmak
hazirlamal1 gitar egitimi yonteminin 6grencilerin gitar ¢alma becerilerine uzun vadede

olumlu etkiler yarattigindan bahsedilmistir.

Kaya (2010), “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Makamsal Etiit ve
Egzersizlerle Viyolonsel Egitiminin Uygulanabilirligi” isimli doktora tezinde,
makamsal etiit ve egzersizlerin egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimii miizik
egitimi ana bilim dallarindaki bireysel ¢algi/viyolonsel dersi siirecinde kullanilabilme
durumu ve saglayacagi katkilar incelenmistir. Deneysel yontem kullanilan bu
arastirmada, iki deney grubundan birine makamsal digerine ise tonal etiit ve egzersizler
calistirilmistir. Arastirma sonucuna gore, Ol¢iilen tiim davranislarda deney grubu kontrol

grubuna gore daha fazla gelisim gdstermistir.

Kaya ve Cilden (2010), Tiirkiye’deki Universitelerin Miizik Ogretmeni Yetistiren Ana
Bilim Dallarindaki Viyolonsel Egitiminde Tiirk Miizigi Uriinlerinin Kullanim
Durumlarimin  Incelenmesi isimli makale, Tiirkiye’de miizik egitimi ana bilim
dallarinda uygulanan viyolonsel egitiminde, Tiirk miizigi makamlar1 ekseninde tampere
ses sistemine gore diizenlenmis veya bestelenmis etiit ve eserlerin viyolonsel 6grencileri

tarafindan kullanim durumlarini belirlemek amaciyla yapilmigtir.

Cogulu (2010), “Baglama Tekniklerinin Klasik Gitar Icrasina Uyarlanmast” isimli
doktora tezi, bir Anadolu halk calgis1 olan baglamanin icra tekniklerini klasik gitara
uyarlayarak yeni teknikler kazandirmay1 ve cagdas klasik gitar repertuvari i¢in bahsi

gecen tekniklerin kullanildig1 yeni diizenlemeler yapabilmeyi amaglanmustir.

Sheriff (2012), “Tiirk Bestecilerinin Gitar Eserlerinin Gitar Repertuvarina Katkilart”
1simli yiiksek lisans tezinde, Tiirk bestecilerin eserleri incelenmis ve iclerinden gitara
uyarlanabilir olanlar mercek altina alinmigtir. Arastirmact bu eserleri gitara uyarlarken
armoni ve form analizi bilgilerini etkin bigimde kullanmig, dogrudan transpoze
yapmamaya 6zen gostermistir. Dort boliimden olusan tezin ilk boliimiinde gitarla ilgili
genel bilgiler, tarihsel gelisim siireci ve armonik yapisi ele alimmistir. Ikinci boliimde,

Tiirk bestecilerinin yasam hikayeleri yer almistir. Ugiincii boliimde, tezin ana konusu
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olan Tiirk bestecilerinin gitara uyarlanabilir piyano eserleri hakkinda arastirma yapilmas,
eser Oykiileri ve yazim siire¢lerinden s6z edilmistir. Son boliim olan dordiincii boliimde

ise Tiirk bestecilerine ait eserlerden olusan gitar uyarlamalar1 yer almaktadir.

Cokogullu (2013), Cagdas Gitar Miizigi Bestecisi Carlo Domeniconi’nin
“Koyunbaba” isimli eseri ve Kazim Cokogullu’nun “Tanburi Mustafa Cavus’un
Sarkist Uzerine Fantezi” isimli sanatta yeterlilik calismasinda 20. yiizyilda var olmus
sanat akimlarmin ¢ogunda goriilen farkli olabilme ¢abalarma deginilmistir. Bu
baglamda italyan besteci Carlo Domeniconi’nin “Koyunbaba” ve Kazim
Cokogullu'nun “Tanburi Mustafa Cavus'un Sarkisi Uzerine Fantezi” isimli eserleri

incelenmistir.

Demirci (2013), “Viyolonsel i¢in Tiirk Miizigi Dizileri” isimli Kitapta, makam
dizilerini ¢esitli icra bigimleriyle viyolonselde seslendirebilmek ve ¢oksesli Tiirk miizigi
eserlerinde kullanilan makam dizilerini tanitmak amaglanmistir. Bu ¢alismanin
mesleksel miizik egitimi veren kurumlarda Tiirk miizigi dizilerinin 6gretiminde faydali

olabilecegi diisliniilmektedir.

Umuzdas (2013), “Ozgiin Makamsal Etiitler” isimli kitap, Tiirk miizigi
makamlarindan olusan cesitli teknik becerileri gelistirebilecek etiitleri kapsamaktadir.

Kitapta her melodik etiidiin kendisine has teknik anlayisi ve becerileri bulunmaktadir.
Yurt Disinda Yapilan Arastirmalar

Marriott (1984), “Contemporary Guitar Composition: Experimental and Functional
Practices Since The Second Viennese School (Cagdas Gitar Bestesi: Ikinci Viyana
Okulundan Bugiine Deneysel ve Islevsel Uygulamalar)” isimli doktora tezi, gitar
bestelerine yeni bir yaklasim gelistirmeyi amaglamustir. Ispanyol-klasik tarzdan daha
actk ve deneysel bir bir gliven olusturarak daha oOzgiirliik¢li tarzda gitar
kompozisyonlarinin yer aldigi arastirmada bestelemeyle ilgili inandiric1 ve tecriibe
kazandiric1 yeni bir repertuvar olusturulmustur. Calismada tarihsel ve analiz yontem
uygulanmustir. Iki ana béliimden olusan ¢alismanin birinci boliimii Ikinci Diinya Savasi
Avrupa merkezi ikinci bolimii ise postmodern akimlar {izerine yogunlagmistir.
Arastirma sonucundaki teorik goriiste gitarin pentatonik ve kromatik yapiya pratik

goriiste ise diatonik yapiya uygun oldugu ortaya ¢ikmistir. Ayrica arastirmada miizikal
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bir sonug olarak aligilagelmis Ispanyol gitar miizigi disindaki bestecilerin yeni egilim ve

yaklasimlarina ihtiya¢ duyuldugu tespit edilmistir.

Provost (1997), “Rethinking Guitar Pedagogy (Gitar Pedogojisini Yeniden Ele
Almak)” isimli makalede, miizik egitimi alaninda giderek popiilerlesen calgilardan
birisi olan gitara yonelik pedagojik yaklagimlar ve performans arasindaki iliski ele
alinmistir. Arastirmada etkili bir gitar egitim siirecinin temel Ozellikleri ve hatlariyla
ilgili detayl bilgiler sunulmustur. Arastirma sonucunda gitar 6gretmenlerinin kisilikleri,

pedagojik yaklagimlar1 ve sistematik bir ders altyapisinin 6nemi vurgulanmastir.

Mojica (2000), “Development Compilation and Evaluation of Instrumental Music
Material With Multiculturel Focus (Cok Kiiltiir Odakli Calgi Miizik Materyali
Gelistirme, Derleme ve Degerlendirme Calismasy)” isimli doktora tezi, Kuzey
Amerika, Latin Amerika, Asya, Afrika ve Orta Dogu bolgelerine ait miiziklerin
ilkdgretim kademesinde 6grenim goren Ogrenciler iizerindeki etkilerini incelemistir.
Arastirma her egitim/0gretim yilinin ayr1 seviyede tutuldugu bir siireci kapsamaktadir.
Ogrenci ve dgretmenlerin farkli sinif seviyelerinde bahsi gegen bélge miizikleriyle ilgili
yaptig1 calismalar; kuramsal, c¢algisal ve tarihi iceriklere sahiptir. Arastirma ig¢in
belirlenen bestelerin se¢iminde 6zgiinliik, kalite ve ilgili 6gretim seviyesine uygunluk

sart1 gozetilmistir.

Njoora (2000), “Guidelines for Incorporating Traditional Folk Music in The
National General Music Curriculum of Kenya (Geleneksel Halk Miiziginin Kenya
Genel Miizik Miifredatina Uygulanmasi Yonergesi)” isimli doktora tezi, Kenya halk
miizigi bestelerini kapsayan bir miizik 6gretim programi olusturmayir amaclamistir.
Arastirmada, zengin bir kiilliyata sahip olan Kenya halk miiziginin okullarda yeterince
ilgi gormedigine temas edilmistir. Kenya miizik eg§itimine materyal olarak cesitli
avantajlar sunmay1 amaclayan arastirma miifredat plancilarinin, arastirma yapmak
isteyenlerin ve oOgretmenlerin kullanabilecegi seckin Kenya halk sarkilarina yer
vermisgtir. Aragtirmanin sonu¢ boliimiinde Kenya’yr temsil eden 30 halk sarkisi
secilmigtir. Egitimcilerin bu materyalleri, miizigin geleneksel yasamdaki yerini

belirleyen arastirmalarda kullanabilecekleri ongoriilmiistiir.
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Drozd (2007), “The Effects of An Elemantary Multicultural Music Curriculum
About Micronesia” (Mikronezya Ile Ilgili Cok Kiiltiirlii Ilkokul Miizik Miifredatinin
Etkileri) isimli doktora tezinde, 10 haftalik ¢ok kiltiirli bir miizik mifredatinin,
Honolulu’daki okullarda egitim goren Mikronezya’li Ogrenciler {izerindeki etkileri
arastirilmistir. 55 kisilik 6grenci grubuna uygulanan arastirmada; 6grencilerin basarilari,
kiltirel kavram algilar1 ve diger etnik gruplara olan bakis acilar1 test edilmistir.
Aragtirmada deneysel yontem kullanilmig, Ontest-miifredat uygulamasi-sontest
prosediirii uygulanmistir. Arastirma sonucunda miifredat programinin; Ogrencilerin
farkl kiiltiirleri algilama, takdir etme ve kars1 tarafa olan davranislarini kontrol etmede

olumlu gelismeler sagladigi tespit edilmistir.

Entjun (2007) “The Historical Development of The Classical Guitar and Its
Pedagogy Since The Nineteenth Century (19. Yiizyildan Giiniimiize Klasik Gitarin
Tarihi Gelisimi ve Pedogojisi)” isimli tez ¢alismasinda, gitarin tarihsel gelisimi ve 19.
yiizyildan giiniimiize kullanilan 6gretim metotlar1 incelenmistir. Ayrica arastirmada

gitarin giiniimiizdeki sosyal statiisii ve egitim kurumlarindaki 6nemi degerlendirilmistir.

Onovwerosuoke (2007), “African Art Music for Flute: a Study of Selected Works by
African Composers (Fliit I¢in Afrika Sanat Miizigi)” isimli doktora tezinde, Afrika
sanat miiziginin uluslararas1 fliit repertuvarinda yer almasi i¢in incelenmesi ve tasvir
edilmesi amaclanmigtir. Arastirmada, klasik Bati miizigi fliit icracilarinin, farklh
kiiltiirlere ait eserleri konser repertuvarlarina almamasina ve Afrika sanat miiziginin
uluslararasi icracilar tarafindan seslendirilmedigine deginilmistir. Arastirma kapsaminda
5 Afrikal bestecinin fliit i¢in yaptiklar1 besteler ele alinmis, bu bestelerin igerisinde
Afrika geleneksel miizigine ait 68eler ve performans onerileri sunulmugtur. Arastirmada
ayrica Afrikali bestecilere ait fliit eserlerinin ses kayitlar1 ve miizik enstitii listelerinden

bahsedilmistir.

Schaus (2007), “Implementing Multicultural Music Education in The Elementary
Schools’ Music Curriculum (Ilkokullarda Cok Kiiltiirlii Miizik Miifredatinin
Uygulanmasy)” isimli yiiksek lisans tezinde, ilkokullarda kullanilmasi 6ngoriilen ¢ok
kiltiirlii miizik miifredatinin faydalar1 arastirilmistir. Arastirma muhtelif kiiltiirlere ait
Ogrencilerin  bulundugu bir bolgede gercgeklestirilmistir. Arastirmada bulgular

ogrenciler, 6gretmenler ve velilerin ¢ok kiiltiirlii miizik algilarin1 betimleyen bir anket
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yoluyla elde edilmistir. Onemli sonuglar arasinda; Ontario miizik miifredatinda yer alan
cok kiiltlirlii miiziklerin daha iyi uyarlamalara ihtiya¢ duydugu, 6grencilerin Bati
miizigini sevkle karsiladiklart ve dogru bicimde ogretildigi takdirde Bati disindaki
miizik tiirlerinin 6grencilerin miizikal ufkunu gelistirmeye yardimei olacagi ortaya
cikmigtir. Ayni zamanda farkli miizik kiiltiirlerini igeren miifredatlarin 6grenci
kligelerinin ortadan kalkmasi, kiiltiirel ayrimciligin engellenmesi ve miizik egitim

statiisiinlin yiikseltilmesinde rol oynayacagi sonucuna ulasilmistir.

Chen (2009), “The Western Flute in China: History, Pedagogy and New Trends
(Cin’de Ban Fliidii: Tarih, Pedagoji ve Yeni Trendler)” isimli doktora tezinde, Cin’in
100 yillik Bat1 miizigi ve bu baglamda fliit ge¢cmisi ele alinmistir. Aragtirmada Cin’deki
fliit egitimi ve Ogretim teknikleri, ABD’dekilerle karsilastirmali olarak incelenmis,
agizlik hakimiyeti, nefes kontrolii, entonasyon, parmak teknigi gibi fliit pedagojisini
ilgilendiren problemler mercek altina alinmigtir. Bat1 taklit¢iliginden siyrilarak Cin
mirasini yansitan yeni yaklasimlarin da degerlendirildigi aragtirmanin sonucunda, Dogu

ve Batinin en iyi yonlerini ele alan bir fliit miizigi ve icrasi lizerine odaklanilmistir.



1. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

1.1. Kiiltiir Kavram

Kiiltiir dildeki en karmasik birka¢ kavramdan birisi oldugu i¢in tanimi ve kapsamini
kesin terimlerle ifade etmek hayli giictiir. Literatiirde kiiltiiri daha anlagilir hale
dontistiirmek icin birgok tanim ve ifade yer almakta ancak bunlarin higbirisi bu
kavramla ilgili olarak kesin bir ifade niteligi kazanamamaktadir. Bu yiizden kiiltiirii
daha anlasilir bigime kavusturmanin yolu farkli yaklasimlar igerisindeki kiiltiir
kavramlarinin bir araya getirilmesi ve baglama uygun bir kiiltiir tanim1 sentezinden

gecmektedir.

Eagleton (2000: 32) kiiltiir kelimesinin islevsel bi¢imde kullanilmak i¢in fazlasiyla
kapsamli ancak ayni1 zamanda fazlasiyla dar bir terim oldugunu ifade etmistir. Ayrica
kiiltiirtin giindelik yasamimizda gerceklestirdigimiz her eylemi kapsadigini belirten
Eagleton, bu kavramim antropolojik anlamda yiiksek kiiltiir/agsagr kiltiir gibi
karsitliklarindan estetik anlamlarina degin ¢ok genis bir ¢ercevede tanimlanabilecegini

belirtmistir. Yine de kapsayici bir tanimla ifade etmek istersek, kiiltiir;

Bir halkin ya da bir toplumun maddi ve manevi alanlarda, olusturdugu triinlerin tiimii;
yiyecek, giyecek, barinak, korunak gibi temel ihtiyaglarin elde edilmesi i¢in kullanilan her
tiirlii arag, gereg, uygulanan teknik; fikirler, bilgiler, inanglar; geleneksel, dinsel, toplumsal,
politik diizen ve kuramlar; diisiince, duyus, tutum ve davranig bigimleri; yasama tarzi

(Ornek, 1971: 148).

olarak ifade edilebilir. Kiiltir kavramimin tarihsel gelisimi ve etimolojisine bakacak
olursak, XVI. yiizyila gelene kadar, “colore” kokiinilin icerdigi yetistirmek anlamini
korudugu, bu tarihten sonra giftcilikteki 6zgiin anlaminin yani sira insan gelisim

siirecini icine alarak genisledigi ve bu anlaminin yayginlik kazandigi goriilmektedir.
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Ikinci olarak soyut bir bicimde genel siireci ifade eden Kkiiltiir, 6zel siiregleri de
biinyesine katarak genislemistir (Williams, 2005: 106). Williams (2005: 109) kiiltiir
kavraminin farkli anlamlarin1 betimledikten sonra bugiin bu terimin antropolojik ya da
sosyolojik tanimi olan,“belirli insanlarin ya da insan topluluklarinin yasam tarzi”
anlaminda yaygin olarak kullanildigini belirtmektedir. Bu antropolojik ya da sosyolojik
kiltiir tanimi, antropolog Tylor’un (1889: 1); “bireyin bir toplumun iiyesi olarak
kazandig1 bilgi, inang, sanat, ahlak, gelenek ve goreneklerle her tiirlii yetenek ve
aligkanliklarin1 igeren karmasik bir biitlin” olarak ifade ettigi tamimiyla iyice

belirginlesmis ve belirli bir ¢ergeveye oturmustur.

Kiiltiir tanimi igerisinde bahsi gegen veya gecebilecek tiim kavramlarin insan
hayatindaki islevlerini tek bir ¢ati altinda birlestirebilmek miimkiin degildir. Bir¢ok
arastirmanin ana konusunu olusturan kiiltiir kavramindaki degisim ve doniisiimler, bu
kavramin geg¢irmis oldugu tarihsel seriivenin dnemli bir gostergesidir. Boylece kiiltiirii
sembollerde yiiklii olan anlamlarin tarihsel olarak aktarilan Oriintiileri seklinde gérmek
miimkiindiir. Bu kavramlar sistemi araciligiyla insanlar iletisim kurar ve yasamlar ile
ilgili tutum ve bilgilerini olustururlar Kiiltiir; insanlarin iletisim, tutum ve bilgilerinin
ingasiyla ilgili pragmatik yoniiniin yani sira bir sosyal grup olusturan bireylerin
davraniglarin1 karakterize eden zihinsel/fiziksel tepkileri ve aktivitelerinin timiinii
betimlemektedir. Ancak tiim bu aktivite ve tepkilerin toplamindan ziyade kiiltiir; belirli
bir yap1 igerisindeki unsurlara bu yapi icerisinde anlam kazandiran bir sistemdir (Geertz,

1973: 89; Boas: 1963).

Bu bakimdan kiiltiiriin; belli bir kitle igerisindeki bireyleri ya da gruplar tek tek gézden
gecirerek bir Uirlin elde etmeyi degil kitle igerisindeki birey ya da gruplara kitlesel
perspektiften bakmaya calistigi soOylenebilir. Bu tiimdengelimci bakis agis1 tarih
sahnesinde gergeklesen kiiltiirel yapilarin nasil olustugu ve bigcimlendigi sorularini akla
getirmektedir. Tarihsel oriintiiler yoluyla olusturulmus birikimler ve kiiltiiriin anlamsal
boyuttaki karmasas1 bu kavramin 6ziinli kaybedecek diizeyde degisken bir yapisinin

oldugu sanris1 yaratabilmektedir.

Kiiltiir kavrami degisken degildir. Cilinkii toplumsal bilimlerde one ¢ikan degiskenlerin
cogu zaman kavramlar oldugu biliniyorken en Onemli kavramlarimizin bazilarinda

degiskenlik goriilmemektedir. Kiiltiir kavrami da bunlardan birisidir. Elbetteki belirli
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gruplarin kendine Ozgii kiiltiirleri vardir ve degisir (Bernand, 1994: 26). Ciinkii bir
kiltlir, duruma gore farkli degerler alir. Yani kiiltlir insanlik diinyasinda evrensel bir
kavram olmakla birlikte kiltliriin yerel ya da bolgesel belirtisi kendine 6zgii olup

benzersizdir (Saran, 1989: 267). Bu bakimdan Fetherstone’e (1996: 212) gore;

Cesitli sekillerde normlara, diigiincelere, inanglara, degerlere, simgelere, dillere ve kodlara
deginilmek tizere kullanilan kiltiir kavrami, ayrica kisinin tinsel ve entelektiiel gelisim
slirecine ya da uzman entelektiiel ve sanatsal gevrelere ve pratiklere (kiiltiirel alana ya da
yiiksek kiiltiire) ve hatta bir grubun, halkin ya da toplumun “biitiin bir hayat tarzi”na isaret

eder (Akt. Ayhan, 2005: 53).

Bu varsayimlar, kiiltiirle ilgili  yapilmis/yapilacak yaklasimlarin  bugiinkii
degiskenliginin yaninda zamanla sonu gelmeyen bir anlam girdab1 olusacaginin da
gostergesidir. Toplumsal diisiince igerisinde bahsi gecebilecek herseyin zamanla dnemli
degisikliklere ugramasi kiiltiir kavramini da etkisi altina alacak ve her donem anlayisina
gore c¢esitlenip farklilasabilecek kiiltiirel anlamlar olusacaktir. Kiiltiirle 1ilgili
faklilagmalarin bu kavramin gelisimini, muhteviyatini ya da sonucunda olusabilecek
anlamlar1 da etkileyecegi muhtemeldir. Bu sebeple farkli baglam ve yaklagimlarla
zenginlesen ancak giderek bos bir gosterge haline gelen kiiltiir kavraminin en azindan
hangi yaklasim ve baglam icerisinde tartisildig1 belirtilmelidir. Boylece kiiltiirle ilgili
sorularin yanit bulabilmesi ve anlam karmagsikligi olan ifadelerin belirgin héle
dontisebilmesi miimkiin olacaktir. Calisma igerisinde kastedilen kiiltiir anlamlar1 ise

daha 6nce belirttigimiz gibi antropolojik ve sosyolojik yaklagimlara denk diismektedir.
1.2. Kiiltiir ve Sanat

Kiiltiiriin bu antropolojik ve sosyolojik anlaminin igerdigi bir diger temel unsur ise
“ifade bigimleri”dir. Kiiltiir belirli bir ifade bigimini temsil etmekte sanat ise kiiltiiriin
onemli bir bileseni olan bu ifade bigimlerinden birisi olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Sanatin kiiltiirle olan bu 6nemli diyaloguna hem tarih sahnesinde hem de sanatin
kendine ait ifade bicimlerinde sik¢a rastlanmaktadir. Ancak bu konuyu
detaylandirmadan oOnce sanat kavraminin tarih igerisinde ge¢irdigi baskalasim

seriivenine gz atmanin faydas1 olacaktir.

Sanat, eski ¢aglarda zanaat terimiyle es anlamli olarak kullanilmasina karsin daha sonra

giizel sanatlar teriminin ortaya cikmasiyla zanaat teriminden farklilasmistir. Sanatin
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tamamiyla estetik kaygilar tasiyan nesneler drettigi yoniindeki inangla birlikte bu iki
terim arasindaki ayrim daha da pekismistir. Sanat kavraminin anlasilmasi i¢in Antik
Yunan’a bakmak yerinde olacaktir. Antik Yunan’da bugiin kullandigimiz anlamlariyla
hem zanaat hem de sanat kavramini karsilayan “techne” terimi kullanilmistir. Bu
donemde sanatin daha sonra kazandigi yaraticilik ve aura (héle) gibi anlamlari, sanata

ve sanatgiya Ozgii terimlere degil belirli bir seyin bilgisine sahip olmak anlamina

karsilik gelmektedir (Bozkurt, 2004: 16-18; Harries, 1994: 274).

Bugiinkii tabirleriyle hem sanat¢i hem de zanaatkdr bu bilgiye sahip olduklar1 i¢in
tiretme edimininde iki kategori arasinda farklilagmalar bulunmaktadir. Ancak zamanla
sanatin/sanatginin ~ giderek  zanaattan/zanaat¢idan farklilastigini, sanat ediminin
yaraticilik ve aura kavramlariyla donatildigimi goérmekteyiz. Sanatin bu donanimla
birlikte basli bagina bir kavram haline donlismesinde kendisine eslik eden 6nemli bir
unsur olarak kiiltiirlin siire¢ igerisine dahil oldugu hatta sanat eserinin ortaya ¢ikmasina

dogrudan kaynak sagladigi bilinmektedir.

Kavuran’a (2004: 1) gore siije (sanat¢1), obje ve son olarak estetik obje (sanat eseri)
dongiisii icerisinde meydana gelen sanat eserinin kiiltiirle olan etkilesimi, sanat¢inin
aslinda 6teden beri sahip oldugu yasantilar, yani kiiltiirel birikimleriyle iligkilidir. Bu
yasantt ve kiiltiirel birikimler ortaya ¢ikis bicimlerine gore; miizik, resim, heykel,

seramik, sinema, mimarlik veya bir tiyatro sanati sekline biirtinebilmektedir.

Imre Szeman ve Timothy Kaposy’in (2011: 53-59) kiiltiirle ilgili olarak derlemis oldugu
bir ¢alisma igerisinde Williams (1958) medeniyetin en yiiksek degerlerinin denek tas
olarak goriilen “sanatin” bile, genel toplumsal siiregler icinde yalnizca 6zel bir bigim
oldugunu sdylemektedir; bu anlamiyla kiiltiir seckin degil, siradandir. Williams’a gore
kiiltiir devaml1 degisen ve aktif bir yapiya sahiptir. Bu yap1 hem gelenekselleserek kabul
gormiis ortak anlam kodlarini hem de sanat ve edebiyat gibi bireysel yaraticiligi
icermektedir. Dolayistyla kiiltiir hem kusaktan kusaga aktarilan sanat pratiklerini igine
alan belirli ifade bi¢imlerini ve davranis tarzlarini hem de bu yerlesik kaliplar1 tehdit
eden ve onlar1 doniistiirme potansiyelinde olan devrimci bakis agilarini barindiran bir
unsurdur. Bu yap1 igerisinde sanat; toplumlarin diinyaya bakis acilarini zenginlestiren,
onlarin yasam tarzlarini ¢evreleyen ve kiiltiirel kimliklerini somutlastiran bir alan olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ancak kiiltiir, gelenek, kiiltiirel kimlik ve sanat arasindaki iliskide miizigin 6zgiin bir
yeri oldugunu soylemek gerekir. Ciinkii 6ncelikle miizik dogrudandir. Bu yoniiyle hem
teknik hem de ifade temsiliyeti agisindan her baglam ve aragla insanlarin temel ifade
yolu haline gelmektedir. Diger yandan miizik, tiim toplumsal pratiklere eslik etmekte,
bu pratik ve duygular arasindaki organik bagi kurmaktadir. Tiim toplumlarin dinsel ve
diinyevi ritiiellerinde ortak olan sey, miizigin farkli formlardaki varligidir. Bu baglamda

miizik ile kiiltiir iliskisine deginmek gerekmektedir.
1.3. Kiiltiiriin Bir Unsuru Olarak Miizik ve Toplumsal Anlamlar:

Miizik genellikle bireysel duygularin ifade bi¢imi olarak goriilmektedir. Dolayisiyla
miizisyenden beklenilen, her tiirli duygunun miizik yoluyla yaratict ve ilgi ¢ekici
formlara doniistiiriilmesidir. Ancak miizik bu basit taniminin ardinda toplumsal
formlarin, degisimlerin, yapisal Ozelliklerin ve kiiltiiriin en ¢ok kristalize oldugu
alanlardan birisidir. Daha dnce bahsettigimiz gibi miizigin topluma ait her pratige eslik
etmesi onu gelenek, kiiltiir, davranis ve anlamsal kodlarin siirdiiriilmesi gibi toplumsal

islevler agisindan 6zgiin kilmaktadir.

Bir anlamda miizikal mikrokozmos, toplumsal makrokozmosun aynasi niteligine
biiriinmektedir (Ballantine, 1988: 5). Miizik {izerine tartismalarin bir kismi1 miizigin
kavramsallastirilmasini bireysel/toplumsal ikilik diizlemi iizerinde yiikselmekteyken
diger tartismalar ise sembolik/dogal ikiligini kullanmaktadir. Alman felsefeci Ernst
Cassirer (1944: 168) sanatin ve dolayisiyla miizigin sembolik bir dil olarak
tanimlanabilecegini sOylerken sanata yapilan dogalc1 yaklasimlari da elestirmektedir.
Ayrica Cassirer (1944: 139) sanatin temel islevinin mimetik karakterde oldugu ile ilgili
yaklasimlari, yani sanatin temelde taklitg¢i bir yapiya sahip oldugunu
benimsememektedir. Cassirer’e gore ylice sanata ulagmanin yolu, dogadan onu yeniden

uiretebilecek kadar uzak bir mesafede olmay1 gerektirmektedir.

Ancak sanata iliskin bu dogal ve sembolik ikilikte, miizigi dogru bir sekilde
konumlandirmak biraz giictlir. Cilinkii diger sanat dallarinda taklit¢i ya da temsiliyet
iceren yapt acikken miizikte seslerin temsil ya da taklit ettigi sembolik diizlem
konusunda bir uzlagsmaya varmak zordur. Yine de miizigin toplumsal degisimleri
yansittig1 iddias1 biiyiik Slciide gdzlenmis olgulara dayanmaktadir. Ornegin Fransiz

Devrimi’nin toplumsal etkilerine paralel olarak Fidello’'nun operay1 yenilestirme
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cabalarindaki devirici etkiyi ve doniisiimii hissetmemek giictiir. Ayn1 seklide Berlioz’un
Romantik Dénem miiziginde devrimin getirdigi sancilardan bir ¢ikis yolu arayan tiniy1
hissetmemek imkansizdir. Unlii Alman sosyal bilimci Max Weber’in (2003) &zellikle
Ronesans’tan sonra klasik Bat1 miiziginin ¢okseslilesmesi ve rasyonellesmesi siirecinde
de miizigin toplumsal doniisiimlerle nasil degistigi {lizerine dnemli ipuglarini ortaya

koydugu goriilmektedir.

Dolayistyla miizikal yapinin hem toplumsal yap1 hem de belirli bir toplumsal yapinin
dontisiim evreleriyle bir yansima iliskisi halinde oldugu sdylenebilir. Ancak bu noktada
miizigin bir 6zgilinliiglinden bahsetmek yerinde olacaktir. Kiiltlirin sanat ile olan
yansima iliskisi, miizik disinda sanatin somut anlamda tarif edilebilir tiirleri olan resim,
heykeltiras, seramik vb. branglarda daha anlasilir ve dogrudan agiga ¢cikmaktadir. Ancak
bu durum miizigin kiiltiirel ve toplumsal 6zellikleri ifade etme giicliniin daha zayif
oldugunu ya da yansima iligkisinin daha az canlilifa sahip oldugunu gdstermez.
Onceden de bahsedildigi gibi miizik hemen her toplumsal pratige eslik ettigi icin bu
yansima ve ifade iliskisinin en giiclii tarifinin miizik alaninda olustugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu iliski dolayli ve soyut oldugu i¢in anlagilmasinin ve aktarilmasinin giic
oldugu iddia edilebilir. Ancak hemen her tarihsel donemde sozlii eserlerin c¢algi
miizigine baskin oldugunu ve sozlii eserlerin bahsedilen yansitma iliskisinde miizigin

soyut aktarim bi¢imlerini daha somut bir diizleme getirdigini eklemek gerekir.

Miizigin tamamen Kkiiltiirel bir olgu olduguna dair goriis bugiin ¢ok tanidik gelse de bu
olgunun dogal ve dolayisiyla evrensel bir ifade bigimi olduguna dair goriisler 6zellikle
20. yiizyila kadar ¢ok yaygin bir bicimde kabul edilmistir. Aslinda bu goriisiin dogal ya
da evrensel olarak tanimladigi miizik, Bati miizigidir. Etnomiizikolojinin ozellikle
somiirge donemiyle birlikte gelisiminde incelenen durum ise bir kiiltiirel 6ge olarak
miiziktir. Mizigin biitiin boyutlartyla arastirildigi alan ise miizikoloji olarak
tanimlanmaktadir. Cokseslilik tasidigi ve medeniyet ile 6zdeslestirildigi miiziksel
sOylem icerisindeki alan neredeyse ikiye ayrilmistir. Bu ayrim bir yanda evrensellik
ozelliklerini tagiyan Bati miizigi diger tarafta ise bu ozellikleri tasimayan ve neredeyse
sadece bir kiiltiirel 68e olan miizik olarak kodlanmistir. Ancak 20. yiizyilin ikinci
yarisinda giderek yerini miizigin kendisinin kiiltiirel bir olgu olarak goriildiigii anlay1s
benimsenmis ve daha dnceki ayrimci ifadeler yerini bir miizik tiiriiniin digerine {istiin

olmadig1 yeni bir miizik sdylemine birakmustir. Ornegin, tampere sisteme kulag: alisik
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bir Batili dinleyici bu ses sistemi disindaki bir miizik parcasini detone ve kulak
tirmalayict bulabilir. Ciinkii ahenk onun i¢in tampere sistemi ile olusmus bir olgudur.
Bat1 miizik gelenegi i¢inde 19. yiizyil sonlar1 ve 20. yiizy1l baslarinda gozlenen atonal
miizik akimi Once elestirilmis ardindan belirli bir dinleyici kitlesi edindikten sonra
onemli bir miizik gelenegi olarak tarihteki yerini almistir. Bir bagka 6rnek vermek
gerekirse miizikte kullanilan kiigiik ikili aralik bir gerilim hissi vermektedir. Bu hissin
dogal mu Kkiiltiirel mi oldugu sorusu yanitlanabilir olmaktan uzaktir. Clinkii bu his
kiltiirel olarak o kadar ¢ok yerlesmistir ki neredeyse dogal olarak goriilmektedir. Bunun
gibi ornekler miizigin tamamen kiiltiirel bir olgu oldugunu yeterince agiklamaktadir.
Dolayistyla, kiiltiir ile o kiiltiire ait miizik ya da miiziklerle ilgili olan olgular1 algilama,
belirli bir toplumsal ve tarihsel baglamin anlam kodlar1 igerisinde miimkiindiir.

Kaplan’in (2005: 23) belirttigi gibi:

Miizik belli ritimler, ses diizenleri ile dinleyicide ¢agrisimlar yapip, onda bireysel duygular
ve heyecanlar yarattig1, yasantiyla kopriiler kurabildigi oranda benimsenebilir. Kullanilan
dil, secilen sozciikler ve bu sozciiklerin hangi ses perdesine nasil yerlestirildigini tespit
etmek, o kiiltiirel yapidaki miiziksel anlatimi kavramamiza yardimer olabilecektir. Ezgisel

yapidaki duygunun anlami, kiiltiirel birikime ve degerlere gore degisim gosterecektir.

Ankara Tiirkiisii, bir Amerikali’ya, bir Cinli’ye vs. agit gelebilecektir.

Ozetleyecek olursak, miizik belirli bir toplumsal etkilesim ve yapr igerisinde sekillenen
pratikler, kavramlar ve algilar biitiinii olarak tanimlanabilir. Molino (2000: 169) insanlik
tarthinde biitlin miizik formlarinda bulunan ortak tek bir noktanin bile bulunabilecegi
konusunda hayli siiphelidir. O zaman miizige iliskin herhangi bir evrensellik ya da
dogallik iddias1 ya da tekgizgisel bir miizik evrimi tezi miizigin kiiltiirelligi ile
bagdasmamaktadir. Baska bir deyisle miizigin kiiltiirel oldugu saptamasi1 miizigin

evrenselligi ya da dogallig1 tezini tamamen c¢liriitmektedir.

Ancak 6zellikle Batinin Dogu ile karsilastigi ve oryantalist yazinin arttigi donemlerde
Batinin Dogu miizik formlarini birer miizikal form olarak degil kiiltiirel 6ge olarak
gordiiginii ve Bati disindaki miizikleri temelde Bati miizik yapisina uygun bir
terminolojiyle degerlendirdigini gérmekteyiz. Rasyonellesme, ¢ok sesliligin gelisimi ve
notasyon ile birlikte kurumsal anlamda da belirli bir evrimsellige isaret eden Bati
miizigi, bir hegemonik sdylem olusturmus ve Bati disindaki miizik formlarint bir

anlamda “6teki” miizikler ve hatta farkli kiiltiirel gesitlilikler olarak tanimlamuistir.
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Dolayistyla giiniimiizde akademik ya da kurumsal miizik egitimi denildiginde kastedilen
cogunlukla Bati miizik egitimi olmaktadir. Ancak Bat1 miiziginin bu hegemonyasinin
ozellikle 20. yilizyilin ikinci yarisinda giderek ¢oziilmeye basladigi gézlemlenmektedir

(Born and Hesmondhalgh: 2000).

Burada temel sorun; belirli bir toplumsal ve kiiltiirel ortamin miizikal formlar: ile
sosyallesmis bireylerin, baska bir kiiltiiriin miizikal formlarin1 6grenirken nasil bir
miifredat izleyecekleri sorunudur. Miizigin tamamen bir Kkiiltiirel olgu oldugu
diisiiniildiiglinde, daha sonra ayrintilariyla ifade edilecegi gibi, diinyada giderek baskin
hale gelen egilim Bati miizik egitiminin bireylerin ait oldugu toplumsal ve kiiltiirel
formlara uygun miizik formlar1 ile desteklenmesi seklindedir. Ancak bu tartismalara
gecmeden Once hem giizel sanatlar egitiminin hem de miizik egitiminin temel

prensiplerine iligkin farkli yaklagimlara bakmanin yerinde olacag: diistiniilmiistiir.
1.4. Giizel Sanatlar Egitimine Bir Bakis
1.4.1. Farkh Yaklasimlar

Kiiltiiriin toplumsal, sanatsal ve onun bir alt kolu olarak miiziksel kimligin olusumunda
biliyliik 6nem arz etmesi, bu kimliklerin topluma nasil bir yolla aktarilmasi gerektigi
sorusunu akla getirmektedir. Bu kazanimin saglanacagi en makul yol egitimdir. Clinkii
aktarilan bilginin tiirli ne olursa olsun, egitim; uygun kosullar saglandigi takdirde

bireyde degisim saglamanin en etkili yoludur.

Egitimin etimolojik kokenine baktigimizda “agiga ¢ikarma” gibi anlamlara gelen
“educare” teriminden tiiredigi gézlenmektedir. Literatiirde egitimin tanimi temel olarak
birtakim islevler tlizerinden yapilmaktadir. Bunlar bilgi edindirme, zihni disipline etme,
Ogrenciyi yasama hazirlama, dogal giidiilerin ve yetilerin denetim ve rehberlik
aracilifiyla yonlendirilmesi gibi islevler olarak basliklandirilabilir (Taneja, 2008: 3;
Seetharamu, 2004: 12-16).

Toplumsal diizeni belirleyen en onemli etmenlerin basinda gelen egitim, tipk: kiiltiir
gibi karmasik bir olgudur. Bu karmasik yapis1 egitimle ilgili birgok tanimin dogmasina
vesile olmustur. Kapsamli tanimlarin yani sira spesifik anlamlarin 6n plana ¢ikarildig

egitim tanimlarindan da s6z edilebilir. Ancak yalin bir anlatim ile egitim;
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Bireyin davramiginda kendi yasantisi yoluyla ve kasitli olarak istendik degisme meydana
getirme siirecidir. Bu tanimdaki istendik kelimesi degismenin 6nceden tasarlandigini, kasit
kelimesi ise dnceden tasarlanmig bir degisikligi sadece bir tesadiif eseri olarak yaratan ve
belki farkinda olunmayan durumlar1 disarida tutmak; boylece de kiiltlirleme ve egitim

arasindaki ayrimi g6z oniinde bulundurmak i¢in kullanilmustir (Ertiirk, 1993: 12-13).

Egitimle ilgili yapilmis tanimlarin bir¢ogunda bahsi gecen istendik ifadesi, egitimle
ilgili amaclar1 ve bu amaclarla dayali kavramsal boyutlar1 da akla getirmektedir.
Konuyla ilgili en ideal duruma gore bigimlenebilen egitimsel amaglar, kimi zaman
icinden cikilmas1 bir hayli giic olan komplike yapilara doniisebilmektedir. Bundan
dolay1 egitimle ilgili amacglar alt bagliklara ayrilmakta ve bu bashklar halinde
kategorilendirilmektedir. Egitimle ilgili bu ¢ok boyutlu yap1 bir kenara birakildiginda
konuya iligkin belirtilmesi gereken en Onemli husus, egitimin en biiylik amaciyla

ilgilidir.

Egitimin en biiyiikk amaci; tiim toplumlarda, “toplumun {iyeligine hazirlanmakta olan
kusaga kiiltiirel kalit1 aktarip bicimlendirerek, yetiskinlikte siirdiirecegi toplumsal
rollere hazirlamaktir” (Cinar, 2002: 45). Yalnizca bir kiiltiirlenme siireci olarak degil,
bir hizmet konusu, sosyallesme siireci, bir bilim ya da ¢aligsma alan1 olarak da kullanilan
egitim, hangi sahanin igerisinde yer alirsa alsin, insanin iyi yonde degisimini
gerceklestirmeyi saglar. Genel olarak, “insanin olgun, erdem sahibi, miilkemmel bir
varlik haline gelme/getirilme siireci olarak gortlebilir. Egitimle insanmn insani
ozelliklerinin gelistirilmesi, kisaca insanin daha da insancillastirilmast amaglanir”

(Sisman, 2008: 2).

Egitimin insana 6zgili yiice degerler yaratma c¢abasinin tek bir yolla saglanmadigi ve
aym kimlik {izerinden yiiriitiilmedigi bilinmektedir. Insanin diinyay1 kesfetmesi ve bu
kesif esnasinda hazirlanacagi yeni kosullara ayak uydurmasinda énemli bir ara¢ olan
egitim, bahsi gecen amaclar dogrultusunda gerceklesen asamalarda en biiyilik katalizor

etkiyi yaratmaktadir.

Ayni zamanda bir¢ok alanin (matematik, fizik, kimya, felsefe, sosyoloji, antropoloji,
tarih, edebiyat, cografya vb.) kesistigi disiplinler arasi1 bir arastirma sahasi olan egitim,
sanatin da ara¢ olarak kullandig1 aktarim bicimlerinden birisidir. Sanat egitiminin genel

bir tamim1 su sekildedir: “Sanat egitimi, bireyin tiim ruhsal ve bedensel egitimi
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biitiinligi icinde estetik kaygi, diisiince ve goriislerinin gelistirilmesini, yetenek ve
yaraticilik giiciiniin olgunlastirilmasini, sanatsal degerlere hosgorii ile yaklagsma ¢abasini

ele alir” (Artut, 2004: 91).

Kendi igerisindeki kompleks yapisindan dolay1 taniminin yapilmasinda g¢ekincelerin
olustugu sanat egitimindeki temel giicliik birbiriyle ¢ok biiyiik farklilik arz eden sanat
kollarim1 igeren genelleyici bir terim olmasindan kaynaklanmaktadir. Ancak sanat
egitimi miifredatinda bu c¢ok farkli kollar1 kapsayabilecek birtakim temel unsurlar
olusturulmaya calisitlmistir. Ornegin; Paul Edmonston sanat egitiminin temellerini
olusturmada bes temel boyutu sdyle siralamistir: Duyumsal/algilayici, sanat tarihi
bilgisi, sanata yonelik olumlu ve bilgili tutum, araglarin ve medyanin kullanimi ve
estetik kavrayis (Akt. Hickman, 2004: 4). Bu farkli unsurlar, verimli ve etkin bir sanat

egitimi i¢inde birbirlerini biitiinleyici bir iligkiyle varolmalidirlar.

Edmonston’un bahsettigi bu unsurlar sanat egitiminin aktif hale doniisiimiinii saglayan
temel dinamikler olmakla birlikte, ara¢ olarak belirtilen ifadenin kiiltiirle iligkili oldugu
diistiniilmektedir. Sanat egitiminde olmasi gereken tiim unsurlar1 biitlinlestirmede adeta
bir tutkal gorevi iistlenen kiiltiir, konuyla ilgili yapilmis tiim pratik ve yaklagimlarin

odak noktasini olusturmustur.

Kiiltiirel boyutlarin sanat egitiminde bicimlenme sekli ile ilgili olan genel yaklasimlarin
yani sira daha ayrintili temalarin 6n plana ¢ikarildig: spesifik yaklagimlardan da s6z
etmek miimkiindiir. Bu yaklagimlar vesilesiyle sanat egitimi kimi zaman tanimlandig
alanin 6zel bir boliimiine, kimi zamanda tanimi1 kullanilan kisi ve kurumlara gore anlam
degistirmektedir. Ancak bu degisimler sanat egitimiyle ile ilgili birgok celigkili
diisiincenin  dogumuna da zemin hazirlamaktadir. Bu diisiincelerden birisi sanat
egitiminin tiim sanatlar1 icine alan bir anlam tasidig1 ile ilgilidir. “Unlii sanat tarihgisi
Herber Read “Sanatin Anlam1” isimli kitabinda “sanat” sdzciigiiniin daha ¢ok plastik ya
da gorsel sanatlara baglandigini, ancak tiim sanatlar1 kapsayan genis bir tanim olarak ele

alinmas gerektigini belirtmektedir” (Akt. Kirisoglu, 2002: 2).

Read’in sanatin igerdigi anlam ya da kastettigi branglarla ilgili bu yapici yaklagima,
glinlimiizde diinyasinda da halen gegerligini koruyan bir konudur. Hatta bu yaklasimla

ilgili farklilasmalar o kadar belirgin hale gelmistir ki otoritelerce bir zamanlar sanat dali
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olarak goriilmeyen branglarin bile kavramsal olarak hangi platforma yakin oldugu ile

ilgili tartigmalar yaratilmakta ve bu tartismalarin sayis1 giderek artmaktadir.

Bu bakimdan resim, heykel, mimarlik, grafik sanatlar, endiistri tasarimi, uygulamali
sanatlar, sinematografi, fotografi, moda tasarimi, bilgisayar sanati gibi olduk¢a genis bir
alan1 kapsayan dallarin tiimiiyle ilgili olarak okul 6ncesinden yiiksekdgretime kadar her
asamadaki sanat egitimi ve 0gretimiyle ilgili ¢alismalara gorsel sanatlar egitimi ya da
yalniz sanat egitimi demek yeterli olacaktir. Yine bu alanlarla ilgili egitim ve 6gretim,
miizik egitimi, bale egitimi diye tanimlanabilmektedir. Biitiin sanatlar1 ve bu sanatlarin
birbirleriyle iliskisini diisiinsel boyutta sanatci, izleyici, toplum, kiiltiir ve egitim
baglaminda irdeleyen kurumsal calismalara da “Giizel Sanatlar Egitimi” denilebilir

(Kirigoglu, 2002: 2-3).

Ancak sanat egitiminin islevleri konusunda da farkli yaklagimlar bulunmaktadir. San’a
(2004: 27) gore Batidaki tarihsel gelisim siirecinde, miiz’sel egitimi destekleyenler,
gecmisin egitim reformu hareketinin (6zellikle Avrupa i¢in gecerli olan bir goriisiin)
etkisiyle, sanat1 hala bir denge ve bosalma araci olarak gérmektedirler. Diger bir goriis;
sanat egitiminin temel amacini insan1 yetkinlestirmek ve biitiinliige ulastirmak olarak
gormektedir. Yazara gore bazi yaklagimlar ise sanat egitimini akla dayanan farkli egitim

dallarin1 dengeleyen bir unsur olarak gormektedir.

Ozellikle son dénem literatiiriinde kiiltiire 6zgii bir sanat egitimi konusu goklukla
tartisilan bir konudur. Bireylerin i¢ine dogduklar1 toplumun kiiltiirel 6zelliklerini temel
alan ya da bunu egitimi etkin kilacak araclardan birisi olarak kullanan farkli yaklagimlar
kiiltir baglaminda genis bir tartisma diizlemi olusturmustur. Manuel Belver, Ana
Ullanand ve Maria Acaso (2005: 95) sanat egitimine iligkin yaklasimlar1 temelde tek ve
cok kiiltiirlii yaklasim olarak ikiye ayirmaktadir. Sanat egitiminde tek ya da ¢ok kiiltiirlii
bu yaklasimlarin ortak temel sorusunun “Sanat miifredatinda ¢ok farkli kiiltiirel
kaynaklardan yararlanilmali midir?” seklinde olusturuldugu gézlenmektedir. Yazarlar,
bu konuyla ilgili olan yaklasimlardaki karsit goriisleri ise reformist ve yeniden
yapilandirmaci (reconstruktivist) yaklagimlar olarak belirtmislerdir. Bunlardan reformist
yaklagima gore miifredatin temeli Bat1 kiiltiirline gore olusturulmali ancak bu miifredat
diger kiltiirler ve perspektifler ile zenginlestirilmelidir. Reconstruktivist yaklagima gore

ise varolan modeller verimli degildir ve yeni modeller insa edilmelidir. Ayrica
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reconstruktivist yaklasimin temel hedeflerinden birisi 0grencinin kiiltiirel gorecelik
kavramiyla asilanip elestirel ve toplumsal bilincinin gelistirilmesi olusturmaktir. Bu
yaklasimla beraber muhtemel sonucun egitimde Bati kiiltliriiniin merkeze alindig bir

miifredatin asilmasi bi¢iminde sekillenecegi diisiiniilmektedir.

Bireylerin yetistikleri toplumun kiiltiiriiniin sanat egitimi ile iligkisi iilkemiz i¢in 6zel bir
onem arz etmektedir. Sanat egitiminin genellikle Bati kaynakli oldugu iilkemizde
kiltlire 6zgili formlarin sanat egitimine nasil eklemlenecegi ve bu eklemlenmenin hangi
yontemleri izleyecegi konusunda kisith bir literatiiriin bulundugu sdylenebilir. Sanat
egitiminde gerceklesmesi gerekli olan hedeflere 6nemli bir handikap olusturan bu
durum ancak sanat kavraminin iyi anlasilmasi ve bu dogrultuda gerceklesecek sanat
egitiminin nasil bigimlenmesi gerektigi ile ilgili 6nemli dinamiklerin iyi tespit

edilmesiyle saglanacaktir.
1.4.2. Miizik Egitimiyle Ilgili Temel 7Prensiplere Dair Goriisler

Her insan az ya da ¢ok miiziksel bir yetenege sahiptir. Insan dogasinda bulunan bu
miizik yetenegi, hayatin bir doneminde muhakkak egitimle ilgili bir yasantiya tabi
tutulur. Ancak miizik egitimini bireylerin estetik ve kiiltiirel deneyim ve birikimlerini
gelistirme amaci tasiyan sanat egitiminden ayri1 bir alan olarak gormemek gerekir.
Dolayisiyla sanat egitimi genel olarak egitim olgusunun bir parcasidir ve miizik egitimi
de sanat egitiminin baglica dallarindan birisini olusturur. Daha genis boyutlariyla miizik

egitimini Ucan (1997: 14) su sekilde kavramsallastirmaktadir:

Miizik egitimi, temelde bir miiziksel davranig degisikligi olusturma siirecidir. Bu siiregte
daha ¢ok egitim goren bireyin (¢ocugun/6grencinin) kendi miiziksel yasantisi temel alinir,
bu temelden yola ¢ikilarak, belirli amaglar dogrultusunda planli ve yontemli bir yol izlenir
ve bu yolla belirli hedeflere erisilir. Miizik egitimi yoluyla, birey ile ¢evresi, 6zellikle
miiziksel ¢evresi arasindaki iletisim ve etkilesimin daha saglikli, daha diizenli, daha etkili

ve daha verimli olmasi beklenir.

Dolayistyla bu yaklasima gore miizik egitimi insanin tim sosyallesme alanlarini
kapsayan ve bu siireci etkileyen bir unsurdur. Ancak miizik egitimine iligskin yapilan
aragtirmalarda, bazi sorunlar ortaya g¢ikmaktadir. Bu sorunlar miizik egitimindeki
olgularin ne oldugu ve ne olmas1 gerektigi arasinda bir dialektige iliskin tanimlayici ya

da normatif birtakim meselelerden olusur. Jorgensen’ e (2008: 331-346) gore miizik
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egitimine yonelik yapilan bu g¢aligmalar; ilk olarak miizik egitimine ait olgularin ne
oldugunu tanimlayici, ikinci olarak ise bu olgularin ne olmasi gerektigine dair normatif
bir bakis agis1 gelistirir. Bu noktadan hareketle farkli sorular1 da giindeme getirmis olan
Jorgensen’nin miizik egitimine iliskin yapmis oldugu calisma sorulart su basliklar

halinde siralanabilir:
1. Miizik egitimin boyutlar1 ne olmalidir?
2. Miizik egitimin kurumsal aktorleri kimlerdir ve kimler olmalidir?
3. Miizik egitimdeki pedagojik boyutlar spesifik olarak nedir ve ne olmalidir?

4. Miizik egitimindeki formal, informal ya da amaca yonelik olmayan farkli egitim

yollar arasina yine diskriptif ve normatif iki farkli goriis dile getirilebir mi?

Dolayisiyla miizik egitimi yukarida 6zetlenen farkli unsurlar1 barindiran ¢ok boyutlu,
karmagik bir siirectir. Bu boyutlarin yani sira miizik egitimi hem kuram hem de
uygulama ile ilgili siiregleri ifade eden birtakim miiziksel faaliyetleri kapsar. Miizik
egitiminde; miizik tarihi ve teorisi gibi dersler kuramsal, bireysel ¢algi egitimi, ses
egitimi ve piyano egitimi gibi dersler ise agirlikli olarak uygulama yapmay1 gerektiren
faaliyetlerdir. Bunun yani sira armoni gibi hem kuram hem de uygulama gerektiren bazi
egitim faaliyetlerinden de bahsetmek miimkiindiir. Ancak miizik egitimi igerisine giren
faaliyetleri, yalmizca kuramsal veya uygulama gerektiren siirecler olarak kabul etmek

dogru olmayabilir.

Bu konuyu kuram ve uygulama arasindaki bir dialektik cergevesinde tartigan
arastirmalar bulunmaktadir. Kuram ve uygulamanin farkl etkileri tizerine goriislerin yer
aldigr Jorgensen’e (2012: 343-344) ait baska bir ¢alismada bu konu su sekilde

aktarilmistir:

Aslinda kuram ve uygulama miizik egitimi birlikte diisiiniilmesi gereken aktorlerdir. Bu
aktorler, kuram ile uygulama arasina konumlanmalidir. Bu iligkinin dialektik bigimde
olmasi her zaman olumlu sonuca gotiirecegi gibi bir yanilsamaya sebep olmamalidir. Cilinki
farkli miizik egitimi alanlarinda, farkli ¢algilar i¢in kurulmus kuram/uygulama dengeleri bu
durumu olumlu ya da olumsuz etkileyebilmektedir. Aslinda kuram ve uygulama iliskisinde
problem yaratan temel unsurun bu dialektige ait gerilimin kendisi oldugu soylenebilir.

Dolayisiyla kuram ve uygulama bazi baglamlarda birbirini dislayan faktorler haline
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dontigebilir. Egitimci, bu tehlikeye yani kuram ve uygulamanin birbirini diglayici formlara
biiriinmesine kars1 birtakim tedbirler almali ve bunu da miifredata yansitma yoniinde gayret

gostermelidir.

Miizik egitiminin uygulanma prosediiriiniin yani sira bu egitime ait kurumsal
merkezlerin adresleriyle ilgili tartismalarin yer aldig1 calismalar da bulunmaktadir. Bu
caligmalar, ozellikle miizik egitiminin kurumsal ajanlar1 yani kurumsal aktorlerinin ne
oldugunu ve ne olmasi gerektigini sorgulamaya ¢alismistir. Miizik egitiminin; aile, din,
ticaret, market gibi sosyal kurumlarini miizik mesleginin kendisi olarak goren bir
calismada, kuram ve uygulamay1 belirleyen sosyal kurumlarin miizik egitiminin igine

bazi degerler yiliklediginden de bahsedilmistir (Jorgensen, 2008: 333).

Miizik egitiminin uygulanma siirecinin ve bu siirecte bahsi gecen kurumsal aktdrlere
yonelik yaklasim ve pratiklerin kiiltiirel boyutlarla da derin iliskisi bulunmaktadir.
Miizigin kiltiirle olan iligkisiyle eklemlenerek sdylenebilecek birgok pratik ve
yaklasimin miizik egitimi i¢cinde gegerli oldugu diisiiniilmektedir. Miizik egitimiyle
ilgili sorun ve ¢6ziim Onerilerinin merkezinde yer alan bu konuyla ilgili kayda deger

arastirmalar yapilmaktadir.

Bu aragtirmalarin birgogunda kiiltiir ve kiilttire iliskili oldugu diistiniilen dinamiklerin
mercek altina alinmasinin ifade edilis bicimleri olduk¢a farklilagabilen bu ¢ok boyutlu
kavramin miizik egitimine niifuz edis bi¢imlerine olan ilgi ve meraktan kaynaklandig:
diistiniilmektedir. Literatiirde bu konuyla 1ilgili dialektikler bazen o kadar
derinlesmektedir ki okuyucular kendilerini kiiltiire ait bir miizik ya da miizige ait bir

kiiltiiriin yer aldig1 karisik bir sarmal igerisinde bulabilmektedir.

Bu baglamdamiizik egitimi ile bireylerin i¢ine dogup sosyallestikleri kiiltiirel ortam
arasindaki iliski de literatiirde c¢okca tartisilan temalardan birisi olmustur. Ornegin
konuyla iligkili olarak Habegger (2010: 277) her bireyin kendi kiiltiirel ortami igerisinde
“kiiltiir spesifik” dedigimiz yani kiiltiire dayali, kendi kiiltliriiyle bagdasan, kendi
kiiltiirliyle uyumlu bir miizik bilgisi, bir miizik kiltiirii olsa da ¢ok erken yaslarda
baslayan resmi miizik egitiminin, g¢ocugun kendi gelisim asamasi ve bireysel
yetenekleriyle uyumlu gelistirilebilirse verimli olabilecegini belirtmistir. Dolayisiyla

yazar bir anlamda “kiiltiir spesifik” dedigimiz miizik bilgisi ve kiiltliriiniin ¢ok erken
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yaslardan baslayan formal bir miizik egitimiyle gelisecegini ve zenginlesecegini

vurgulamustir.

Miizik egitimindeki kiiltiirel boyutlarlarin derinlemesine tartigildig: bir diger ¢calisma ise
miizik kurumlarmin 6grencilerin yeni miizikleri kesfetmesi, yeni miiziklere iliskin
yaraticiliginin gelistirilmesi i¢in nasil yeni alanlar yaratabilecegi ve oOgrencilerin
sosyallesme siirecinde edindigi kiiltiirel formlarin onlarin yaraticilik potansiyelinin
gelisimi i¢in nasil daha verimli kullanilabilecegi konusu iizerine kurulmustur Arastirma
icerisinde miizik egitimcilerinin bir anlamda da Ogrencilerin okulda egitimi verilen
miizik ile kiiltiirel olarak aligkin olduklar1 miizik arasindaki karsitligi nasil asabilecegi
de irdelenmektedir. Ayrica formal (resmi) miizik egitiminde kiiltiirel 6gelerin 6grenciler
icin anlamlilig1 ve kendilerini yansitan bazi formlarin miizik egitimine eklemlenmesi

tartigilan diger konular arasindadir (Allsup, 2003: 24-25).

Formal miizik egitimine kiiltiirel 6geler tek bir kimlik ¢ergevesinde yiiklenebildigi gibi
muhteviyatinda farkli kiiltiirlere ait dinamiklerin yer aldigi miifredatlar da
eklemlenebilmektedir. Konuya iliskin yaklasimlar oldukca farklilagabilmekle birlikte
bir¢ok kiiltiirel 68eyi icerisinde barindiran bir miizik egitiminin yaratacagi handikaplar

da akla bir¢ok soru isaretini getirmektedir.

Bu acidan farkli miizik pratiklerinin Ogrencilerin 6grenme siireglerini olumsuz
etkileyecegini diisiinen yorumlar da bulunmaktadir. Bununla ilgili olan bir ¢alismada;
“multiculturel education” yani farkl kiiltiirlerle etkilesime yer veren egitimin farkli bir
tarz oldugu kesin olarak ifade edilmistir. Arastirma igerisinde bir anlamda bu egitim
tarzinin  farkli egitim sistemlerinin  birlestirilmesi olarak  goriilebileceginden
bahsedilmistir. Bu birlesim igerisinde kiiltiirel sistemlere ait egitimsel farkliliklarin,
stirec igerisinde eritilebilecegi de dikkat ¢eken sdylemler yer almaktadir. Arastirmanin
sonu¢ boliimiinde ise farkli egitim sistemlerinin tek bir egitim sisteminde toparlanip

kiiltiirel zenginliklerin yok edilebilirliginden bahsedilmektedir (Schippers, 2010: 102).

Miizik egitimini halihazirda bigimleyen ¢arpict bir unsur olan kiiltiirden harig¢ olarak bu
egitimin bireye aktarim bi¢imini etkileyen bircok faktor bulunmaktadir. Bireyin
ebeveynden gelen altyapisal ve kisisel durumuyla ilgili degiskenlerin yanmi sira
egitimcilerden ve bagl oldugu kosullardan etkilenebilecek bu faktorlerin tek bir boyutta

ele alinmasi miimkiin degildir.
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Bu faktorlerden birisi olan egitimci iizerine odaklanan ve konuya iligskin farkl
baglamlar tartisan yaklagimlar da mevcuttur. Jorgensen’e (2008: 334) ait bir caligmada
miizik egitiminde egitimcinin liderlik vasfinin ¢ok 6nemli oldugunu belirtilmektedir. Bu
baglamda egitimci, 0grenciye ebeveynlik yapmaktan ziyade bir tiir kilavuzluk yapmali
ve ders disi sorunlartyla da ilgilenmelidir. Ayrica g¢alismada miizik egitimcisinin
tamamen egitime yonelik bir rehberlik goérevinin yanmi sira Ogrencinin pedagojik
anlamda nasil egitilecegine yonelik ilkeleri saptayan formal bir aktdr roliinii iistlenmesi
gerektigi de dnemle vurgulanmistir. Calismanin bir diger ilging noktast modern egitim
sistemleri tarafindan genellikle demokratik goriilmeyen ve dislanan usta-girak iligkisinin
de kullanilabilecegi yoniindeki iddiadir. Bir anlamda, usta-girak iliskisi iki yonlii bir
Ogrenme siireci olarak tarif edilmekte, 6grencinin, egitimcinin yani ustasinin bilgisini ve
becerisini Ol¢tiigli bir silire¢ olarak kavramsallastirilmaktadir. Jorgensen’in miizik
egitiminde diger bilim dallarinin 6gretiminde olmayan bazi unsurlar oldugunu kasteden
bir tavir sergiledigi diisiiniilebilir. Calismada miizik egitiminde yer alan usta-girak
iligkisinin birtakim ekol ve anlayislarin benimsenmesine yon verdigi diger bilim
dallarinda ise usta-¢irak iligkisine gereksinim duyulacak bir zemin bulunmadigi ima
edilmektedir. Bu karsilikli egitim kavramimin olumlu pedagojik etkileri ve ayni
zamanda egiticiye egitim siireci hakkinda sezgi, bilgi ve deneyim kazandirma
potansiyeli baska calismalarda da derinlemesine tartisilmistir. (Papageorgi, Haddon
Creech, Morton, Benezac, Himonides, Potter, Duffy, Welch, 2010: 151-178).

Bu potansiyeller miizik egitiminin hem formal hem de informal boyutlariyla ilgili tim
dallan etkisine alarak onlarin isleyis bicimlerine yogun tesirde bulunmaktadir. Her iki
egitim sisteminin ortak oldugu ve ayristig1 noktalarin belirginlesmesini saglayan bu

tesirler beraberinde bazi dngiiriilerin de olusabilmesini saglamaktadir.

Formal ve informal miizik egitiminin kullanimiyla ilgili olan bu 6ngoériiler, tartismaya
en acik konular arasinda sayilabilir. Gegmis yasantisinda geleneksel miizik tiirleriyle
ilgilenmis bir 6grencinin egitiminde formal ya da informal yaklasimlarin yaratacagi
ikilemler bu tartismalarin ana kaynagini olusturmaktadir. Daha agik bir deyisle, bu
ikilemi geleneksel miizik egilimi olan bir 6grencinin, Bat1 kiiltiirline ait bir ¢algi calma
istegi yansitmaktadir. Jorgensen (2008: 331-332) miizik egitiminde formal ya da
informal amaca yonelik olmayan farkli segimler konusundaki boyutun éneminden de

bahsetmistir. Informal yaklasimlar destekleyenler bu yaklasimin miizik egitiminde ¢ok
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onemli oldugunu vurgulamakta ancak biitlin miizik egitim unsurlarinin informal
yaklasimlarla olusturulmasi gerektigini tabii ki diisiinmemektedirler. Informal yaklasimi
destekleyenlerin temel diislinceleri, formal yaklasimlarin yani sira miizikte informal
yaklagimlarin da ¢ok Onemli bir katkisi oldugu ve miizik egitimine eklemlenmesi
gerektigi seklindedir. Bu durum Jorgensen’in ¢alismasinin en basinda vurgulanan miizik
egitiminin acik bir sistem olusuyla ilgili diislincelerini dogrulamaktadir. Dolayisiyla
informal yaklagimlarin katkisini, miizik egitiminin ancak acgik bir sistem olmasiyla
destekleyebiliriz. Diger taraftan formal yaklagimlar1 destekleyenler ise miizik egitimde

informal unsurlara yer verilmemesi gerektigini savunmaktadir.

Formal ve informal miizik egitimin kullanilmasiyla ilgili olan bu derin dialektikler, her
iki egitim sisteminin de kendi dinamiklerinin dogru bi¢imlendirilmesi ve kullanilmasini
gerektirmektedir. Aksi takdirde Ogrencide Onceden var olan altyapi veya arka plan
diyebilecegimiz dnemli donanimlar verimsiz bigimde kullanilacak, bu durum da miizik
egitiminde dnemli bir zaman ve enerji kaybina yol agacaktir. Bahsi gecgebilecek bu arka

planlarin en 6nemlilerinden birisi kiiltiirle ilgili olandir.

Bu bakimdan formal veya informal egitim igerisinde Ogrencilere ait bu kiiltiirel arka
planlarin yaratacagi etkilere nasil yanit verilmesi gerektigi iizerine arastirmalar da
yapilmistir. Onem arz ettigi diisiiniilen arastirmalardan birisinde miizik egitimcilerinin
cogunun kiiltiirel farkliliga ve ¢ok kiiltiirliiliige bir anlamda repertuvar aracilig: ile
cevap verdigi seklinde bir gozlem yer almaktadir. Dolayisiyla miizik egitimcisi,
Ogrencinin alisik oldugu ya da kendi kiiltiirel gegmisine yakin olan bir miizik gelenegine
yakin repertuvarlar yoluyla 6grencinin egitimini bir sekilde desteklemektedir. Yazar,
miizik egitiminde sosyokiiltiirel yaklasima uygun olarak kiiltiirel farklilik tasiyan
miiziklerin se¢iminin ve kullaniminin miifredatta bir sekilde yer bulmasi gerektigi ve
miifredatin farkli 6zelliklerine uyarlanabilecegi yoniinde bir yaklasim getirmektedir.
Baz1 yazarlar bu sosyokiiltiirel yaklasimin 6grencilere daha gercek¢i bir miizik
perspektifi sunma konusunda oldukca basarili oldugunu diisiinmektedir. Bir anlamda
sosyokiiltiirel yaklasim ogrencilerin yasamlarinda dinledikleri ve miizikal ge¢mislerine
daha yakin bir repertuvar sectigi icin daha gerg¢ek bir miizik perspektifi sunmaktadir.
Hatta baz1 yazarlar sosyokiiltiirel yaklasimin miizik egitimcisinin kiiltiirel yagsamindaki
etnik arka plan1 gozetmesi gerektigini vurgulamaktadir. Kisacasi kiiltiirel unsurlari

dikkate alan bir miizik egitiminde, egiticimler sadece farkli kiiltiirleri anlayip
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degerlendirmemeli ayn1 zamanda bunlar iizerine bir eylem ve pratik de gelistirmelidir

(Carlos: 2009, 77-78).

Sonu¢ olarak diinyada miizik egitiminin teorik ve pratik siireclerindeki genel
egilimlerden belki de en 6nemlisi, egitim siirecine eklemlenen unsurlarda 6grencilerin
kiiltiirel arka planlarinin gozetilmesidir. Belirtildigi gibi bu konu iizerine ¢ok genis bir
literatiir mevcuttur. Ancak kiiltiirel ve etnik arka planin egitim siirecine eklemlenmesi
ve kiiltlirel farkliliklarin pedagojik acidan katki yapacak bir sekilde kullanilmasindaki
temel ilke; egitimin acik bir silire¢ olarak disiiniilmesi ve karsiliklilik esasina
dayanmasidir. Yer yer geleneksel usta-¢irak iliskisinin de kullanildigi bu karsiliklilik
modelinde egitimci; sezgi, bilgi ve deneyim gelisimi i¢in siiregiden egitimden
faydalanmaya calismakta, dolayisiyla siireci tek yonlii demokratik olmayan bir siireg
gibi gormemektedir. Bu siiregte egitimcinin bir kilavuz islevi gormesi karsiliklilik
modelini daha da uygulanabilir hale getirmektedir. Ancak bu modellerin iilkemizde
uygulanmasinin Oniinde birtakim kurumsal, teknik ve kiiltiirel engeller bulunmaktadir.
Egitim siirecinin karsiliklilik esasina dayanmasi, egitim anlayisinda birtakim gelismeleri
gerektirmektedir. Kilavuzluk islevi ise bu konuda teknik ve maddi giigliiklerin

asilmasina bagl olusabilecek bir ilerleme olarak géze ¢carpmaktadir.
1.4.3. Calg1 Egitimi

Miizik egitiminin 6nemli boyutlarindan birisini ¢algi egitimi olusturmaktadir. Diger
egitim sahalarinda oldugu gibi 6grenme ve O6gretme faaliyetlerini kapsayan bir dongii
icerisinde yer alan ¢algi egitimi sabir ve emek isteyen bir siireci ifade eder. Bu
bakimdan calg1 egitimi “bireyin c¢algi ¢almaya yonelik davranislarinda, kendi yasantisi
yoluyla ve kasith olarak istendik degismeler meydana getirme siireci” olarak

tanimlanabilir (Tarman, 1989: 4).

Bu davranis degisikligi genel, mesleksel ve 6zengen miizik egitiminde, bireyin miizik
{iretimini amaglayan en énemli yollardan birisidir. Iyi bir fiziki yapi, ¢algi icin uygun el
ve parmak yapisina sahip olunmasinin yani sira miizik teorisi, armoni, form bilgisi,
miizik tarihi gibi arastirma konularmin da 6grenilmesi calgi egitiminin daha islevsel
hale donilisiimiinii saglayan avantajlar olarak goriilebilir. Bu ylizden calgi egitimi
yalnizca miizik yapma niyetli fiziksel bir aktivite olarak kabul edilemez. Ciinkii ¢algi

egitimi miizik egitimi icerisinde asil hedefi miizik yapmak olan bireye yardimeci bir
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egitim aracidir. Bu bakimdan miizik egitiminin diger branslarindan bagimsiz

diistiniilemez.

Literatiirde ¢alg1 egitimine iligkin farkli tanimlar mevcuttur ve bu farkli tanimlar siirecin
farkl1 boyutlarmi vurgularlar. Ornegin, Demircan’a (2008: 1) gore calgi egitimi “calgi
calmanin gergeklesmesi ve galgidan ses iiretebilmek i¢in bireyin davraniglarinda teknik
ve estetik nitelikli olumlu yonde davranislar gelistirmek amaciyla uygulanan siireglerin
tiimidiir’. Bu tanimda dikkat c¢ekici 6zellik ¢algi egitiminin hem teknik hem estetik
boyutlarinin ayni oranda vurgulanmasidir. Calgi egitiminin temel amaglari lizerine genel
bir tanim1 da Tarman’da (1989: 4) gormekteyiz: Calg: egitimi “temelde calgi ¢almaya
yonelik davraniglart Ogrenebilme, calgi calmayr gelistirebilme ve c¢algiyr etkin
kullanabilme imkanlarin1 gelistirecek bir program dahilinde gergeklesir.” Bu
yaklasimda da c¢algt egitiminin teknik ve estetik o6zelliklerinin vurgulandiginm
gorebiliriz. Sonug olarak ¢algi egitiminin, isitsel ve teknik kapasiteyle ilgili olarak;
dogru bir durus, el, kol ve parmaklarin dogru bir pozisyona sahip olmasi, tonda

yetkinlik ve entonasyonun diizgiin olmasi gibi 6zellikleri kapsadigi sdylenebilir.

Calg1 egitimi bu teknik, estetik ve isitsel boyutlar haricinde, miizik egitiminin diger
boyutlariyla da yakindan iligkilidir. Bilhassa kulak egitimiyle yakindan iligkisi oldugu
diisiiniilen bu alan, oncelikle 1yi bir dinleme yetenegine sahip olmay1 gerektirir. Amaca
yonelik bir miizik dinleme davranisi bir¢ok arastirmaya gore yaratici ve etkin bir miizik

tiretiminin temellerinden birisidir (Broudy, 1958: 86).

Iyi bir dinleme deneyimiyle pekistirilmis calgi egitimi, beraberinde miizikal ifadelerin
daha carpici olarak aciga ¢iktigr yorumculuga dogru ilerlemektedir. Graham’a (1998:
24) gore temel odak noktalar1 performans, teori ve miizik tarihi olan miizik egitimi
genellikle performanstaki yaraticiligi ikinci plana itmektedir. Performansta yaraticiligin
kazanilmas: asil olarak amaca yonelik dinleme ve zamanla kendine 6zgli bir tarz
gelistirme ile miimkiin olmaktadir. Dolayisiyla miizik egitiminde aktif dinlemenin
miifredata daha ¢ok dahil edilmesi ve dgrencinin bu yolla performansta yaraticilig

edinmesi hedeflenmelidir.
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Aksi takdirde miizik yaraticiliktan tamamen uzaklasacak ve belki de 6ziinde taklitcilige
dayanan bir sanat dali haline doniisecektir. Bu durum o6zellikle performans yoniinde
egitim alan bireylerin 6zglin bir tarz olusturabilmelerine engel olmakta, sanat
tirtinlerinin tek bir anlayis ¢ergevesinde yorumlanmalarina yol agabilmektedir. Boylece
sanat¢t dedigimiz insanlarin niteligi ile ilgili hususlarda da Onemli ikilemler

olusmaktadir.

Oysaki miizik, yaraticilik baglaminda diisiiniildiigiinde resim ve heykel gibi diger sanat
alanlarindan ayrilmaktadir. Bu sanat dallarinda sanatsal mesaj iireticiden izleyiciye
dogrudan iletilmekte iken, miizikte ¢ogunlukla besteciden izleyiciye icraci araciligiyla

giden dolayl1 bir sanatsal mesaj s6z konusudur (Deliege and Wiggins, 2006: 4).

Sanatsal mesajin aktarildig: siiregte farkli birtakim boyutlarin rol aldigin1 gérmekteyiz.
Oncelikle icraci, bestecinin sanatsal mesajini biiyiik oranda eserin notasyonuna sadik
kalarak izleyiciye iletmelidir. Ancak bu siirecin mekanik bir yeniden iiretim haline
donligmemesi ig¢in belirli bir derecede yaratici icrayr ve yorum yetenegini devreye
sokmalidir. Bu ince ¢izgi yani eserin notasyonu ile onun icrasinin goreli 6zerkligi
arasindaki nlians miizikte yaraticiligin ve icranin ne denli karmasik bir siire¢ oldugunu
Ozetlemektedir. Miizik egitimi ancak ¢ok farkli icra tarzlarini ve yorumlar1 bir arada
degerlendirebilen aktif bir dinleme ile bu niiansin karmasikligin1 6grenciye gosterebilir

ve onun bu alanda yetkinlesmesini saglayabilir.

Calg1 egitiminde teknik yeterligin saglanmasi ve gelistirilmesi siiregleri kadar dnemli
bir diger husus da Ogrencilerin yaratici potansiyelinin ortaya ¢ikmasinin ve kendine
0zgl bir yoruma ulagmasinin saglanabilmesidir. Eger bu yaratict yon gelistirilmezse
calgl egitiminin temel amaci; teknik agidan yetkin, iist diizey zorluktaki miizik
eserlerinin icrasin1 yapabilecek Ogrenciler yetistirmek olur ki bu tiir bir egitim
anlayisinda miizikalite ikinci planda kalacaktir. Baz1 miizisyenlerde teknik yetkinlik ¢cok
iist dlizeyde olmasa bile miizikal duyarliliklar1 ve yaraticiliklariyla kimi zaman teknik
yetkinligin ¢ok iist diizeyde oldugu miizisyenlerden daha fazla takdir gérmektedirler. Bu
da yaraticilik ve miizikal duyarlilifin en az teknik beceri ve teorik donanim kadar

onemli oldugunu gostermektedir.
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1.4.4. Gitar Egitimi

Calg1 egitimi ile ilgili yapilan bir¢ok tanim ve agiklamada calgi olarak kabul edilen
aracin ne gibi Ozelliklere sahip olmasi gerektigine pek deginilmemektedir. Ciinkii ses
iireten ve egitiminde metodolojik bir sira izlenebilen tiim araclar ¢algi olarak kabul
gormektedir. Blok fliitten kemana, baglamadan su orguna kadar ¢ok genis bir yelpazeyi
ifade eden c¢alg1 terimi, ortak Ozelliklerine gore de gruplandirilabilen bir kategoriyi
temsil etmektedir. Bu kategori icerisinde telli olarak ifade edilen gruba giren ve bir¢ok
miizik tiiriinde gerek solo gerekse eslik amagli kullanilan calgi ise gitardir. Gitarin
uluslararas1 boyuttaki taninirhigi egitimiyle ilgili bircok metot, yontem ve teknigin
dogup gelisimine zemin hazirlamistir. Bu metot, yontem ve tekniklerin kimi zaman
birbirinden olduk¢a ayristig1 ve biinyesinde farkli pratik ve yaklagimlari barindiridigi
goriilmektedir. Bireysel, sosyal ve kiiltlirel bilesenler etrafinda bi¢imlenmis farkl
ekollerin 6zellikle bu farklilasmalara etkisinin oldugu ve c¢algi egitimi almak isteyen

bireylerin icra anlayisina da 6nemli 6l¢lide yon verdigi diisiniilmektedir.

Calg1 egitimi ile ilgili yapilmis tanimlarin referansiyla gitar egitiminin “temelde ¢algiy1
tanima, calma ve kullanmayi Ogrenerek form bilgileri 1s18inda, miizik eserlerinde
bestecinin isteklerini icra etmek igin davranis kazandirma siireci” (Kanneci, 2005: 7)
oldugunu soyleyebiliriz. Genel olarak calgi egitimiyle ilgili birgok prensip ve ilkenin
yani sira kendine 6zgii egitim anlayisina da sahip olan gitar, klasik/pop/ jazz /flamenko/

blues gitar egitimi gibi tiirleri igermektedir.

Ancak tiim diger calgilarda oldugu gibi gitara yonelen kisilerde aranmasi gereken bazi
asgari Ozelliklerin oldugunu sdyleyebiliriz. Elmas (1994: 83) bu 6zellikleri su sekilde

belirtmistir:

Gitar1 6grenebilmek icin oncelikle gitar1 sevmek ve dgrenmeyi istemenin yani sira iyi bir
fiziki yapiya sahip olunmalidir (6zellikle el yapisi, parmaklar ve tirnaklar). Herkes belli bir
yere kadar bir seyler yapabilir ama iyi gitar calabilmek igin yetenek sarttir. Iyi miizik kulag
ve saglam ritim duygusu ilerlemeyi ¢abuklastirir. Gitar1 6grenmek isteyen kisi bilingli ve

sistemli bir caligma aligkanligina sahip olmali, hirsli, kararl ve sabirla ¢aligmalidir.

Diger tiim calgilar gibi her giin diizenli bir caligma aliskanligi kazanmay1 gerektiren
gitar egitimi sadece miizik alaninda degil, icraciya bagka alanlarda da gelisme olanagi

saglar. Bu zorlayict ve hayli caba gerektiren silire¢ kisiye Ozdisiplini, gelisme
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nosyonunu, sabri ve Ozveriyi 6gretir. Gitar egitimi alaninda temel eserlerden birisi
olarak kabul edilen bir calismada da Risteski’nin (2008: 34) belirtildigi gibi gitar
calmak “odaklanmayi, aciyl, ama bunlarin sonucunda elde edilecek seylerin ne kadar
onemli oldugunu, bir yandan da hayatta bunlarin bize ne kadar 6nemli oldugunu

gosterir; gitar 6grenmek ayni1 zamanda da sosyal hayatimizi zenginlestirir.”

Bu hirs, karar ve sabir gerektiren siirecte egitimci faktorii de 6nemli bir belirleyicilige
sahiptir. Gitar egitimcisi gitara yeni baslamig bir 6grencinin ¢alisma disiplinini kontrol
altinda tutmali, gelisimini diizenli bi¢imde takip etmelidir. Bu takip igerisinde her giin
yapilmasit gereken pratikler belirli bir periyot icerisinde seviyesi yiikseltilerek
gelistirilmelidir. Gitar egitiminde hassas bir noktay:1 temsil eden bu periyot, 6grencinin
gitar ¢aligma siirecini bilingli kullanmasiyla fonksiyonellesebilir. Elmas’a (1994: 84)
gore “Pratigin siliresinden ¢ok Onemli olan pratigin programli olmasidir. Hergiin belli

stire ayrilmali, her calismada gam, arpej ve degisik teknik ¢aligmalara yer verilmelidir.”

Gitar egitiminde 6grencinin ¢aligma disiplini ile ilgili bulunmasi1 gereken bu biling ve
altyapida egitimcinin saglayacagi motivasyon olduk¢a Onemlidir. Bu motivasyonu
saglayabilecek iyi bir gitar egitimcisine ait nitelikler; 6zen ve olumluluk, gitar egitim
pratigi ve bu anlamda islenen konuya hazirlik, 6grencilerinden yiiksek beklentiler
icerisinde olmamak, ogrencilere ve yapilan ise duyarlilik, 6grencilere olan tavirlarda
tutarlilk ve yapict feedback (geri bildirim) 0Ozelliklerine sahip olmak seklinde
siralanabilir. Gitar egitiminin spesifik ve altindan kalkilabilir nitelikte olmas1 gerekliligi
de oOnemlidir. Ayrica siirecin Ogrenci ilgisini ve yetenegini gozeten bir sekilde
kurgulanmasina, verilen Odevlere Ogrencinin aktif katiliminin saglamasina, onlarin

kisisel yapilartyla iligkili olmasina ve zorlayici olmasi gerektigine de dikkat edilmelidir.

Gitar egitimcilerinin kendilerini ifade etmelerine yonelik daha fazla ara¢ kullanabilme
becerilerinin de onemli oldugu diisiiniilmektedir. Iyi bir gitar egitimcisi olmak
ogrencilerden miimkiin olan en fazla seyi beklemeyi gerektirir. Bir gitar egitimcisi, arzu
edilen sonuglara ulagsmak icin egitim felsefesinde kendi kisisel inanglarini gostermek ve
bunlar1 pratikle de zaman iginde evrimlestirmek zorundadir. Bunun en Onemli
noktalarindan birisi de gilinliik gitar egitiminin 6nemini bir anlamda ogrencilere
aktarmaktan ge¢mektedir. Gitar egitiminin bir baska 6énemli amaci 6grencileri, kendi

elestirel analiz ve yaratict yonlerini gelistirmeleri yoniinde tesvik etmektir. Egitimcinin
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temel amact; Ogrencilerin gitar kavramlarina yani gitarin ¢esitli algilanis bigimlerine
iliskin bir anlayis gelistirmesini ve bu kavramlar1 kullanmaya yonelik beceriler elde

etmesini saglamaktir.

Gitar egitiminde temel amacin ne olmasi gerektigi ile ilgili tartismalar literatiirde sik¢a
yerini bulmaktadir. Bu konuyla ilgili yapilmis olan bir c¢alismada farkli etkilesim
yollarinin  6grencinin G6grenme kapasitesini nasil etkiledigi tartisitlmistir.  Gitar
pedagojisinde Ozellikle 6grenci yeteneginin biiylik Olgiide tanr1 vergisi bir yetenek
oldugu ve gitar ¢alma yeteneginin belirlenemeyen bir degisken olarak sozle ifade
edilemeyecegi de calisma igerisindeki hususlar arasinda yer almistir. Gitar egitiminde
genellikle egitimci kisinin bilgi birikim diizeyinin éneminden de bahsedilmistir. Ote
yandan kisilik ve bilgi birikiminin ayn1 zamanda egitimci agisindan bir paradoks
yarattigiyla ilgili diislinceler dile getirilerek arastirmanin problem cilimlesi; “Eger bilgi
aktarma temel olarak egitimcinin kisiligi ile ilgili ise o zaman miizik egitimcilerini nasil
egitebiliriz?” seklinde ifade edilmistir. Bu soruyla ilgili geleneksel bir cevap olarak
O0grencinin miizikal gelisiminde, egitimcinin kendi egitiminin etkisi {izerine

odaklanmasinin gerekli oldugu vurgulanmistir (Rostvall and West, 2003: 215-216).

Gitar egitiminde birey ne Olcilide yaraticiliga sahip olursa olsun egitimciden gelen arka
planin 6grenci iizerinde bliylik 6nemi ve tesiri bulunmaktadir. Bu bakimdan egitimci
ogrencileri bireysel baglamda iyi tanimali, onlarin calgilariyla ilgili kapasitelerinin
boyutlarin1 1yi teshis etmelidir. Egitimcilerin yalnizca iyi icract olmalariyla
saglanamayacag diistiniilen bu durumun kendilerindeki pedagojik donanimla da ilgili
olabilecegi sdylenebilir. Bu pedagojik etkinin egitimci ve 6grenci arasinda saglayacagi

en 6nemli etki ise etkilesim ve 6grenme arasindaki diyaloga yansimaktadir.

Bu konuya referans olmasi bakimindan Rostvall and West’e (2003: 220-222) ait bir
caligmadaetkilesim ve O6grenme arasindaki iligki detayli bicimde tartisilmistir. Bu
iliskinin ¢ok asimetrik bir gii¢ dagilimi sergiledigine ve bu durumun egitimci ve 6grenci
arasindaki Ogrenme yollar1 agisindan ¢ok negatif sonuclar yarattigina da temas
edilmistir. Sayet egitimciler 6grenci perspektifini umursamazlar ya da bunu gérmezden
gelirlerse Ogrencilerin performanslart ve bu performanslari gerceklestirme diizeyleri
hakkinda da hi¢bir zaman bilgi sahibi olamayacaklardir. Bu bilgi azlig1 ya da bilgi

yoksunlugu 6grencilerin 6grenmeyle ilgili sorunlarin analizinde ¢ok ciddi problemler
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yaratabilecektir. Calisma igerisindeki temel sorun ise Ogrencilerin Ozellikle daha
onceden higbir miizikal deneyime sahip olmamasi ve bu durumun 6zellikle notasyon
anlaminda yaratabilecegi ciddi sorunlar ile ilgilidir. Bu durumun ayni zamanda
egiticimlerin, bir dil oldugu i¢in nota ve miizik arasindaki iligkiyi kullanamamalarina ve
bunu ¢ok daginik birsey olarak gérmelerine sebep olacagi diisliniilmektedir. Bat1 sanat
miizigi geleneginde; miizigin tamamen nota haline doniistiiriilmiis form olmasi
sebebiyle bir bakima nesnellestirildiginden ve farkli icralarinda bile bir anlamda objektif
bir olgu olarak goriinme egiliminden s6z edilmektedir. Miizisyenler, besteciler ve sefler
Bat1 sanat miizigi gelenegindeki bu hiyerarsi icerisinde farkli nesnel rollere sahiptirler.
Dolayistyla bu hiyerarsik diizen igerisinde miizigi yapma ve icra etme rolleri birbirinden
tamamen ayrilmistir. Besteleme ve yonetme fonksiyonlar1 birbirinden ¢ok farklilagsmis
ve c¢ok az sayida insanin sahip oldugu beceriler olarak goriinmektedir. Calgi
Ogreniminde miizik bir anlamda bu nesnellesmenin bir parcasi olarak goriilmektedir. Bu
yaklagima gore miizik eseri ya da nesnesi ¢cocuga sunulup belirli bir pratikten sonra
cocugun bu miizigi icra etmesi beklenilmelidir. Calismanin akabinde eger cocuk bu
miizigi icra etmeyi beceremez ise ¢ocugun yeteneksiz oldugundan ya da yeterince

motive edilemediginden bahsedilmistir.

Ogrencinin yeteneksizligi ile ilgili durumun iyilestirilmesine ydnelik bir miidahale
gerceklestirilemeyeceginden burada iizerinde durulmasi gereken konu egitimcinin
ogrenci tizerinde sagladigi motivasyonla ilgilidir. Daha 6nce de bahsedildigi iizere
egitimcinin pedagojik donanimini ilgilendiren bu durumun, gitar egitimi iizerinde de

onemli derecede tesiri bulunmaktadir.

Bu bakimdan literatiirde tartigilan konular i¢inde ¢alg: icrasi ve egitimciligi arasindaki
baglam 6nemli yer tutmaktadir. Birbiriyle iligkili oldugu diisiiniilse de calg: icrast ve
egitimciligi paralellik tasiyan beceriler olarak goériilmemelidir. Bu durum, gitar icrasi ve
egitimi i¢cin de gegerlidir. Gitar egitimi ile icrasi arasindaki farkin temel noktalarina
temas eden bir arastirmada, bu galgiya ait egitim ve icranin birbirinden ayr1 beceriler
oldugu ve her zaman birbirlerini gerektirmeyen branslar oldugundan s6z edilmistir.
Ayni aragtirmada 1yi bir icracinin iyi bir egitimci olamayabilecegi, iyi bir egitimci
olmak i¢in ise egitimcilik becerilerinin gelistirilmesi ve bu becerileri digerlerine nasil
aktaracaginmn bilinmesi gerekliligi vurgulanmustir. Ozellikle {iniversitedeki Ogretim

elemanlarinin 6grencilere yonelik olan beklentileri konusunda ¢ok net olmadigina temas
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edilen aragtirmada, bunun gerekgesi olarak da dgretim elemanlarinin farkli derecelerde
beceri ve motivasyon sahibi ogrencilerle ilgilenmeleri sunulmustur. Bunun yam sira
gitar egitimcilerinin icraya bir arastirma metodolojisi olarak bakmalar1 gerekliligi ve
icranin farkli sosyal, tarihsel, politik konularla iligkili olarak diisiiniilmesi gereken bir
kavram olduguna dair goriisler de arastirma igerisinde deginilen konular arasinda yer

almistir (Risteski, 2008: 36).

Gitar egitim felsefesinin ana catisin1 olusturan egitimci ve 08renci arasindaki baglama
iliskin konularin agiga kavusturulmasi; bireysel, sosyal, kiiltiirel, toplumsal ve egitimsel
hususlar ilgilendiren bir ger¢evede incelenebilir. Degisen diinya kosullar1 ve teknoloji
olanaklarinin da bu duruma etki edecegi diistiniildiigiinde, konuya iligkin hususlarin ayri
basliklar halinde ele alinmasi1 ve akabinde bu basliklar arasinda baglamlar kurulmasi
gerekmektedir. Ancak bu baglamlarla ilgili detaylarin disinda kalan onemli teknik

hususlar da gitar egitimi i¢in biiyilk 6nem arz etmektedir.

Bu konuyla ilgili yasanan bazi problemlere teknik anlamda 151k tutan aragtirma 6rnekleri
de bulunmaktadir. Bu arastirmadan birinde gitar 6gretmeni Colin Elmer (2009: 55)
Ogrencilerinin temelde iki problem yasadigini belirtmistir. Bunlardan birincisi dnceden
belirlenmis kaliplar, belirli pozisyonlar ve parmak duateleri olmadan notalar1 ve akorlari
bulmada, ikincisi ise gitarin armonik yapisinin kapasitesini anlamada yasanan giicliikler
olarak One siirlilmiistiir. Ayrica bahsedilen giicliikleri agmak i¢in ¢oziimler ve bu
¢oziimlerin 6grenciler lizerindeki etkisi de aragtirma icerisinde sunulmaya ¢alisiimistir.
Gitar egitiminde yasanan bu problemlerin kaynagi olarak ise giliniimiiz metot
kitaplarindaki yetersizlikler, gitar derslerine yeterince hazirlanilmamasi, tablatur

sistemine bagimlilik, repertuvarin kisitlt ve giincel olmamasi gibi nedenler siralanmistir.

Gitar egitiminde yasanan bu problemler her ne kadar giiniimiizde gegerligini korusa da
metot sayilari, repertuvar kisitliligi ve giincelligi ile ilgili hususlarin degisen diinya
kosullar ve teknolojik imkanlar sayesinde daha iyi duruma dogru gecis yapiyor oldugu
sOylenebilir. Bilgisayar teknolojisinin kullanilmadigi zamanlarda gitar egitimcileri ve
ogrencilerinin nota bulma hususunda giicliik yasadigi ancak gilinlimiizde bu konuyla

ilgili gii¢liiklerin daha azaldig1 bilinmektedir.

Bahsi gecen giicliikler disinda gitar egitiminde egitimci baglaminda yasanan teknik

konular da yer almaktadir. Bunlarin en carpici olanlarindan birisi gitar egitiminde
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degerlendirmenin Onemiyle ilgilidir. Gitar egitiminde degerlendirmeye odaklanan
gorlslerin yer aldig1 arastirmalar da bulunmaktadir. Bu arastirmalardan birisinde,
degerlendirmenin gitar egitim felsefesinde ¢ok énemli bir katkis1 ve sonucunun oldugu
belirtilmistir. Degerlendirmenin ayni zamanda ¢ok Onemli bir gereklilik oldugu
belirtilen arastirmada, bu kistasin gitar egitimcisinin felsefesinin ve amaclariin bir
yansimasi olmasi gerektigi de acik¢a vurgulanmustir. Ayrica degerlendirme yapmadaki
temel amacg olarak ise 6grencileri birbiriyle kiyaslamadan ayri1 bicimde anlamanin ve
dolayisiyla 6grencilerin neye ihtiyaci oldugunu kavramanin esas alindigi belirtilmistir

(Rostvall and West, 2003: 220).

Gitar egitiminin muhtelif boyutlartyla ilgili problemler ve bu problemlere yonelik pratik
ve yaklasimlara ait farklilagmalarin, bu egitimle ilgili gerekli olan prensiplerin
olusumuna vesile oldugu soOylenebilir. Ayrica bu prensiplerin gitar egitiminde hem
formal ve hem de informal boyutlari etkisi altina aldig1 bilinmektedir. Kimi zaman
kollektif bir goriintii sergiledigi gozlenen bu prensiplerin bireylere, bolgelere ve

kiiltiirlere 6zgii kimliklere de biirlindiigii sdylenebilir.

Gitar egitimiyle ilgili farklilasabilen bu prensiplerin 6zellikle formal miizik egitiminde
benimsenmis oldugu ve kimi zaman gitar 0grencilerinin ait olduklar: kiiltiirel mozaigi
g6z ardi ettigi distintilebilir. Konuyla ilgili olarak profesyonel gitar egitimindeki bazi
ilkelerden bahsedilmektedir. Bu ilkelere gore gitar egitimi igerisinde farkli
alternatiflerin diisliniilmesi ve sadece baskin bir metotla kisitli kalinmamasi gerektigi
savunulmaktadir. Gitar egitimcilerinin farkli egitim yaklasimlariyla ilgili bilgilerini
arttirmas1 ve deneyim kazanmalar1 gerektigi, verimli bir gitar egitimcisinin ancak
basarili bir egitim ortaminda, anlamli bir miifredat gelisimi ve iyi bir egitim pratigi
gelistirmekle miimkiin olabilecegi belirtilmektedir. Ayrica basarinin 6grenciyle
ogretmen arasinda karsilikli ve olumlu bir iligki kuran gitar egitim sistemiyle
gerceklesebilecegi, bunun da Ogrencinin 6gretme ve Ogrenme siirecinde aktif bir
katilimcr olmasiyla saglanabilecegi diisiiniilmektedir. Gitar egitimcisi ve Ogrencisi
arasindaki kolektif durum ve bu siirecin karsilikli diyalog becerisi gerektirdigi de vurgu
yapilan diger konular arasinda yer almaktadir. Gitar egitimindeki niteliklerimizin ya da
becerimizin gelisebilmesi i¢in belirli alanlarin bulundugu ve bunlarin mutlaka acgiga
cikarilmasi gerektigi vurgulanmakta, bu alanlardan ilki olarak gosterilen iletisimin gitar

egitimcisinin 0grencileriyle kurdugu kisisel etkilesimin temel noktasi oldugundan s6z
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edilmektedir. Ikinci olarak agia cikarilmasi gerektigi diisiiniilen alginin ise gitar
egitimcisinin 0grenci tutumu, motivasyonu ve inanglariyla ilgili oldugu, algilama
becerisinin bir anlamda ydnlendirme veya bi¢imlendirmeyi sagladigi belirtilmektedir.
Ugiincii olarak gitar egitimcisinin 6grencilerle kurdugu isbirliginin gerekliliginden s6z
edilmekte ve son olarak da gitar egitimcisinin bir anlamda 6grencilerin basarilarini

takdir etmelerinin sagladigi motivasyondan bahsedilmektedir (Risteski, 2008: 38-39).

Gitar egitimini hem egitimci hem de 6grenci bazinda farkli agilardan ele alan bu
yaklasimin ikinci maddesinde gecen inanglarla ilgili boyut, 6grencinin bir bakima
halihazirda bulunan kiiltiirel arka planiyla ilgilidir. Kiiltiirel arka planin gitar egitiminde
etkili bi¢imde kullanilmasi, egitimci ve O6grenci arasinda farkli etkilesim yollarinin
olugsmasint ve bu egitime ait pragmatik yoOnlerin daha belirgin hale doniismesini
saglamaktadir. Bu bakimdan gitar egitimiyle ilgili yaklasim ve pratiklerin birbirleri

arasindaki baglamda kiiltiirel boyutlarin olduk¢a 6nemli bir yeri vardir.

Bu konuyla ilgili olarak farkli bakis agilarnin yansitildigi bir makalenin hemen
baslangicinda ¢alismanin temel amacinin ¢algi egitimi ve 6gretiminde farkli etkilesim
yollarinin 6grencilerin  6grenme kapasitelerini nasil artirdigindan séz edilmistir.
Akabinde ise ¢algi egitiminin gegmisten gelen birtakim tarihsel rotalarla bigimlenen
belli rutinler etrafinda kuruldugundan bahsedilmektedir. Arastirmada geleneksel yapinin
bir anlamda neyin icra edilip edilmemesi gerektigini belirleme yoniinde rol oynadiginin

onemi vurgulanmistir (Rostvall and West, 2003: 213-214).

Ancak bu geleneksel yapinin gitar egitimine eklemlenmesi siirecinde egitimci yaklasimi
da oldukca onemlidir. Eger 6grencinin bu konuyla ilgili yaklagimi egitimciyle paralellik
tagimiyorsa gitar egitimini geleneksel bigimden kurtarmak miimkiin olamayacaktir. Bir
bakima egitimci ve Ogrenci arasindaki diyalogu asimetrik bir iktidar iligkisi héline
doniistiiren bu durum, O6grencinin 6grenme kapasitesi {iizerinde olumsuz etkiler

yaratmaktadir.

Bu asitmetrik iliskiyi ve yaratacagi olumsuz durumu yansitan bir arastirmada egitimci
ve Ogrenci arasindaki diyalog derinlemesine tartisilmistir. Arastirmaya gore egitimci,
ogrencinin yaklagimlarini tamamen yok saydigi takdirde, 6grencilerin 6devleri nasil icra
ettigine dair bilgileri degerlendirmekten biiyiik 6l¢iide uzaklasacaktir. Bu bilgi azlig

ogrencilerin problem yasadiklar1 yerleri egitimcinin analiz etmesini biiyiik 6l¢iide
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engelleyecektir. Kuskusuz yeni gelisen egitim metotlar1 bu asimetrik iktidar iligkisini
egitimde verimliligin gelistirilmesine yonelik amaglarla elestirmekte ve ayn1 zamanda

bireylerin kendi kiiltiirel geleneklerinin de bu egitim igerisinde yer almasi gerektigini

vurgulamaktadir (Rostvall and West, 2003: 220-222).

Sonug olarak literatiirde gitar egitiminde bir yandan gitar egitimi alacak bireylerin genel
Ozellikleri ve sahip olmas1 gereken unsurlar vurgulanirken diger yandan gitar egitiminin
etkilesimsel ve pedagojik boyutlar1 vurgulanmaktadir. Gitar egitiminin temel aktorleri
olan egitimcilerinin egitim siirecinde izleyecedi metotlar, onlarin 6grenciler ile
arasindaki farkli etkilesim tiirlerine gore etkinlik anlaminda incelenmis ve bu teknik
olgular kadar etkilesim tiplerinin de gitar egitiminde Onemli oldugu sonucuna
varilmistir. Diger yandan, geleneksel miizik egitiminde egitimci ile 6grenci arasinda
kurulan asimetrik iktidar iligkileri sorgulanmis ve alternatif birtakim etkilesim tarzlar

tizerinde yogunlagilmistir.
1. 5. Calg1 Egitiminde Etiit Kavram ve Farkh Perspektifler
1.5.1. Etiit, Egzersiz, Ahstirma Kavramlari

Calg1 egitiminde miizikal gelisim, teknik gelisimin sagladig1 zeminle olgunlasmaktadir.
Teknik gelisim ise baslangi¢ seviyesinden virtiiozite seviyesine kadar bir¢ok asamada
Onem tasiyan ve Oziinde calgi calmay1 kolaylastirmanin yollarini arayan bir siirectir.
Calgr igin geleneksel hale gelmis teknik ¢alismalarin yani sira giiniimiiz modern icra
teknikleriyle ilgili dinamikleri igeren tiim calismalara “etiit” denilmektedir. Icraci
performansini teknik ve miizikal anlamda {ist noktalara tasimayr hedefleyen etiit

caligmalar1 ayn1 zamanda psikomotor becerileri de gelistirmektedir.

Bahsi gegen ¢alginin teknik imkéanlari dahilinde bestelenen etiit caligmalari; gam, arpej,
tril, legato, ornoment vb. icra bi¢imlerini gelistirmeyi hedeflemektedir. Bu bakimdan
etlidiin “calg1 teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi ongdren, ayni1 zamanda miizikal
degerlere de agirlik veren, arastirmaci nitelikte olgun alistirma pargalarina verilen ad”
(Say, 2005: 189) olarak ifade edilebilecegi ve etiitler araciligiyla icracilarin teknik

zorluklart asabilecegi diisiiniilmektedir.
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Etiitlerin isleyisi ¢algi lizerinde giinlik yapilmasi gereken rutin caligmalardan, eserle
ilgili teknik calismalara kadar degiskenlik gostermektedir. Calgi egitimcilerinin
icracilara hangi teknik ve miizikal davranislar1 kazandiracagi olgusuyla bigimlenen etiit
caligmalari, bu anlamda miizik egitiminin en Onemli boyutlarindan birisini

olusturmaktadir.

Calg1 repertuvarinda yer alan her esere yonelik etiit bulunmamakta ancak her teknikle
ilgili etiit dagar1 yer almaktadir. Bu dagar igerisinde eserle ilgili gerekli olan teknik
caligmayi igeren etiitlerin se¢ilip kullanilmasi ¢algi egitiminin etiitlerle ilgili pragmatik

yOniinii daha da kuvvetlendirmektedir.

Klasik Bati miizigi gelenegine ait calgilarda metotlasma siirecinin teknik gelisime
sagladigi etki etlit yazimiyla ilgili geleneksel hale gelmis bir durumu da akla
getirmektedir. Calgi egitiminde ¢ok Onemli bir yere sahip olan bu gelenek, diger
kiiltiirlere ait calgi egitimlerine de tesir etmistir. Bu tesir zaman igerisinde daha da
derinleserek ayni etiitlerin farkli ¢algilarda kullanilabilmesine yol agmistir. Herhangi bir
calgiya ait icrada kullanilan 6zel bir teknigin baska bir calgi {lizerinde denenmeye
baslamas1 ¢algi teknigiyle ilgili yeni arayislarin sinanmasina ve dolayisiyla da etiitsel

calismalarin esinlenme yoluyla derinlesmesine sebebiyet vermektedir.

Calg1 egitiminde etiit caligmalarindan bahsetmisken bu konuyla iliskili oldugu
diisiiniilen bazi kavramlardan da s6z edilmesi gerekmektedir. Alistirma veya egzersiz
olarak isimlendirilen bu kavramlar, c¢algi egitiminde etiit ana baghg altinda
incelenebilmekte ve daha Once etiitle ilgili olarak bahsedilen pragmatik yonleri parelel

olarak tasidiklar1 bilinmektedir.

Literatlirde cogu kez es anlamli olarak kullanilan bu iki kavramla ilgili yapilmis tanim
orneklerinden birisinde egzersiz; “gok az artistik deger tasiyan ya da artistik degeri
bulunmayan teknik alistirma i¢in enstriimantel pasaj” (Scholes, 2002: 337) alistirma ise

“teknik calisma parcalar1 ya da temrin” (Say, 2005: 26) olarak ifade edilmektedir.

Arastirmayla olan iliski baglaminda bir tanim {iretmek istendiginde ise alistirma,
makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin icrasinda karsilagilan giicliiklerin

cOziimlerine yonelik teknik calismalar olarak ifade edilebilir.
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1.5.2. Gitar Egitiminde Kullamlan Teknik Cahsmalara iliskin Kaynak ve

Materyallerin Durumu

Klasik Bat1 miizigi gelenegine ait tiim calgilarda oldugu gibi gitar egitiminde kullanilan
teknik caligmalara iligkin kaynak ve materyaller nicel anlamda oldukg¢a fazladir. Gitarin
tim diinyada tanimnan ve egitimi verilen bir ¢algi olmasi bu calgiyla ilgili olan eser
sayisinin yani sira etiitsel anlamdaki calismalarin artisini da tetiklemektedir. Eser ve etiit
sayisinda varolan bu paralel artig, gitar icrasindaki teknik ilerlemenin smirlarini
zorlamakta, icrayla ilgili pek ¢ok sorunun ¢éziimiine de yardimci olmaktadir. Ayrica bu

durum konuyla ilgili yapilabilecek deneysel ¢alismalara da referans olmaktadir.

Gitar egitiminde teknik calismalara iliskin en parlak ¢agin Klasik Dénem igerisinde
gerceklestigi bilinmektedir. Gitarin altin ¢agi olarak da adlandirilan bu dénem, hem eser
hem de etiit sayis1 bakimindan oldukca nitelikli eserlerin yazildigir bir ¢agi temsil
etmektedir. Bu doneme ait eserler dyle biiyiikk dneme sahiptir ki gitar egitimindeki yeri

ve bilimsel agidan degeri halen arastirilmaktadir.

Gitarin gecirmis oldugu evrim siirecinde 6nemli bir doniim noktasini temsil eden bir
calg1 olarak “Romantik gitar” a yonelik iiretilmis Klasik Dénem miizigi eserlerinin
olusumunda birgok bestecinin katkist olmustur. F. Sor, D. Aguado, N. Pagannni, F.
Schubert, N. Coste, M. Carcassi, A. Diabelli, L. Leglani, F. Gragnani, L. De Call, F.
Carulli, F. Molino vb. isimler Klasik Dénem’de gitar i¢in beste yapmis Onemli

miizisyenlerden bazilaridir (Noad, 1974: 6-9).

Klasik Donem’den sonra, Romantik ve Cagdas Donem’de de muhtelif besteciler
tarafindan iretilmeye devam eden teknik caligmalarin sayis1 gilinlimiizde de artarak
devam etmektedir. Bu teknik calismalar, kimi zaman kitaplagmis bir dagarcik kimi

zaman ise tek sayfalik bir ¢aligma 6rnegi olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.
1.5.3. Gitar Performans Etkinliklerinde Teknik Calismalarin Yeri ve Onemi

Calgi icrasinda teknik calismalarin 6nemiyle ilgili belirtilebilecek pek c¢ok ifadenin,
gitar icrasi i¢in de gecerli oldugunu sdyleyebiliriz. Gitar egitiminin geleneksel olarak
sekillenmis metotlasma siireci icerisinde ilk olarak temel tekniklerin yer aldig1

gorilmektedir. Bu iivertiir gitar egitiminin hem genel bir cercevede 6zetlenmesi hem de
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gitar Ogrencilerinin sonraki egitim siireglerinde karsilarima ¢ikabilecek teknik
zorluklarin ifade edilmesi bakimindan gereklidir. Gitar icrasinda kullanilan sag ve sol el
ile ilgili temel tekniklerden tutun da en zor kongertolara ait pasajlarin icrasina kadar her
asamada gerekli ve onemli bir yere sahip olan teknik caligmalarin genis bir ¢ergevede
ele alinmast gerekmektedir. Ciinkii gitar egitiminde kullanilan teknik c¢aligmalarin

pragmatik yoniinii, bu genis ¢ergeve temsil etmektedir.

Parkening (1997) gitar icrasinda performansin artmasi i¢in ihtiya¢ duyulan c¢alisma
dinamikleri baglaminda teknik uygulamalarin 6neminden bahsetmis ve bu teknik

uygulamalar1 gam, arpej, aralik vb. ¢alisma basliklar1 halinde siralamistir.

Gitar icrasinda performans i¢in gerekli olan teknik ¢alismalarin uygulanma bigimleri de
oldukga 6nemlidir. Herhangi bir etiide yonelik yapilmasi gereken ¢alismalarin disiplinli
bicimde yiiriitiilmesi ve bu disiplini olusturan 6gelerin belirli bir ¢erceve kapsaminda

ele alinmasiyla bagarinin miimkiin olabilecegi bilinmektedir.

Ryan (1987) gitar egitiminde icranin gelistirilmesine yonelik ¢alismalart siirdiiriirken
izlenilmesi gerekli olan stratejileri; hedefleri 6nceden belirlemek, ¢alisma zamanini
diizenlemek, problemleri ¢6zmek, eseri farkli tempolarda ¢alismak, tekrar calismalari
yapmak, caligmay1 planlamak, diizenli olarak mola vermek ve ne yaptigini belirlemek

seklinde basliklandirmistir.

Literatiirde sikca ifade edilen bu stratejilerin kilit noktasi ise gitar egitimcileridir. Ciinkii
Ogrencilerin ihtiyaglar1 olan teknik calismalarin tiirii ve seviyesi eserlerde gostermis
olduklart performanslara gore belirlenmektedir. Bu baglamda gitar egitimcilerinin
Ogrencilerin ihtiyaclar1 olan teknik calismalara yonelik tercihleri biiyiik 6nem arz
etmektedir. Nitekim icra etkinliklerinde yanlis bir teknik c¢alisma, 6grenciler i¢in hem
zaman hem de emek kaybina doniisebilmektedir. Bu noktada 6nemli olan, icra
etkinlikleri igin gerekli teknik ¢alismalarin dogru olarak secilmesidir. Icra etkinliklerine
yonelik benimsenmesi gereken bu iislup sayesinde gitar egitiminin daha pragmatik ve
hatta eglenceli hale doniisebilecegi diisiiniilmektedir. Biitiin ¢algilarda oldugu gibi gitar
egitiminde de icra etkinliklerine yonelik hazirlanmis teknik caligmalarin bir sonu

olamayacagi gibi gitar tekniginde de son noktaya ulasildigindan s6z edilemez.
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1.5.4. Gitar Egitiminde Tiirk Miizigi Materyallerinin Kullanim Durumu

Gitar egitiminde Tiirk miizigi materyallerinin kullanim1 giderek artmakta ve
yayginlasmaktadir. Ulkemizde gitarin resmi kurumlara girmesi ve yayginlasmasi
geciktigi icin Tirk miizigi materyallerinin egitiminde kullanilmasi da ayni paralelde
gecikmistir. Gitar egitiminde geleneksel anlayisin giderek yayginlastigi giiniimiizde bu
calgi i¢in beste veya aranjman yapmak isteyen miizisyenlerin tesvik edilmesi sayesinde
Tirk miizigi materyallerinin kullanim durumunun hissedilir bi¢cimde arttig1

gozlemlenmektedir.

Ulkemizde Tiirk miizigi materyallerini kullanarak eser iireten bestecilere ait
calismalarin genel, mesleksel ve 6zengen miizik egitiminde kullanim durumunu net
bicimde tespit etmek bir hayli giictiir. Ciinkii glinlimiizde gitar i¢in {retilmis Tiirk
miizigi materyallerinin ne Ol¢lide varliga sahip oldugu net bi¢gimde bilinmemektedir.
Arastirmanin alt problemleriyle ilgili bulgular her ne kadar bu konunun mesleksel
egitimdeki boyutunu irdelese de Tiirk gitar miizigi materyallerin kullanim durumunu
ayrintilariyla inceleyecek ¢alismalarin artmasi giincelligin korumast bakimindan

olduk¢a 6nemlidir.

Yeprem (2008: 53) bu konuyla ilgili bir arastirmasinda sinirli sayida gitar yayinlarinin
geleneksel yontemlerle toplanmaya ve tamitilmaya calisildigini belirtmektedir. Bu
gelenekten kurtulmanin Tiirk gitar miizigi ¢alismalarinin taninmasi bakimindan oldukga
onemli oldugunu belirten Yeprem, yayinlacak eserlerin etkileyici bir kurgu ve isinde
gercekten uzman bir ekip yardimiyla gorsel ve isitsel teknoloji unsurlari ile

desteklenerek miizisyenlerle bulusturulmasini ifade etmistir.

Tiirk miizigi materyallerinin taninmast ile ilgili olarak tiim olumsuz kosullar bir kenara
birakildiginda makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin {ilkemiz diginda
taninmasina vesile olmus besteciler de bulunmaktadir. Bu bestecilerden Ertug Korkmaz,
Istemihan Taviloglu ve Turgay Erdener’in sonatlar1 diger iilkelerde de baska iilkelerin
gitaristeri tarafindan seslendirilmistir. Sonatlarin bestelenmelerinden kisa bir siire sonra
diinyanin degisik gitaristleri tarafindan repertuvara alinmasi bu eserlerin diinya

literatiiriine girdigi anlamini tagimaktadir (Kanneci, 2005: 49).
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Sonug olarak mesleksel miizik egitimi veren kurumlarin gitar egitim programlarinda
Tirk miizigi materyallerinin kullanilmasindaki artisin genel, mesleksel ve 6zengen
olmak iizere tiim miizik egitimi tiirlerine de yansiyacag diisiiniilmektedir. Ulkemizde
geleneksel Tirk miizigi calgilarinin egitimiyle ilgili dialektik devam etmekteyken
geleneksel Tiirk miizigi eserlerinin klasik Bati miizigi calgilar1 iizerinde denenip
sinanmast ile ilgili dialektigin de basladig1 goriilmektedir. Bu bakimdan gitar egitiminde
Tirk miizigi materyallerinin kullanilma durumunun sadece nicel anlamda bir varligi
belirtmedigi, eserlerin gitar egitimine eklemlenebilirliginin ve pragmatik yonlerinin de

bu dialektigin icerisinde yer aldig1 disiiniilmektedir.

1.5.5. Gitar Egitiminde Tiirk Miizigi Materyallerinin Islevsel Olarak Kullanimina

Yonelik Calismalar

Gitar egitiminde Tiirk miizigi materyallerinin islevsellik yoniinii belirleyen faktorlerin;
eserlerin yayginlik ve temin durumu, gitar icrast i¢in uygunlugu, miifredat
programlarinda yeterli ve uygun sayida yer almasi, gitaristik ve kuramsal agidan deger
ve Onem tasimasi ve son olarak da bu eserlere yonelik hazirlanmis olan etiitsel

calismalarin varlig: seklinde siralanabilecegi diisiintilmektedir.

Aragtirmayla ilgili olmas1 ve islevselligi sebebiyle gitar egitiminde tek basina bir
kavram haline doniisen etiitsel ¢aligmalarin Tirk gitar miizigi egitiminde de biiyiik
onemi vardir. Ancak Tiirk gitar miizigi egitiminde kullanilabilecek ve eserlerde
karsilagilan sorunlara ¢ozlim saglayabilecek nitelikte Tiirk miizigi 6zelliklerini tagiyan
hazirlayict materyallerin sayist yok denecek kadar azdir. Bu eksikligin 6grencilerin

teknik ve 6zellikle miizikal problemler yagsamasina sebep oldugu diisiiniilmektedir.

Klasik gitar miizigi geleneginde Bati eserlerine yonelik kullanilan hazirlayict
materyallerin, 6grencilere hazirlandiklar1 eserin dizi, ton ve ezgisel yapisiyla ilgili fikir
verdigi ve onlart muhtemel teknik zorluklar karsisinda daha giiclii kildig1 bilinmektedir.
Ancak Tiirk miizigi materyallerinin islevsel olarak kullanimina yonelik bu ¢alismalarin
teorik altyapiyla da yakindan iligkisi bulunmaktadir. Klasik Bat1 miizigi repertuvarina
ait bir eser veya onunla ilgili bir etlidiin gerektirdigi kuramsal altyap1 ayni sekilde Tiirk
gitar miizigi dagarcigina ait eser ve etiitler icin de gerekmektedir. Burada klasik Bati
Miizigi icin gerekli kuramsal altyapinin tonal sistemle, Tiirk miizigi i¢in gerekli

kuramsal altyapinin ise makamsal sistemle ilgili oldugu ortadadir.
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Tiirk gitar miizigi materyallerinin iglevsel olarak kullanimina katki saglayan etiitsel

caligmalara lisansiistii diizeyde hazirlanmis birkag tez ve bir kitap disinda herhangi bir

ornegine rastlanilmamaktadir. Asagida listelenen calismalarin bir¢oguna ait detayh

bilgiler daha 6nce bahsi gecen ilgili literatiir boliimiinde yer almaktadir.

X/
L X4

X/
L X4

Giizel (2003), “Gitar Tekniklerinin Ulkemize Ozgii Miizikal Kaynaklardan Yola

Cikilarak Ogretilmesi ve Gelistirilmesi”
Giizel (1994), “ Tiirk Miizigi Ezgi ve Dizilerinin Gitara Uygulanabilirligi”
Yalgin (2004), “Halk Miizigine Dayali Gitar Ogretimi”

Daser (2007), “Klasik Gitar Egitiminde Makamsal Tiirk Halk Ezgilerinin

Kullanimi”

Tolgahan Cogulu (2010), Baglama Tekniklerinin Klasik Gitar Icrasina

Uyarlanmast™
Toros Misak (2004), “10 Etiides”

Halk Miiziginden Gitara (2002) “Solo ve Orkestra Igin”.



2. BOLUM

YONTEM

Bu bdliimiinde, aragtirmanin modeli, temel prensipleri, deney asamasi, deseni, hipotezi,
veri toplama araglart ve toplanan verilerin ¢oziimlenmesinde kullanilan yontem ve

teknikler anlatilmistir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirma ile ilgili olan veriler, gitar 6gretim elemanlariyla yapilmis olan birebir
gorigmeler (miilakat) ve bu goriismeler 1s18inda gergeklestirilmis deney asamasi
yoluyla elde edilmistir. Yar1 yapilandirilmis olarak hazirlanmig olan 10 soruluk goriisme
formu, Tirkiye’de yer alan tiniversitelerin egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi
boliimleri miizik egitimi ana bilim dallar1 ve glizel sanatlar fakiiltelerine bagh miizik ile
ilgili boliimlerde gorev yapmakta olan gitar 6gretim elemanlarina uygulanmistir.

Goriisme formuyla elde edilen veriler, ayrintili bigimde yorumlanmustir.

Tiir olarak alan arastirmasina bagli betimsel bir calisma Ornegi temsil eden bu
arastirmanin degerlendirmeleri 6zellikle nitel veriler 1s181inda bigimlendirilmistir. Genel
manada “Durum Caligmast” olarak tanimlanabilen bu arastirma ile ilgili veriler nitel

ve nicel verileri temsil eden tablolarla bigimlendirilerek yorumlandirilmistir.

Yin Durum (Ornek Olay)/Case Study galismasini “(1) giincel bir olguyu kendi gercek
yasam cercevesi (icerigi) i¢inde calisan, (2) olgu ve icinde bulundugu igerik arasindaki
sinirlarin  kesin hatlariyla belirgin olmadigi ve birden fazla kanit veya (3) veri
kaynagimin mevcut oldugu durumlarda kullanilan, gorgiil bir arastirma yontemi”

seklinde tanimlamistir (Akt. Simsek ve Yildirim, 2008: 276).

’

Gerring’e (2007: 17) gore ise bir calismanin “Durum Calismasi” olabilmesi su

unsurlara baglidir:
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¢ Calisma metodunun niteliksel olmast

¢ Arastirmanin biitiinciil bir yaklagima sahip olmasi

¢ Belirli bir kanitlar dizisi sunmast

¢ Bu kanitlama siirecinin ger¢ek hayattan derlenerek olusturulmasi
¢ Arastirma konusunun genellenebilir olmasi

« Kanitlarin farkli kaynaklardan beslenmesi.

Farkli kaynaklardan derlenen bu bilgiler 1s1ginda arastirmanin “Durum Calismas:” n

temsil eden bir tiire sahip oldugu sdylenebilir.
2.2. Arastirmayla Ilgili Temel Prensipler

Arastirmanin safhalar1 iki temel boyuttan olusmaktadir. Bu boyutlardan ilki gitar
Ogretim elemanlar1 ile yapilan goriismeler, ikincisi ise bu goriismeler 1s18inda

gerceklestirilmis deney asamasidir.

% Arastirmada 16 adet kadrolu gitar 6gretim elemaniyla goriisme yapilmistir. Bu
gitar 6gretim elemanlarinin gorev yaptiklart kurumlar; Selguk Universitesi,
Nigde Universitesi, Gaziosmanpasa Universitesi, Marmara Universitesi, Dokuz
Eyliil Universitesi, Cumhuriyet Universitesi, Abant Izzet Baysal Universitesi,
Uludag Universitesi, Inonii Universitesi, Atatiirk Universitesi, Gazi Universitesi,
Pamukkale Universitelerinin  egitim fakiiltelerine bagh miizik egitimi
boliimleriyle, Siileyman Demirel Universitesi, Kocaeli Universitesi ve Akdeniz

Universitelerinin giizel sanatlar fakiiltelerine bagl miizik ile ilgili boliimlerdir.

Gitar 6gretim elemanlariyla yapilan goriismeler neticesinde deney sathasina gegilmistir.
Deney sathasinda 6grenci sayisinin fazla olmasi ve dolayisiyla arastirma sonuglarinin
anlamlihgr bakimindan Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Béliimii’nde lisans egitimi almakta olan dgrenciler deney, Gazi Universitesi Egitim
Fakiiltesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali’nda lisans egitimi alan 6grenciler ise kontrol
grubu olarak planlanmistir. Eleyici bir kriter olarak uzman goriisii yardimiyla

belirlenmis bir baraj eseri, her iki gruptan esit sayida ve seviyede ogrencinin tespit
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edilmesini saglamistir. Ancak 6zellikle kontrol grubundaki 6grencilerin deney ile ilgili
caligmalara ¢esitli faktorlerden dolay1 yeterince katilamamalar1 arastirmanin saglikli
kosullardan uzaklasmasina yol ag¢mustir. Arastirmayla ilgili bu olumsuz kosullarin
iyilestirilmesi icin ikinci bir yol olarak deneyin kontrol grubunu Nigde Universitesi
Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali’'nda lisans egitimi alan 6grenciler
temsil etmistir. Ancak deney safhasiyla ilgili Gazi Universitesi Miizik Egitimi Ana
Bilim Dali’nda yasanan benzer olumsuz kosullar, bu asamada da tekrarlamistir. Deneyi
yiiriitecek olan arastirmacinin kontrol grubu 6grencilerinden farkli yerlesim biriminde
olmasi ve Ogrencilerin egitim siiregleriyle ilgili ¢esitli bahaneleri (snav, diger dersler,
Kamu Personeli Segme Sinavi’na hazirlik) deneyin yiiriitiillememesine ve dolayisiyla
arastirmanin tamamlanmas1 i¢in planlanan siirenin uzamasina yol agmistir. Deney
safhasiyla ilgili yasanan bu olumsuz tecriibenin ardindan arastirmanin deney ve kontrol
gruplarinin bir arada oldugu bir ortamda yiiriitiilmesine karar verilmistir. Bu bakimdan
deney safhasi icin Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde
lisans egitimi almakta olan 8 gitar 6grencisi belirlenmis, bunlar igerisinden 4 tanesi

deney asamasi i¢in belirlenen baraj eseriyle se¢ilmistir.
2.3. Deney Asamasiyla ilgili Bilgiler:
2.3.1. Ogrenci Secimi:

Deney agamasinda arastirmanin giivenilirliginin etkilenmemesi i¢in gitar performanslari
birbirine denk Ogrenciler tespit edilmeye calisilmistir. Bunun saglanabilmesi igin
arastirmaya katilacak deneklerin (6grencilerin) gitar lizerindeki hakimiyetleri sinanmis
ve belirli diizeyde gitara hakim olan 8 6grenci arasindan birbirlerine en yakin seviyedeki
4’1 belirlenmistir. Toplamda secilen bu 6grenciler i¢in asagidaki kriterler goz Oniine

alinmustir.

< Ogrencilerin klasik gitar ile ilgili Tiirkiye'de egitim veren bir yiiksekdgretim

kurumunda 6grenci olmalari.

< Ogrencilerin klasik gitar ile icra etmesi istenen ana eserleri asgari diizeyde icra

edebiliyor olmalari.
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< Ogrencilerin lisans egitimlerinin son sathasinda olmamalar1 (4. sinif dgrencisi

olmamalari).

Yukaridaki 6zelliklere sahip 8 &grencinin hepsi Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde lisans 6grencisidir. Bu 6grenciler arasindan secilmis olan
4 ogrenci ise klasik gitarla ilgili belirli bir hakimiyet seviyesine ulagsmistir. Deneklerin

secim prosediirii ise asagidaki gibidir.
2.3.2. Deneklerin Secim Prosediirii:

1.) Yukarida belirtilen ii¢ 6zelligi tasiyan 8 6grenci i¢in daha dnceden belirlenen Leo
Brouwer’e ait “Simple Etudes No: 6 isimli eser secilmistir (bkz. Ek 22). Eserin
belirlenmesinde uzman goriisii i¢in Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari

Fakiiltesi 6gretim tiyesi Do¢. Kagan Korad’a bagvurulmustur.
2.) 8 6grenciden segilen eseri 1 giin igerisinde 2 saat ¢aligmalari istenmistir.
3.) Ogrencilerin segilen eserle ilgili icralar gériintiilii kayit alimmustir.

4.) Goruntiili kayitlar 10 uzmana gonderilmis ve hazirlanan performans degerlendirme

dlgegi (PDO) cercevesinde degerlendirmeleri istenmistir (bkz. Ek 17).

5.) Uzmanlardan gelen performans dl¢eklerinin tiimii degerlendirilmis ve homojenligin
saglanabilmesi i¢in 8 6grenci arasindan birbirlerine en yakin ve yliksek performans notu

alan 4 6grenci denek olarak belirlenmistir.
2.3.3. Deney Asamasi
2.3.3.1. Eser Secimi:

Ogrencilerin icra edecegi eserlerin segimi 6gretim elemanlarina uygulanan goriisme
formu araciligi ile yapilmistir (bkz. Ek 18). Goriisme formunda yer alan iki soru
eserlerin belirlenmesi konusunda biitiiniiyle belirleyici olmustur. Bu sorularda
makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinden hangilerinin siklikla kullanildigi ve
Ogrencilerin hangilerinin icrasinda zorluk yasadigi tespit edilmeye ¢alisilmistir. Sorulara
verilen cevaplarin neticesinde sayisal veri bakimindan en yiiksek degerleri temsil eden

2’ser eser deney sathasinin uygulamaya konmasinda énem arz etmistir.
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2.3.3.2. Eserlerin Ogrenciler Tarafindan Icra Edilmesi Alistirmalarin Yazinm

Secilen 4 6grenci “Random ™ usuliiyle A ve B olmak {lizere ikiser kisiden olusan iki
gruba ayrilmistir. Goriisme formu cercevesinde belirlenen 3 eser, denekler tarafindan
icra edilmeden oOnce her iki gruba verilen eserler birbirine es degerde iki gruba

P2 NT

ayrilmaya calisilmistir. “Koyunbaba”, “Kara Toprak” ve “Aygiz” olmak iizere 3
eserden olusan tespitin iki 6grenci grubuna esit dagitilabilmesi i¢in “Koyunbaba "isimli
eserin Moderato ve Mosso boliimleri iki ayr1 eser olarak degerlendirilmistir. Tabii ki bir
miizikal eser s6z konusu oldugunda her eserin kendine dair 6zgiinliikleri goz ardi
edilemez. Her eserin Ozgiinlikleri eserleri birbirlerinden biitiinii ile farklhi
kilabilmektedir. Ikiser eserden olusan eser kiimelerine ise P1 ve P2 denilmistir. Asgari

diizeyde eser gruplarnin birbirlerine benzer olmalar1 i¢in gruplandirma Tablo 1’de

gosterildigi bicimde yapilmistir.

Tablo 1. Eser Kiimeleri ve Eserler

Eser Kiimesi Ad1 | Eserler

P1 1.) Aygiz
2.) Koyunbaba 1. Boliim (Moderato)
P2 1.) Koyunbaba 2. Boliim (Mosso)

2.) Karatoprak

Eserlere dair aligtirmalarin yazimi i¢in 1. asamanin tamamlanmasi beklenmistir. 1.
asamada A grubundaki 6grencilere P2 eser kiimesi ve B grubundaki 6grencilere de P1
eser kiimesi alistirmasiz olarak verilmis ve eserlere 1 hafta boyunca giinde 3 saat
caligmalar1 istenmistir. 1 haftanin sonunda A ve B grubu 6grencilerinin eserleri icra
performanslar1 goriintiili olarak kaydedilmis ve bu goriintiiler uzman destegiyle
degerlendirilmistir. Uzman destegi konusunda Yasar Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Boliimii 6gretim liyesi Yrd. Dog. Dr. A. Kiirsad Terci’den yardim
alinmistir. Uzmanla birlikte yapilan degerlendirmeler sonucunda her eser i¢in ayri

hazirlik alistirmalar1 yazilmistir.

Alistirmalarin yazilmasindan sonra 2. asamada A grubundaki 6grencilerin P1 eser
kiimesindeki eserleri, B grubundaki 6grencilerin de P2 eser kiimesindeki eserleri yine 1
hafta ve gilinde ortalama 3 saat caligmalar1 istenmistir. Ancak bu sefer Ogrencilere

eserlerle ilgili yazilmig alistirmalar da verilmis ve eserleri caligmaya baslamadan once
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yarim saat siireyle alistirmalarla hazirlanmalari séylenmistir. 1. ve 2. asamadaki 6grenci

ve eser kiimesi eslesmeleri Tablo 2°de gosterilmistir.

Tablo 2. Denek Gruplart ve Eser Gruplar1 Capraz Tablo

1. Asama 2. Asama
A Grubu A Grubu
P2 P1
Aligtirmasiz Alistirmali
B Grubu B Grubu
P1 P2
Alistirmasiz Alistirmal

Bir haftanin sonunda 6grencilerin aligtirmalarla birlikte hazirlandiklar: eserleri calmalar
istenmis ve icralar goriintiilii kayit altina alinarak 10 hakeme degerlendirme yapilmasi
icin gonderilmistir. Hakemlerden goriintiileri dnceden her eser i¢in hazirlanmis olan
Performans Degerlendirme Olgegi (PDO) ile degerlendirmeleri istenmistir. PDO'ler
hazirlanirken uzman goriisii olarak Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari
Fakiiltesi ogretim iiyesi Dog. Dr. Kagan Korad ve Erciyes Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sosyoloji Bolimii 6gretim {liyesi Yrd. Dog¢. Dr. Oltan Evcimen’e

basvurulmustur.
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2.4. Arastirmanin Deseni

Arastirmanin problem ciimlesinin ve alt problemlerin gelistirilmesi

v

Arastirma konusuyla ilgili 6gretim elemanlariyla yar1 yapilandirilmis goriisme yapilmasi

v

Goriisme sonucu elde edilen verilerin analizi ve drnek eserlerin tespit edilmesi ve gruplanmasi

e N e—

Arastirmanin deneysel boliimiinde 6grenci tespiti ve performans degerlendirmesi i¢in kullanilacak
PDO’lerin hazirlanmasi

i%

Arastirmanin deneysel boliimiinde yer alacak 6grencilerin tespiti ve gruplanmasi

e L s———

Birinci asama: Ogrencilerin eserleri hazirlayici alistirma olmadan calisma ve seslendirme siireci

Ogrencilerin birinci asama verilerinin 10 ayr1 hakem tarafindan PDO'ler cercevesinde
degerlendirilmesi

i%

Birinci agama verilerine gore uzman destegi ile birlikte hazirlayict alistirmalarin yazilmast

V

Ikinci asama: Ogrencilerin eserleri hazirlayici alistirmalarla birlikte ¢aligma ve seslendirme siireci

Ikinci asama verilerinin 10 ayr1 hakem tarafindan PDO'ler gergevesinde degerlendirilmesi

Aragtirmanin yar1 yapilandirilmig goriisme ve deneysel boliimlerinden elde edilen verilerin alt
problemlere gore siniflandirilmasi

Elde edilen verilere gore bulgularin betimlenmesi ve analizi

Arastirma bulgularinin yorumlanmasi

Sonug ve onerilerde bulunulmast
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2.5. Arastirmanin Hipotezi

Arastirmanin hipotezi (varsayimi); “Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine
vonelik alisirmalar ogrenci performanslarina olumlu katkilar saglamaktadir.”

bigiminde olusturulmustur.



3. BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin bu boliimi, alt problemlere gore olusturulmus basliklar halinde
sunulmustur. Alt problemlere iliskin bulgularin haricinde arastirmayla yakin iliskisi

oldugu diisiiniilen baglamlar da boliimde yer almaktadir.

3.1. Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallar1 ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerine Bagh Miizik ile ilgili Béliimlerde
Uygulanan Gitar Egitiminde Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerinden

Ne Ol¢iide Faydalamldigina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu boéliimde, makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin kullanim durumlarina
iliskin yaklagim ve pratikler tartisilmistir. Gitar 6gretim elemanlarinin bu konuyla ilgili
sOylemlerinin analiz edilmesi yoluyla derlenen bu boliim, ayni zamanda arastirmanin
birinci alt problemi ile ilgili bulgularin yer aldigi metinleri igermektedir. Bu metnin
ayrintilarina gegmeden once Tablo 3’ de goriilen makamsal karakterdeki Tirk gitar
miizigi eserlerinin kullanim durumuna iligkin bulgulara goz atmanin gerekli oldugu

diistiniilmektedir.



Tablo 3. Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerinin Kullanim Diizeyleri

Makamsal Eserlerin

o Bir Egitim
Kullanim Egitim Boyunca Doéneminde
Goriisme No Fakiilte Ada . . Kullamilan
Diizeyleri Kullanilan
Ortalama Sayisi
Sayisi
1 Gtizel Sanatlar E
Fakiiltesi 20 5
2 Egitim Fakiltesi B 2 1
3 Egitim Fakiiltesi E 15 4
4 Giizel Sanatlar C 4 1
Fakiiltesi
> Egitim Fakiltesi D 13 2
6 Egitim Fakiiltesi B 8 2
7 Giizel Sanatlar A 0 0
Fakiiltesi
8 Egitim Fakiiltesi B 2 1
9 Egitim Fakiiltesi C 3 2
10 e . e
Egitim Fakiiltesi - 7 Degisebiliyor.
1 Egitim Fakiiltesi D Degisebiliyor Degisebiliyor.
12 Giizel Sanatlar E Degisebiliyor. Degisebiliyor.
Fakiiltesi
13 e I ce Ce
Egitim Fakiiltesi E Degisebiliyor. Degisebiliyor.
14 Giizel Sanatlar E 6 3
Fakiiltesi
15 e . e
Egitim Fakiiltesi E 13 Degisebiliyor.
16 Giizel Sanatlar E 15 3
Fakiiltesi

A: Kullanmiyorum

B: Nadiren
C: Ara Sira
D: Sik sik

E: Devamli

66
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Tablo 3’de 16 gitar 6gretim elemaninin gérev yapmis oldugu kurumlar ve makamsal
karakterdeki gitar miizigi eserlerini kullanim durumlariyla ilgili nitel ve nicel bulgular
yer almaktadir. Ozellikle nicel bulgular baz alindiginda, egitim ve giizel sanatlar
fakiiltelerinin kendi iglerinde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerini kullanim
durumlarinin oldukga farkliliklastigi tespit edilmistir. Ancak bu kurumlar birbiri ile
mukayese edildiginde kendi i¢lerinde yer alan degisken bulgulardan dolay1 ¢arpici bir

farklilasmaya rastlanmamustir.

Ulkemizde gitar igin beste/aranjman yapmis miizisyenlerin bircogu eserlerinin icra ve
egitimde kullanilabilirligi ile ilgili kitlesel bir hedef giitmemektedir. Kimi zaman icra ve
egitim konusunda spesifik niyetler tasiyan makamsal karakterdeki gitar miizigi
eserlerinin varligindan so6z edilebilse de bu eserlerin kullanimu ile ilgili tutumlarin gitar
Ogretim elemanlarinin tercihleriyle yakindan ilgili oldugu bilinmektedir. Arastirmanin
bu konuyla ilgili olan bulgularinin, makamsal karakterdeki Tiirk gitar miizigi eserlerinin
egitimde kullanilabilirligi bakimindan kurum farklilig1 gézetmeyen referanslar etrafinda
toplandig1 soylenebilir. Ayrica makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerini egitim
veya gilizel sanatlar fakiiltelerine bagli miizik ile ilgili birimlerde “devamii” olarak
kullanan gitar 6gretim elemanlarinin 6n planda yer almasi, bu eserlerin miizik egitimi
veren kurumlarda 6nemli 6l¢iide kullanildiginin gostergesidir. Yondem’e (1998: 40) ait
doktora tez caligmasinda da gitar egitiminde O6gretim elemanlarmin tiirkii kaynakli
egitim miiziklerinden 6zellikle yapit bigimindeki eserleri kullanmasiyla ilgili bulgular (f
16, % 80) arastirma sonuglarina parelellik gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.
Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin kullanim durumuyla ilgili “radiren”,
“ara swa” veya “sik sik” ifadeleriyle ilgili olan goriislerin ise gitar &gretim
elemanlariin kisisel tercihleriyle bigimlenen ydnelimleri temsil ettigi diisliniilebilir

(bkz. Tablo 3).

Ote yandan bu kurumlarda lisans egitimi boyunca kullanilan makamsal karakterdeki
gitar miizigi eserlerine ait sayisal bulgularin, eserlerin kullanim durumunu ifade eden
terimlerle paralellik tasidigi tespit edilmistir. Tablo 3 igerisinde bu durumun aksini
gosteren az sayida bulgunun ise sayisal degerlere ait siklik imgesinin gitar 6gretim
elemanlarina gore farklilasmasindan kaynaklanmaktadir. Bu konuyla ilgili olarak, lisans

egitiminde kullandig1 makamsal karakterdeki gitar miizigi eser sayisini 8; “nadiren” ve
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3; “arasira” olarak niteleyen gitar 6gretim elemanlar1 arasindaki kontrast konum, bariz

bir 6rnek niteligi tagimaktadir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin kullanimiyla ilgili genel kaninin
olusumuna zemin hazirlayan etmenleri tek bir faktore atfetmek dogru olmayabilir.
Ciinkii gitar egitimiyle ilgili derin ayrintilar1 igerisine aldigi disiiniilen yaklagim ve
pratikler oldugu bilinmektedir. Bu sebeple gitar 6gretim elemanlarinin tercihleri
dahilindeki  etmenlere, Ogrencilerin  hazirbulunuslugu ile ilgili  tutumlarda

eklemlenebilir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin egitimdeki kullanim durumlarini,
eserlerin sayis1 ve yayginligi gibi faktorler de etkilemektedir. Bu iki faktor arasindaki
katalizorii ise bestecilerin gitar i¢in beste/aranjman yapma hususundaki aktiviteleri
saglamaktadir. Gitarla ilgili sanatsal, egitimsel ve rekabete dayali etkinliklerin de bu
eserlerin artis1 ve yayginligina dnemli katkilar sagladig: diistiniilmektedir. Gitar 6gretim
elemanlarindan birisi konuya iliskin diigiincelerini su bigimde aktarmigtir: “Son
yillardaki caligsmalarla bu eserler nicelik olarak yeterli diizeydedir. Birbirini etkileyen
yorumcu, besteci ve beste yarigmalar1 sayesinde eserlerin nitelik olarak diizeyi daha da

Iyi duruma gelecektir.”

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinden etkin bigimde faydalanabilmenin diger
bir boyutu ise bu eserlere ulasilabilirlik durumuyla ilgilidir. Telif haklari, yaymevlerinin
eser dagitimdaki ekonomik giicli ve internet paylagimlari makamsal karakterdeki gitar
miizigi eserlerinin yayginlik durumunu etkileyen faktorler arasinda siralanabilir. Gitar

Ogretim elemanlarindan birisi bu durumu su sekilde aktarmistir:

Bunlarin 6ncelikle yayginligi s6z konusu. Aksi takdirde bununla ilgili yazili kaynak var
oldugunu bildiginiz halde her zaman bulamiyorsunuz. O yiizden elinizde bulundurdugunuz
materyalleri kullaniyorsunuz ve belli bir noktada Ogrenciye se¢me sansi birakarak

verebiliyorsunuz.

Gitar egitiminde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yer vermesine ragmen,
eserlere ulasilabilirlik konusunda endiselerini ifade eden bagka bir gitar 6gretim elemani

da diistincelerini aktarmak i¢in agagidaki ifadeleri kullanmustir.
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Gitar icrasi ve egitimi i¢in makamsal eksenli ¢cagdas Tiirk miizigi eserleri/diizenlemeleri
giiniimiizde giderek yayginlasan, bu alanda yiiriitiilen calismalarla nicel olarak daha da
artan bir konu haline gelmektedir. Makamsal miizigimiz giiniimiiz miizik anlayislarindaki
degisimler ve yenilik¢i goriisler dogrultusunda Bati kdkenli miizikle kaynastirilarak, Bati
miizik sistemi icinde yeniden diizenlenerek/islenerek, Bati kokenli c¢algilarla icra
edilebilecek ya da bu galgilarin egitiminde kullanilabilecek hale getirilmektedir. Bu durum
haliyle gitar icras1 ve egitiminde de yerini bulmakta ve bu alanda pek ¢ok iiriin ortaya
¢ikmaktadir. Tabii burada bu yeni iiriinlerin icract ve egitimcilere ne kadar ulastirilabildigi
ya da icraci/egitimcilerin bu {iirlinlerden ne kadar haberdar olabildikleri de {iizerinde

distiniilmesi gereken bir konudur.

Tablo 3’de lisans egitimi boyunca kullanilan makamsal karakterdeki gitar miizigi
eserlerinin yan1 sira bir egitim doneminde kullanilan eser sayisiyla ilgili bulgulara da
yer verilmistir. Clinkii baz1 6gretim elemanlart makamsal karakterdeki gitar miizigi
eserlerini lisans egitimi boyunca degil sadece bir ya da birkag yariyilda
kullanmaktadirlar. Gitar Ogretim elemanlarinin bu konuyla ilgili “degisebiliyor”
ifadesini O6n plana ¢ikaran bir tutum sergilemesi, kendi igerisinde degerlendirilmesi
gereken spesifik Ogelerin bir yansimasidir. Makamsal karakterdeki gitar miizigi
eserleriyle ilgili degisken durumu yansitan bu 6geler; gitar 6gretim elemanlarinin Bati
menseili gitar eserlerine verdigi Oncelikler, haftalik ders saati sayisi ve makamsal
karakterdeki gitar miizigi eserlerine iliskin niteliksel Ozellikler etrafinda

cergevelendirilebilir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin kullanim durumundan bahsetmisken,
gitar 6gretim elemanlarinin hangi besteci ve aranjorlerden faydalandig: ile ilgili bir
literatiirden de s6z etmek gerekebilir. Besteci ve eser sayisi bakimindan biitliniiyle
gercegi yansitmasa da bu konuyla ilgili yapilmis en yakin tarihli ¢aligma 6rnegini Dog.
Dr. Sefa Yeprem’in 2008 yilinda “Tirk Gitar Miizigi Calismalart” isimli
yaymlanmamig makalesi temsil etmektedir. Yeprem (2008: 17-31) bu makalesinde 2008
yilt itibariyle tespit edilmis besteci ve aranjorlere ait bulgular1 asagidaki bigimde

tablolastirmistir.



Tablo 4. Tirk Gitar Miizigi Besteci ve Aranjorleri

Cemal Resit Rey Kompozitér Koray Sazli Kompozitér, Klasik Gitarist
Ahmed Kompozitor Eray Altinbiiken Kompozitér, Klasik Gitarist
Adnan Saygun
Ekrem Zeki Un Kompozitér Mustafa Ting -
Can Aybars Klasik Gitarist Tugrul P6giin Kompozitor
Yiiksel Koptagel Kompozitér Ozge Giilbey Kompozitoér
Biilent Arel Kompozitor Melih Giizel Klasik Gitarist
Ilhan Baran Kompozitor Siileyman Eker Klasik Gitarist
Misak Toros Klasik Gitarist Recep Ozgakir Klasik Gitarist
Mutlu Torun Kompozitér, Flamenko ve Biilent Bigakgi Klasik Gitarist
Klasik Gitarist
Muammer Sun Kompozitor Murat Isbilen Klasik, Flamenko Gitarist
Sarper Ozhan Kompozitér Ali Polat Klasik, Flamenko Gitarist
Istemihan Taviloglu Kompozitor Ceyhun Giines Flamenko Gitarist
Nazmi Bosna Klasik Gitarist Sadik Yéndem Klasik Gitarist
Savas Cekirge Klasik Gitarist Zekeriya Kaptan Klasik Gitarist
Ahmet Kanneci Klasik Gitarist Siileyman Tarman Klasik Gitarist
Nejat Basegmezler Kompozitér Atilla Saglam Kompozitér
Ertugrul Bayraktar Kompozitér Hasan Cihat Orter Kompozitér, Klasik Gitarist
Kemal Belevi Kompozitér, Klasik Gitarist | Cem Kiigiimen Klasik Gitarist
Turgay Erdener Kompozitor Emre Efe Klasik Gitarist
Yakup Kivrak - Naci Madanoglu Kompozitér
Mesut Ozgen Kompozitér, Klasik Gitarist | Ahmet Siileyman Bilgin Klasik Gitarist
Bekir Kiigiikay Klasik Gitarist Semih Korucu Kompozitor
Ertug Korkmaz Kompozitor Despina Bettini Piyanist
Fazil Say Kompozitér Atilla Kadri Sendil -
Ceyhun Saklar Kompozitor, Klasik Gitarist Aydn Karlibel Kompozitér
Burhan Onder - Karman Ince Kompozitér
Can Aksel Akin - Mete Sakpinar Kompozitor
Hasan Niyazi Tura - Onur Diilger -
Selman Ada - Server Acim Kompozitor

Musa Gogmen

Sefa Yeprem

Klasik, Flamenko Gitarist

Yal¢in Tura

Kompozitor

Ziya Aydintan

Klasik Gitarist

llgaz Benekay

Flamenko Gitarist

Gii¢ Basar Giille

Kompozitor, Klasik,
Flamenko Gitarist

Dursun Oner

Klasik Gitarist

Cem Duruoz

Klasik Gitarist

Erdem Helvacioglu

Kompozitor

Murat Cemil

Klasik Gitarist

Ibrahim Kayaalp

Muhammed Ahmedizade

Kompozitér, Klasik Gitarist

Utku Ozkanoglu,Kadir
Akin, Bener Aladagli

Tayfun Umay, Engin Atlas

Klasik Gitarist

Arif Ortakmag Klasik Gitarist Adil Zamani Klasik Gitarist
Yildiz Elmas Klasik Gitarist Evren Hosrik Flamenko Gitarist
Tarkan Callioglu Klasik, Flamenko Gitarist Efgan Rende Klasik Gitarist
Doruk Okuyucu Klasik, Flamenko Gitarist Giilnur Sayar Piyanist

Emre Aki Klasik Gitarist Ahmet Yesil Klasik Gitarist
Tiirker Barmanbek Kompozitor Okay Ozdag Klasik Gitarist
Behzat Cem Giineng Klasik Gitarist Cagdas Ustiintas Klasik Gitarist

Kagan Korad

Klasik Gitarist

Kiirsad Terci

Klasik Gitarist

70

Tablo 4’de ismi gecen bir¢cok miizisyenin ayni zamanda gitarist olusu, bu arastirmayla

ilgili en ¢arpict durumu belgelemektedir. Miizikal kimligi tespit edilemeyenlerin yani
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sira bilinyesinde ii¢ vasfi barindiran (kompozitér, Flamenko ve klasik gitarist)
miizisyenlerin de bulgular arasindaki mevcudiyeti, bu arastirmanin gitar miizigi
besteciligi bakimindan renkli bir kombinasyonunu yansitmaktadir. Bu kombinasyon
icerisindeki geng jenerasyona ait miizisyenler, son yillarda Tiirk gitar miizigi besteciligi
acisindan Onemli adimlarin atildigini gostermektedir. Ancak aradan gecen bes yillik
zaman dilimi g6z Oniine alindiginda Tiirk gitar miizigine katki saglamis besteci

sayisinin tahmin edilenden daha fazla oldugu diistiniilmektedir.

Yeprem’in bu arastirmasi yalnizca gitarist-bestecilerin degil, gitarla daha 6nce higbir
yakinligi olmadigr halde bu g¢algi icin eserler iireten bestecilerin de oldugunu
gostermektedir. Ozellikle birgogunun kompozitdr; yani profesyonel bestecilik egitimi
almig olan bu miizisyenlerin, gitarla ilgili ¢caligmalarini bestecilik sahalarina sonradan
eklemledigi bilinmektedir. Tiirk gitar miizigi besteciligi adma olumlu yoénde kabul
edilebilecek bu durumun, ulusal ve uluslararasi platformda s6z sahibi olan gitaristlerin

tesvikiyle daha genis bir besteci ¢evresine yayilacagi stiphesizdir.

Tablo 4’de siralanan isimlerin miizikal kimliklerine iliskin frekans ve yiizde durumlari

Tablo 5’te gosterilmistir.

Tablo 5. Tiirk Gitar Miizigi Bestecilerinin Miizikal Kimlikleri

f %
Kompozitdr 25 27,472
Klasik Gitarist 32 35,164
Flamenko ve Klasik Gitarist 8 8,791
Gitarist/Kompozitorler 8 8,791
Klasik/Flamenko Gitarist ve Kompozitorler 2 2,197
Piyanist 2 2,197
Egitim Ge¢misi Hakkinda Bilgi Sahibi Olunamayan Miizisyenler 14 15,384
Toplam 91 100

Tablo 5’te goriildiigii iizere besteciler icerisinde en yliksek deger % 35,164 ile klasik
gitaristlere aittir. En disiik deger olarak ise % 2,197 ile klasik/Flamenko
gitarist/kompozitdrler ve piyanistler goriilmektedir. Ara degerler de % 27,432 ile
kompozitorler, % 15,384 ile egitim gecmisi hakkinda bilgi sahibi olunamayan
miizisyenler, % 8,791 ile Flamenko/klasik gitarist ve gitarist kompozitorler seklinde

siralanmustir.
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Tablo 5’te gitar i¢in beste lireten miizisyenlerin bircogunun ayn1 zamanda klasik gitarist
olmalari, bestecilik alaninda siklikla rastlanan ve beklenilen bir durumdur. Ciinkii klasik
gitar gibi kompleks bir ¢algiya yonelik beste iiretebilmek icin ¢algiyr tanimak ve belirli
bir diizeyde icract olmak gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Arastirmada temas edilmesi
gereken diger c¢arpicit nokta ise hem klasik/Flamenko gitarist hem de besteci olan
miizisyenlerin azhig ile ilgilidir. Adi1 gegen gitaristlerin bir¢ogunun aslinda klasik
gitarist olup bir diger ugras olarak flamenko gitarla ilgilenmeleri bu yoksunluga zemin

hazirlayan ana etmen olarak diisiiniilebilir.

3.2. Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallar1 ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerine Bagh Miizik ile Ilgili Béliimlerde
Uygulanan Gitar Egitiminde Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerinden

Hangilerinin Sikhikla Kullanildigina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 6. Gitar Ogretim Elemanlarinin Egitimde Siklikla Kullandiklar1 Makamsal
Karakterdeki Gitar Miizigi Eserleri

Besteci veya Aranjor Ismi Eser Ismi Siklikla Kullanan Ogretim Elemam Sayisi
A. Kanneci Ay Giz 5
R. Moyano Kara Toprak 4
E. Bayraktar Siipiirgesi Yoncadan 3
C. Domeniconi Hishis1 hanger 3
C. Domeniconi Makaram Sar1 Baglar 3
C. Domeniconi Koyunbaba 2
S. Yondem Sabahin Seherinde 2
E. Bayraktar Odam Kiregtir 2
E. Bayraktar Naz Bari 2
C. Domeniconi Uzun ince Bir Yoldayim 2
C. Domeniconi Halk Miizigi Cesitlemeleri 2
B. Kiigiikay Aman Avci 1
Y. Caglak Dervig 1
E. Korkmaz Biilbiilim 1
E. Korkmaz Alli Turnam 1
R. Moyano Yemen Tiirkiisti 1
B. Kiigiikay Yemen Tiirkiisii 1
M. Giizel Talas Zeybegi 1
M. Gizel Alaturka Barok 1
T. Erdener Grotesques No: 1 1
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Tablo 6’da gitar Ogretim elemanlarinin siklikla kullandigi eserler arasinda Ahmet
Kanneci; “Aygiz” ve Ricardo Moyano; “Kara Toprak” on plana ¢ikmistir. Bu eserler
birbirinden oldukga farkli karakter ve aranje bigimlerine sahip olduklar1 i¢in siklikla
kullanilma durumlarinin nedenleri hakkinda belirgin bir yargiya varmak ¢ok miimkiin

degildir.

Besteci/gitarist Ricardo Moyano ve aranjor/gitarist Ahmet Kanneci’nin ortak 6zelligi
uluslararasi platformdaki taniniyor olmalaridir. “Aygiz” isimli eserin birinci sirada yer
almasini aranjorii Ahmet Kanneci’nin bu iilke kiiltiiriinde dogup yasamis bir miizisyen
olmasiyla iligkilendirmek miimkiindiir. Diger taraftan Ricardo Moyano’nun yabanci
uyruklu bir miizisyen olmasi, Tiirk kiiltiirine ait miizikal 6gelerin baska kiiltiir insanlar1
tarafindan bi¢cimlendirilebilmesi bakimindan oldukga carpicidir. Arastirmada bu durumu
daha da ¢arpic1 héle doniistiiren diger bulgu ise yabanci uyruklu bir miizisyen olan
Carlo Domeniconi’nin bes eserinin Tablo 6’da yer almasit ve bu eserlerin kullanim
siklig1 bakimindan kayda deger boyutta olmasidir. Her iki bestecinin de iilkemiz miizik
kaynaklarin1 kullanarak gitar i¢in beste/aranjman yapmis ilk miizisyenler arasinda yer

almalari, eserlerinin kullanim sikligini etkileyen faktorler arasinda diisiiniilebilir.

Tablo 6’da Ricardo Moyano, Ahmet Kanneci ve Carlo Domeniconi’ye ait eserler
disinda, siklikla kullanilan eserler bakimindan olduk¢a mubhtelif bir liste goriilmektedir.
Bu sonucun ortaya ¢ikmasinda son yillarda giderek artan makamsal karakterdeki gitar

miizi8i eserlerinin etkili oldugu diisiiniilebilir.

3.3. Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallar1 ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerine Bagh Miizik ile Ilgili Béliimlerde
Uygulanan Gitar Egitiminde Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerinden

Hangilerinin icrasinda Ogrencilerin Zorluk Yasadigina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin bir diger alt problemi egitiminde zorlanilan makamsal karakterdeki gitar
miizigi eserleriyle ilgilidir. Gitar 6gretim elemanlariyla yapilan goriismelerde lisans
egitiminde Ogrencilerin icra etmede zorlandig1 iki eser istenmistir. Ozellikle nicel
bulgular ¢ercevesinde bicimlendirilen bu bolimde besteci ve eser referanslart baz

alinmistir. Bu konuyla ilgili olarak besteci, eser ve sayilar1 Tablo 7°de gosterilmistir.
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Tablo 7. Ogretim Elemanlarina Gore Ogrencilerin Makamsal Karakterdeki Gitar

Miiziginde Zorlandiklar1 Eserler

Besteci veya Aranjman Eser Ismi Egitimde Zorluk Cektigini
ismi ifade Eden Ogretim Elemam
Sayisi

C. Domeniconi Koyunbaba 6

R. Moyano Kara Toprak 5

E. Bayraktar Siipiirgesi Yoncadan 2

B. Kiiciikay Aman Avci 2

S. Yondem Sabahin Seherinde 1

C. Domeniconi Anadolu Cesitlemeleri 2

E. Korkmaz Yalan Diinya 1

E. Korkmaz All1 Turnam 1

R. Moyano Yemen Tiirkiisii 1

B. Kiigiikay Yemen Tiirkiisii 1

E. Bayraktar Ham Meyvayi Kopardilar Dalindan 1

A. Kanneci Ay Giz 1

C. Domeniconi Uzun ince Bir Yoldayim 1

T. Erdener Grotesques No: 2 1

Tablo 7°de gitar 6gretim elemanlarinin egitiminde zorlandigi makamsal karakterdeki
gitar miizigi eserleri yer almaktadir. Tabloda goriildiigii izere Ricardo Moyano; “Kara
Toprak” ve Carlo Domeniconi; “Koyunbaba” eserleri 6n plana ¢ikmistir. Muhtelif
bestecilere ait eserlerin yer aldigi bu listenin olugmasindaki en belirgin 6geyi gitar
Ogretim elemanlarinin bu eserler iizerindeki deneyilerimleri olusturmaktadir. Bu
bakimdan sadece 1’er 6gretim eleman tarafindan dile getirilen eserlerin bu listede yer
almasinin da oldukg¢a onemli oldugu diisliniilmektedir. Zorlugu bakimindan 6n plana

cikmis eserlerle ilgili en ¢arpict husus ise bestecilerinin yabanci uyruklu olmalaridir.

Bu bestecilerden Italyan asilli gitarist Carlo Domeniconi tatil igin geldigi Tiirkiye’den
son derece etkilenmis, bircok defa ziyaret etmis ve bu etkilesimi miizigine yanisimistir.
“Koyunbaba” isimli eserini ise Bodrum’un Giimiisliik ilgesinde kaldigi donemde
bestelemistir. Domeniconi eserlerinde Dogu kiiltiiriiniin  mistik atmosferini Bati
miiziginin formuyla birlestirmis ve bu iki farkli kiiltiirlin miizikal 6gelerini aym
hissediste bir araya getirmeyi basarmistir. “Klasik besteci” tanimlamasina ¢ok uymayan
Domeniconi, Orta Avrupa miizik kiltiirinden son derece farkli tarz ve hissedisteki
miiziklere karsi O6n yargidan uzak bir yaklagimi sergileyen, hosgorii sahibi bir

miizisyendir (Cokogullu, 2013: 12).

Arjantinli gitarist ve besteci Ricardo Moyano ise tarzinin olusumunu etkilemis olan

cesitli iilkelerde yasayip ¢alismistir. Bu iilkelerden birisi de Tirkiye’dir (http://www.
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mssb. yildiz. edu. tr/kadro.php?d=42). Moyano’nun bestecilik stilinde Latin Amerika ve
Tiirk miizik kiiltiirliniin izlerine sik¢a rastlamak miimkiindiir. Tiirk miizik kiiltiiriine olan
hayranligindan otiirii Veysel Satiroglu’na ait “Kara Toprak” isimli eseri gitar igin

aranje etmis ve bu aranjeyi yurt i¢i ve yurt dist konserlerinde sikga icra etmistir.

Her iki besteciye ait bu ¢alismalarin yapisini inceledigimizde teknik kapasiteyi oldukca
zorlayict ve yorum agisindan list beceriler gerektiren eserler oldugu goriilebilir. Bu
eserlerden Carlo Domeniconi’ye ait “Koyunbaba” nm “Pastoral Suit” formunda
bestelenmis olmasinin yani sira eseri olugturan her boliimiin kendine has motif ve teknik
yap1 Ozellikleri tagimasi oldukga carpicidir. Ricardo Moyano’ya ait “Kara Toprak”
aranjesi ise muhteviyatinda “bend”, “tril”, “legato” vb. muhtelif teknikleri barindiran,
icrast oldukca zor bir eserdir. Bu yoniiyle, gitar d6grencilerinin bahsi gegen eserlerde

giicliik yasamalar1 yadsinamaz.

Ote yandan Tablo 7°de ismi gecen eserlerin zorluk seviyeleri ile ilgili durumun
bicimlenmesinde, dgrencilerin eserlerle ilgili hazir bulunusluk diizeylerinin de etkili
oldugu diisiiniilebilir. Ozellikle egitim fakiiltelerindeki dgrencilerin haftalik ders saati
ve ileri doniik hedefler gibi faktorlere bagli olarak daha fazla zorlandigi ya da
zorlanacag1 Ongoriilebilir. Aragtirma siirecinde yapilan goriismelerde de bu konuda fikir
beyan eden gitar Ogretim elemanlari olmustur. Bunlardan birisi diisiincelerini su

bigimde aktarmistir:

Bu eserler igerisinde benim de zaman zaman dinledigim ve seslendirmeye c¢alistigim
eserler var tabii. Cok estetikler. Bu tiir eserlerin sayisinin artmasi lazim. Ozellikle egitim
fakiilteleri i¢in adi gegen eserlerin seviye olarak yiiksek oldugunu diigiiniiyorum. Bu
anlamda daha egitici amagli bir diigsiinceden yola ¢ikilirsa katkisi ¢ok olur. Mevcut eserler

gayet giizel. Ama buna ilaveler yapilirsa daha iyi olur.

Ogrencilerin makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinde zorlanma nedenlerini
Ozetleyen bu ifade, miizik egitimi veren kurumlarin hedeflerine doniik eserlerin
tiretilmesi gerekliligini de yansitmaktadir. Farkli seviye ve anlayisla olusturulmus
makamsal karakterdeki gitar miizigi eserleri, gitar 6grencilerinin gelisimine olumlu
yonde katkilar saglamaktadir. Ancak bu calismalarin eser kataloglarinda nicel
anlamdaki smirliligt seviye hususunda detayli bir se¢im yapmaya miisaade

tanimamaktadir.
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3.4. Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallar1 ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerine Bagh Miizik ile Ilgili Béliimlerde
Uygulanan Gitar Egitiminde Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerine
Yonelik Hazirlayier Ahstirmalardan Ne Olgiide Faydalamldigina Iliskin Bulgular

ve Yorumlar

Tablo 8. Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerine Yo6nelik Hazirlayici

Alistirmalardan Faydalanilma Durumu

Hazirlayic1 Alistirmalarin Hazirlayic1 Ahstirmalarin Nicel
Goriisme No
Kullanim Durumu Yeterligi

1 E X

2 A X

3 B -

4 E X

5 D X

6 A X

7 A X

8 A X

9 D X

10 E X

11 E -

12 E X

13 E -

14 A X

15 A X

16 E -
A: Kullanmryorum X: Yetersiz
B: Nadiren Y: Idare Eder
C: Ara Sira Z: Yeterli
D: Sik sik
E: Devaml

Bu boliim arastirmanin 6nemli bir alt problemi olan hazirlayici alistirmalarin egitim
fakiilteleri ve giizel sanatlar fakiiltelerinde kullanim durumu ile ilgilidir. Arastirmanin
deney sathasina yon vermesi bakimindan da 6nem tasiyan bu bdliimde hazirlaciyt

alistirmalarin giinlimiizdeki yeterligine iliskin detayli bulgular sunuldugu sdylenebilir.
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Tablo 8’de bu konularla ilgili olarak sol tarafta (A’dan E’ye kadar); hazirlayici
alistirmalarin  kullanim durumu, sag tarafta ise (X’den Z’ye kadar) hazirlayici

alistirmalarin glinlimiizdeki nicel yeterligi ile ilgili bulgular yer almaktadir.

Hazirlayict alistirmalar gitar 6gretim elemanlar tarafindan ya devamli kullanilmakta ya
da neredeyse hi¢ kullanilmamaktadir. Tablo 8’¢ bu dogrultuda bakildiginda 6gretim
elemanlarinin hazirlayici alistirmalart kullananlar ve kullanmayanlar olmak iizere iki
temel gruba ayrildigr goriilmektedir. Bununla birlikte 6gretim elemanlarinin yaridan
fazlasinin hazirlayict  alistirmalart  ¢ogunlukla tercih ettikleri ve kullandiklar

anlasilmaktadir.

Tablo 8’in diger bir boyutu da 6gretim elemanlarina gére hazirlayici alistirmalarin nicel
yeterligini gdstermektedir. Ogretim elemanlariin bu konudaki fikirlerini “yetersiz”,
“idare eder” ve “yeterli ““ olmak {izere li¢ derecede siniflandiran yapiya gore fikir beyan
eden Ogretim elemanlarinin tamami hazirlayict alistirmalari nicel olarak “yetersiz”

bulmaktadir.

lgili literatiir calismasi yapildiginda YOK iin ulusal tez merkezi kapsaminda yer alan
birkac lisanstistli caligma 6rnegi ve kitapgik disinda bu konu {izerinde yeterli 6l¢iide
calisma yapilmadig: tespit edilmistir. Bu yetersizligin olusumuna etki eden faktorlerin
en basinda, makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin iilkemiz miizik egitimi
kapsaminda heniiz yayginlasamamis olmasi sdylenebilir. Alistirma ya da etiit dedigimiz
kavramlarin {retilmesi i¢in en basta makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin
sayica cogalmasindan soz etmek gerekmektedir. Eserlere yonelik alistirma iiretilmesi
gelenegi ile ilgili olan bu durumun, makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin
cogalmasiyla olumlu yone dogru gidecegi sdylenebilir. Yondem’e (1998: 70) ait
doktora tez ¢alismasinda da klasik gitara uyarlanmis tiirkii kaynakli egitim miiziklerinin
daha c¢ok yapit dedigimiz amaclarla olusturuldugu, alistirma (f 2, % 10) veya etiitlerin (f

1, % 5) bu anlamda oldukca yetersiz oldugu vurgulanmaktadir.

Gitar 6gretim elemanlarinin makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik
hazirlayict aligtirmalart yetersiz bulmalart bu konuya iligkin gereksinimlerini Bati
miizigi temelli alistirmalar yoluyla sagladiklarini diisiindiirmektedir. Ancak alistirma ya
da etiitlerin nihai amacinda miizikal ve teknik kapasiteyi gelistirmenin yani sira

hazirlanilan eserin tonal ya da makamsal yapisini &gretme/uygulama siireglerini
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destekleyen onemli detaylar da yer almaktadir. Giizel’e ait (2003: 3) doktora tez
calismasinda bahsi gecen etiit veya alistirmalarin genel gitar egitimini destekleyici
nitelikte olmas1 gerektiginden bahsedilmektedir. Bir baska deyisle “legato” teknigini
gelistirmek i¢in 6grenciye Carcassi’nin bir etiidiiniin yaninda, Tiirk dizi ve ezgileriyle

olusturulmus bir “/egato” etlidii de verilmelidir.

Bahsedilen detaylarin 6nemsenmemesi makamsal anlayisla olusturulmus eserle ilgili
altyapinin olugsmasini ve miizikal gelisimin saglanmasini1 olumsuz yonde etkilemektedir.
Bu bakimdan hazirlayict alistirmalarin ilgili eser iizerinde yer alan tiim bilesenleri

kapsamasi ve detaylandirmasinin oldukc¢a dnemli oldugu diisiiniilmektedir.

Gitar 6gretim elemanlarinin neredeyse tamami hazirlayici alistirmalarin nicel anlamdaki
yetersizligi hususunda hemfikir olmakla beraber konuya acgiklik getirilmesi bakimindan
farkl1 yaklagimlarin da bulgular arasinda yer aldigindan soz edilebilir. Bunlardan
birisi “Bunun yeterli olup olmamasi basilip basilmamasiyla ve yayilip yayillmamasiyla
dogru orantili.” seklindeki goriistlir. Yani hazirlayici alistirmalarin varligini basilmis ve
yayimmi yapilmis olmalarina gore sorgulamak gerekebilir. Kullanilan ancak basim ve

yayimi yapilmamig hazirlayicr alistirmalarin varligindan s6z edilebilir.

Oziinde eser sahibi ile ilgili girisimcilik durumunu ifade eden bu goriisiin, iilkemiz
kosullan diisliniildiiglinde haklilik pay1 oldugu sdylenebilse de hazirlayici alistirmalarin

nicel yeterligi hususunda tatmin edici bir sonu¢ olusturmayacag diisiiniilmektedir.

Ote yandan hazirlayici alistirmalar1 “Yetersiz ancak bu isi Tiirk miizigi konusunda gayet
yetkin ve calgi formatin1 da iyi tantyan uzman kisilerin yapmasi gerekiyor.” goriisii de
gitar Ogretim elemanlar1 tarafindan dile getirilmis carpict ifadeler arasinda yer

almaktadir.

Hig¢ stiphesiz Tiirk miizigi konusunda yeterli bilgiye sahip olan uzmanlarin bu isle
ilgilenmeleri, tretilen alistirmalarin niteligi hususunda daha iyi sonuclar alinmasim
saglayacaktir. Ancak sadece Tiirk miizigi kuramini iyi bilmenin 6tesinde gitarin teknik
ve miizikal 6zelliklerini de iyi bilen gitarist ve bestecilerin bu konudaki iiretkenlikleri
onem kazanmaktadir. Aksi takdirde alistirmalarin hem teknik hem de kuramsal
yapisindaki bozukluklar, onlarin etkililigini ve bu baglamda eserler {izerindeki

caligmalara saglayacagi katkilar1 azaltacaktir.
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3.5. Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallar1 ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerine Bagh Miizik ile Ilgili Boliimlerde
Uygulanan Gitar Egitiminde Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerine
Yonelik Ne Tiir Hazirlayier Alistirmalardan Faydalamldigina iliskin Bulgular ve

Yorumlar

Tablo 9. Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerine Yo6nelik Hazirlayici

Alistirmalarin Tirleri

Goriisme No Hazirlayic1 Ahstirma Tiirleri
1 Bati1 veya Tiirk miizigi dizileri
2 -
3 -
4 Genel gitar egitimi aligtirmalari
5 Genel gitar egitimi aligtirmalari
6 -
7 -
8 -
9 Genel gitar egitimi aligtirmalari
10 Genel gitar egitimi aligtirmalari
11 Genel veya makamsal gitar egitimi alistirmalart
12 Genel gitar egitimi alistirmalar1 ve flamenko formlari
13 Genel gitar egitimi aligtirmalari
14 -
15 -
16 Genel veya makamsal gitar egitimi alistirmalari

Arastirmanin can alic1 noktalarindan birisi de gitar 6gretim elemanlarinin kullandiklari
hazirlayict aligtirmalarin niteligine yoneliktir. Tablo 9’a bakildiginda hazirlayic
alistirmalarin  kullanimiyla ilgili egilimin genel gitar egitimi alistirmalarina doniik
oldugu soylenebilir. Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik alistirma
kullanmayanlarin yan1 sira gerektigi yerde genel veya makamsal gitar egitimi

alistirmalar1 kullanan 6gretim elemanlarinin da varligi goriilmektedir.
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Gitar Ogretim elemanlar1 arasinda bu konuyla ilgili olusan egilimlerin kaynaginda
makamsal Kkarakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik alistirmalarin niceligi ve
yayginligina dair bulgularin yattig1 distiniilebilir. Bir 6nceki alt problem basligimizda
bu konudaki problemlere deginilmistir. flerleyen dénemlerde makamsal karakterdeki
gitar miizigi eserlerindeki nicel artigin hazirlayici alistirmalarin sayisinda da nicel bir
artisa sebep olacagi, boylece nicel artisin saglayacagi nitel bir cesitliligin zamanla
ortaya c¢ikacag diisiiniilmektedir. Konuyla ilgili olarak Kiiclikay, Tirk miizigi
dizileriyle ilgili gitar tekniklerine yonelik etiit, alistirma, egzersiz ve gam gibi egitsel
calismalar sadace yurt i¢i degil yurt disindaki gitar ¢evreleri i¢in de olduk¢a Snemli
oldugunu belirtmektedir (Akt. Giizel, 1994: 282-283).

Arastirmada bu konuyla ilgili miilakatlar degerlendirildiginde, gitar Ogretim
elemanlarinin hazirlayict alistirmalarla ilgili pratik ve yaklasimlarinin kollektif bir
tutumdan uzak oldugu belirlenmistir. Bu pratik ve yaklasimlar; hazirlayici alistirmalar
kullanan ve egitimde kullanilmasi gerektigini savunanlar, alistirmalarin tonal ya da
makamsal olmast yoniinde ayrim gozetmeyenler ve alistirmalarin nitelik/nicelik

yoniinden yetersiz oldugunu vurgulayan sdylemler seklinde gruplandirilabilir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik hazirlanmis aligtirmalarin gitar
egitiminde kullanilmasin1 savunan pratik ve yaklasgimlarin, Bati miizigi gelenegi
paralelinde yansitildigin1 sdyleyebiliriz. Bu gorlisii  destekleyen gitar 6gretim

elemanlarindan birisi diisiincelerini su bigimde aktarmistir:

Calgr egitiminde eserlerin seslendirilmesine ve performansa yonelik gelistirici teknik
alistirmalarin  kullanilmasi, her egitimcinin/icracinin {izerinde mutabik oldugu bir
uygulamadir. Bu durum elbette ki makamsal Tirk miizigi eserleri i¢in de gecerlidir.
Burada ele alinmasi gereken konu, alistirmalarin niceligi ve niteligidir. Tiirk miiziginin
calgt calma teknigi iizerine degil, eserin seslendirilmesindeki miizikaliteye
yogunlagan/6nem veren bir miizik oldugu dusiiniildiigiinde alistirmalarda nelere dikkat
edileceginin iyi tespit edilmesi gerekmektedir. S6z konusu teknik ya da miizikaliteye
yonelik unsurlara gore hazirlanmis ne kadar alistirma bulundugu tartisilabilir. Uygun
nitelige ve nicelige sahip oldugu siirece aligtirmalarin eserlerin seslendirilmesinde

performansi yiikseltici etki yapacagini diisiinmekteyim.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik aligtirmalarin nitel yonleriyle

ilgili konulara temas eden bu gitar 6gretim elemaninin goriislerini, hem nitel hem de
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nicel anlamdaki konularla pekistiren bagka bir 6gretim elemant ise degerlendirmesini su

sekilde yapmustir:

Tabii yetersiz. Ama sunu da sdylemek lazim. Herkesin de yapmasina karsiyim. Bestecinin
ayni zamanda c¢alg1 formatin1 miizigi bildigi gibi bilmesi lazim. Ayni sekilde gitar icin
yazan birinin de o miizik tiiriinii iyi bilmesinde fayda var. Yani duatesini ben yaptim sen
yaptin demek de bir yere kadar gegerli birgey. Cilinkii o sazin rengi, tinilarini hele gitar
gibi ¢cok yonlii bir sazsa, besteciler biraz daha zorluk ¢eker gibi geliyor. Herkesin yapmast
da dogru degil tabii. Yani bu kisirligi ¢6zelim derken hadi herkes yazsin yeni bir seyler
¢iksin demek de dogru degil. Tiirk miizigi’nin yapisiyla ilgili biitiin fikirleri tartismis en

azindan onlar hakkinda s6z sahibi olmasi lazim. Bir, iki makam bilen birisiyle olmaz.

Gitar i¢in beste/aranjman yapan miizisyenlerin kesin suretle gitar icracist olmasi
beklenemez. Ancak bu miizisyenlerin nitelikli beste/aranjmanlar iiretilmesi icin calgi
formatin1 iyi bilinmesi gerektigi distiniilebilir. Profesyonel bir bestecilik egitimi
kastedilmese de konuyla ilgili yapilacak ¢alismalarin emin ellerde tiretilmesi gerektigini
savunan bu goriis; calgi, makam ve bestecilik bilgisi konusunda donanimli
miizisyenlerin eser liretiminde daha yetkin olabilecegini vurgulamaktadir. Aksi takdirde
kiiltiirel temalarin fiitursuzca kullanildigi calisma yiginindan baska bir sey elde
edilemeyecegini vurgulayan bu sdyleme ait hakli yonlerin olduk¢a agir bastigi
sOylenebilir. Arastirma igerisinde bu konuyla ilgili en ¢arpic1 yaklagimlardan birisi de
makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik aligtirmalarda goriilen nicel
yetersizligin, nitel boyutla ilgili yapilacak yorumlara miisaade etmeyisidir. Su ana kadar
yapilmigs makamsal karakterdeki gitar miizigi ile ilgili calismalarin bu durumu
destekleyici unsurlarla 6riilii olmasi, gitar 6gretim elemanlarinin sikayet¢i sdylemlerine

su bicimde yansimistir:

Yani su olabilir tabii ki; makami tanima. Aslinda burada hi¢ zorlanmiyoruz. Ciinkii
ogrenciler aslinda hazirlar bunlara. Ama az 6nce sdyledigim gibi iist diizey eserlerden
bahsetmiyorum. Baslangi¢ seviyesinde ve orta seviyede eserler i¢in soyliilyorum. Zaten bu
makamsal bir eserse dgrenciye ¢ok daha yakin geliyor. Tabii ki klasik eserlerden daha
farkli akorlar daha farkli pozisyonlarla karsilasabiliyorlar. Bunlar i¢inde sdyle bir ¢aligma
yapilabiliyor. Gamlarini ¢aldirtabiliyoruz, yani makam dizisi ¢aldirttyorum. Onun diginda
da birazcik seviyelerinin gelismesini bekliyorum dogal olarak. Aslinda ¢ok biiyiik fark ve
sorun yok. Belki ilk asamada problem yasasalarda yatkin olduklar1 i¢in ¢ok biiyiik bir
problem yasamiyoruz. Halihazirda aligtirma kullanmiyoruz. Ciinkii yok aslinda. Nitelikli

bir caligma yapilirsa tabii ki destekler ve kullanirim.
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Nitel ve nicel varligini ciddi anlamda hissettiren ¢alismalara sirt gevirmeyecegini ifade
eden bu sdylem, gitar 6gretim elemanlarinin birgogu tarafindan da desteklenmistir.
Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin nicel olarak varligin1 heniiz
hissettirmeye basladigi bir donemde bu eserlere yonelik hazirlanan alistirmalarla ilgili
spesifik degerlendirmelerin kisitli olmasi yadsinamaz. Makamsal karakterdeki gitar
miizigi eserlerine yonelik hazirlanmis alistirmalarla  ilgili olan bu kisith
degerlendirmelerin, tonal veya makamsal nitelige sahip alistirmalarin tercihi hususunda
da muglak bir ambiyans1 yansittig1 tespit edilmistir. Ancak bunlar igerisinde tonal
yapidaki alistirmalarin - makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik
destekleyici yonlerini iddia eden goriislerin varligindan ciddi manada s6z edilebilir. Bu
iddiay1 savunan gitar dgretim elemanlarindan birisi diislincelerini su sekilde ifade

etmistir:

Agikgasi s0yle soyleyeyim. Bati ya da Dogu olarak diisiinmiiyorum, yani miizik miiziktir
bu anlamda. Teknigi ilerletmek amaciyla yapilan galismalarin Batidan ya da Dogudan
alinmisg olmasi beni ¢ok diisiindiirmedi bugiine kadar. Kendi yazdigim yani kendi
uydurdugum hatta o anda 6grencinin ihtiyact ne ise o anda uydurdugum kiiciik etiitler ile
6grencinin ihtiyacini gideririm. Ozellikle bu benim uydurdugum bir sey oldugu icin Dogu

kokenli mi Bat1 kokenli mi oldugunu bilmiyorum.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik alistirmalar1 Bat1 veya makamsal
miizik pratikleri disinda, Tiirk miizik gelenegindeki tiirler ¢ergevesinde degerlendiren
sOylemlerden de bahsedilebilir. Bu konuda higbir prensip gozetmedigine dikkat ¢eken

gitar 6gretim elemanlarindan birisi diisiincelerini soyle dile getirmistir:

Ben her seyi etiit olarak kullanabilirim. Bugiin arabesk pargalari bile etiit olarak
kullanabilirsiniz. Hint miiziginden kii¢liciik bir pasaji bile alip onu etiit olarak,
destekleyici olarak kullanabilirsiniz. Bu anlamda ¢ocugun begenisini ve ¢algiya olan
ilgisini koparmadan farkli seyler yiikleyerek donanimli hale getirmek onemli. Yillardir

yapilan nedir? Al notayi git, ¢alis ve getir. Bu hicbir sey vermez.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik ¢aligmalarla ilgili farkli bakis
acisina sahip bu gitar 6gretim elemaninin bahsetmis oldugu pratikler, bir¢ok agidan
tartigilabilir. Bu tartismalarin odak noktasi bilinen ve basili olanlarin disinda dogaglama
tretilen alistirmalarin gitar egitimine ne yonde katkilar saglayabilecegi ile ilgilidir.

Yaraticilik baglaminda katkilar1 olabilecegi diisiiniilen bu ¢aligmalarin, gitar egitimine



83

eklemlenmesi birgok acidan fayda saglayabilir. Makamsal karakterdeki gitar miizigi
eserlerine yoOnelik caligmalarini Bati menseili alistirma ve etiitlerden esinlenerek

yonlendiren baska bir 6gretim eleman1 da diistincelerini su sekilde dile getirmistir:

Evet, onunla ilgili birkag¢ alistirma kullaniyorum. Hatta bu konuyla ilgili derledigim bir
kitap hazirlamay: diisiiniiyorum. Gitar egitimine yeni baslamis olanlar i¢in bu altyapiya
uygun bir calismam var. Onun diginda Scott Tennat’in bilinen bir kitabi1 var mesela,
intermediate gitarcilar icin bayag: faydali olabilecek bir kaynaktir. Onu da kullantyorum.
Abel Carlevaro’nun kitaplarindan faydalaniyorum. Tabii yeri geldikge diyorum,
Ogrencinin seviyesi yettikce daha dogru da olabilir herhalde. Makamsal karakterdeki gitar
miizigi eserlerini 6grenciler ¢alisirken verdiklerim degil bu teknik caligmalar. Bu tiir
eserleri ¢ok kullandigim sdylenemez. Aslinda makamsal anlamda 6grencinin eserin genel
seyrini, karakterini anlamasi i¢in bu tarz seyler yaptirmak gerektigini diisiiniiyorum. Ama
bununla ilgili ¢ok da kaynak oldugu sdylenemez yani. Misak Toros’un etiitlerinin yer
aldig1 bir kitap var biliyorum ama soyle sdyleyeyim o etiit kitabi, 6grenciyi bu tarz
eserlere hazirlamak i¢in iyi bir yontem midir? Tartisilir? Cilinkii gitar dortlii akort sistemi
olan bir ¢algi. Makamsal anlamda yazilmis eserler bu anlamda ¢ok zorlayici olmuyor.
Kromatik bir armoni anlayisiniz varsa o zaman gitarla yazdiginiz seyler, yaptiginiz
makamsal diizenlemeler, 6zellikle katli akorlar geldiginde isiniz zorlasiyor. Torroba’nin
eserlerini incelediginizde gitarin akor yapilarinin aslinda dortlii armoni bigiminde
diizenlenmeye ve modal yapiya uygunlugunu kesfedebilirsiniz. Yani c¢alinabilme
acisindan uygun bir ¢algi, ama o mantikla diisiiniiliirse. O perspektiften bakarsaniz bircok
Onem arz edebilir. Ama tabii ki ihtiyag var, ben her ne kadar kullanmasam da. Makamsal
eserlerin seyrinin anlasilmasi, bu parcada su makamdan denmesi agisindan faydali
olabilir. Keske bu tiir alistirmalar olsa da kullanabilsek. Dedigim gibi Tiirk miizigi ¢ok
renkli bir miizik. Tiirk miizigini sadece burada halk miizigi olarak diisiinmemek lazim,

Tiirk sanat miizigi de var isin igerisinde.

Klasik Bat1 ve makamsal karakterdeki gitar miizigine ait bazi eserlerin benzer 6zellikler
tasidigr goriilmektedir. Gitarin dortlii armoni sistemine uygun bir ¢algi olmasindan
kaynaklanan bu benzerliklerin, Tiirk miizigi eserlerini seslendirmede hem kolaylik hem
de 6zgiin bir dil yarattif1 sOylenebilir. Bestelenmis eserlerin bazilarinda Tiirk miizigi
armonisi olarak isimlendirilen dortlii armoni sistemi kullanildigr goriilmektedir. Ancak
besteci ya da aranjoriin tamamen kendi tercihi cergcevesinde big¢imlenecek bu
cokseslendirme tekniginin, klasik Bati miizigi armonisi kullanilarak c¢okseslendirilmis
Tiirk miizigi eserlerinden biitiiniiyle farkli oldugu diisiiniilmemektedir. Bu bakimdan her
iki seslendirme bi¢iminin farkli miizikal renkleri temsil ettiginden bahsedilebilir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi ve klasik Bati miizigi armonileri arasindaki
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benzesimleri ve bu benzesimlerin ¢algi iizerindeki yansimalarini vurgulayan bu
sOylemin, hazirlayici alistirmalara yonelik bir sentezin olusumuna da atifta bulundugu

diisiiniilebilir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik alistirmalarla ilgili yaklasim ve
pratikler yalnizca tonal veya makamsal eserlerle sinirlandirilamaz. Bu yaklasim ve
pratikler, klasik Bati1 ve Tiirk miizigi anlayis1 disindaki miiziklerle de gelistirilebilir.
Tirk miizigindeki makamsal yapiya yakin bir anlayis sergileyen Flamenko miiziginin,
alistirma kullanimina referans olacak 6geleri igeren bir model oldugu diisiiniilmektedir.
Tiirk ve Flamenko miizigi arasindaki bu yakinligi, makamsal karakterdeki gitar miizigi
eserlerine yonelik alistirmalarin  kullaniminda ara¢ olarak goéren gitar Ogretim

elemanlarindan birisi fikirlerini sdyle dile getirmistir:

Flamenko formlarinin g¢alisilmasinin ¢ok biiyiik bir art1 oldugunu diistiniiyorum. Neden?
Ses dizisi olarak hicaz makamini diisiiniin. Zirgiileli hicaz dizisi diisiiniin. Bunun onlarca
Flamenko formunda armonize edilmis sekliyle, gitar iizerinde hangi mekanizmalarda
kullanildigini, miizikal anlamda gerilim ¢oziiliim sistemlerini, aradaki baglant1 yerlerinin
nasil kullanildigint muazzam sekilde gorebileceginizbir egitim var. Flamenko miizigi bu
anlamda makamsal eksenli Tiirk gitar miiziginin bir modeli olabilir. Hareket sekilleri,
kurgusu, kompozisyon sekilleri ve bigimsel yapisi itibariyle ¢ok biiylik artilar

saglayabilir. Ciinkii duyum olarak hakikaten ¢ok biiyiik benzerlikler var.

Miizikal anlamda bir sentez olarak da diisiiniilebilen bu yaklasim, diger gitar §gretim
eleman1 goriislerinden daha carpici bir konumdadir. Gegmisten giiniimiize Tiirk ve
Flamenko miizigi arasindaki benzerlikleri saglayan kokler ile ilgili tartismalardan 6te bu
iki miizik tiirii arasindaki benzesimlerin gitar egitimine nasil eklemlenebilecegini

irdeleyen bu yaklagimin olumlu yonde katki saglayacag diistiniilmektedir.
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3.6. Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallar1 ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerine Bagh Miizik ile Ilgili Béliimlerde
Uygulanan Gitar Egitiminde Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerine
Yoénelik Hazirlayier Ahstirmalarin Isgoriisellik Seviyelerine iliskin Bulgular ve

Yorumlar

3.6.1. Eser Icralarnmn 12 Farkh Kategoride Topladiklar1 Puanlarin

Karsilastirmali Analizi

3.6.1.1. Alstirmali ve Ahstirmasiz Icralardan Alman Toplam Puanlarin

Degerlendirmesi

Arastirma kapsaminda icra edilen eserlere yonelik olarak 12 farkli kategoride puan
verilmistir. Ogrencilerin alistirmali ve alistirmasiz icralarinin puanlandign bu 12
kategoride toplam puan sayilarinin karsilastirmasi yapildiginda farkliliklarin ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Bu kategorilerin alistirmali ve alistirmasiz icralara gore
kargilagtirmali degerlendirmesi yapilmadan Once eserlerin icrasinin biitlinliikk¢ii bir
degerlendirmesini yapabilmek i¢in toplam puan sayilarimin karsilastirmali analizini

gormek dnemlidir. Toplam puanlar1 olusturan kategoriler asagida siralanmustir.
1) Sol El Teknigi

2) Sag El Teknigi

3) Eseri Hatas1z ve Temiz Icra Edebilme

4) Eseri Dogru Nota ile icra Edebilme

5) Ton Kalitesi

6) Eserin Ciimle/Bblmelerini Anlama ve Yorumlamada Bir Biitiin Olusturabilme
7) Eseri Sitil ve Karakter Ozelliklerine Uygun Icra Edebilme

8) Esere Ozgii Teknik Davranislar1 Gergeklestirebilme

9) Eserin Anlam ve Duygularin1 Net ifade Edebilme
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10) Duatelerin Dogru Kullanim1
11) Eseri Dogru Tempoyla Icra Edebilme

Bu arastirma kapsaminda hazirlanan alistirmalarin eserlerin icrasindaki etkisinin
biitiinliik¢li bir analizinin yapilabilmesi i¢in alisgtirmali ve alistirmasiz icralarin aldigi
toplam puanlarin karsilagtirmasit Tablo 10’da verilmistir. Tablo 10’a kisaca goz
atildiginda aligtirmali icralarin 12 kategoriden aldiklar1 toplam puan sayilarmin
alistirmasiz icralarinkine gore ¢cok daha yliksek oldugu goze ¢arpmaktadir. Alistirmasiz
icralarda tist puan kademesinde (81-100) puan toplayan sadece 2 yani % 2,5 icra
bulunurken, alistirmali icralarin 21’inin yani % 26,30’unun bu puan kademesinde
oldugu goriilmektedir. Bu duruma gore alistirmali icralar iist puan kademesinde
alistirmasiz icralara gore 10 katin lizerinde bir artis gostermektedir. Yine Tablo 10’a
bakilacak olursa alistirmali ve alistirmasiz icra sayilariin alt kademeden (0-40,99) {ist
kademeye dogru artis gosterdigi ancak iist kademede her iki icrada da bir azalma oldugu
tespit edilmistir. Ust puan kademesindeki bu sayisal azalmanin, dzellikle alistirmasiz

icralarda daha dikkat c¢ekici boyutta oldugu gézlemlenmistir.

Alistirmalarin toplam puan kategorisinde yarattigi bu kayda deger fark, miiziksel
anlamda da birgok agidan degerlendirilebilir. Oncelikle 6grenci icralarinin video
kaydina alinmasi, uzman goriisii yardimiyla ihtiya¢ duyulan alistirmalarin belirlenmesi
ve bu alistirmalarin ilgili eserlerin pasajlarina yonelik olarak olusturulmasiin toplam

puanlamadaki belirgin farkin olusumuna biiyiik katki sagladig: diistintilmektedir.

Bunun yani sira alistirmalarin kuramsal yapilari ve gitar icrasmma uygunluklari
konusunda biri miizik kuramcis1 ve biri de gitarist olmak tizere iki uzmandan goriis

alinmasinin, aligtirmalarin icralara olan olumlu katkisin arttirdigina inanilmaktadir.

Ust puan kademesinde alistirmali ve alistirmasiz icralar arasinda ortaya cikan biiyiik
farktan ise uzman goriisii yardimiyla olusturulan deney ve kontrol gruplarinin miimkiin

oldugunca homojen bir yapi tasidiklar1 anlasilmaktadir.
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Tablo 10. Alistirmali ve Alistirmasiz icra Edilen Eserlere Verilen 12 Farkli

Kategorideki Toplam Puanlarin Ogrenciler Bazinda Karsilastirmasi

Alistirma Eserlerin icrasindan Alian Toplam Puan
Durumu/Ogrenci Adi 0-40,99 | 41-60,99 | 61-80,99 | 81-100 Toplam
Alistirma Ogrenci

— Ads f % f % f % f % f %
01 0 0 5 25 11 | 55 4 20 20 100
02 0 0 4 20 8 40 8 40 20 100
Alstirmali | O 3 0 0 3 15 15 75 2 10 20 100
04 0 0 5 25 8 40 7 35 20 100

Toplam 0 0 17 | 21.3 | 42 | 525 | 21 | 26.3 | 80 100

01 1 5 6 30 12 60 1 5 20 100
02 0 0 10 | 50 10 | 50 0 0 20 100
Alstirmasiz | O 3 0 0 6 30 14 70 0 0 20 100
04 0 0 8 40 11 | 55 1 5 20 100

Toplam 1 13 | 30 | 375 | 47 | 58.8 2 25 80 100

01 1 25 11 275 23 57.5 5 125 40 100
02 0 0.00 | 14 35 18 45 8 20 40 100

Alistirmali
Alstirmasiz | O 3 0 0.00 | 9 225 129 | 725 2 5 40 100
Toplam o7y 0 | 00013325 |10] 4758 | 20 |40 100

Toplam 1 06 | 47| 294 | 89 | 556 | 23 | 144 | 80 100

Puan kademesindeki farklilasmalar asagidaki gibi olmustur.
3.6.1.2. Alt Puan Kademesi (0-40,99 Puan Arasi)

0-40,99 arasi1 puan kademesinde higbir alistirmali icra bulunmazken alistirmasiz
icralardan 1 tanesi bu puan araliginda yer almistir. Alt puan kademesinde alistirmali
icralarin bulunmamasi, hazirlanan alistirmalarin alt seviyedeki performanslarin belirli

eksikliklerini diizelterek icra iizerinde olumlu bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir.
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Ancak bu puan kademesinde alistirmali ve alistirmasiz icralar arasinda dikkate deger bir
farklilasma olmadigi goriilmektedir. Bu durum o6grencilerin eserleri alistirmali ya da
alistirmasiz olarak belli bir diizeyde icra edebildiklerini, alistirma olmadan da belli

diizeyde performanslar sergileyebildiklerini ifade etmektedir.
3.6.1.3. Orta Alt Puan Kademesi (41-60,99 Puan Arasi)

Alistirmalarin, icralar alt seviyeden bir iist seviyeye tagimalarindaki etkilerini daha net
gorebilmek icin 41-60,99 arasi puan kademesindeki alistirmali ve alistirmasiz icra
sayisina bakmak yerinde olacaktir. Bu puan kademesindeki alistirmasiz icra sayisi 30,
alistirmalr icralarin sayisi ise 17°dir. Yiizde olarak verilecek olursa bu kademe icerisinde
belirlenen puanlari toplayan icralarin yiizdesi alistirmasiz icralarda % 37,5 iken
alistirmali icralarda bu oran % 21,3 kadar gerilemistir. Alt puan kademesinin bir
istlindeki bu puan kademesinde aligtirmal1 icralarda goriilen neredeyse % 50 oranindaki

bu gerileme alistirmalarin performans artirici etkisini gostermektedir.

Bir iist puan kademesinde ortaya ¢ikan bu onemli yiikselis alistirmalarin islevselliginin
belirgin bir yansimasi olarak goriilebilir. Alt puan kademesinde belirgin olmay1p orta alt
olarak ifade edilebilecek bu puan kademesinde netlesen bu farkin {ist puan kademelerine

dogru gidildik¢e alistirmalarin etkisinin daha hissedilir olacagini diistindiirmektedir.
3.6.1.4. Orta Ust Puan Kademesi (61-80,99 Puan Arasi)

Bu puan kademesine giren alistirmali ve alistirmasiz icra sayisi neredeyse ayni
orandadir. Ust puan kademesinin bir alt kademesi olan bu kademede alistirmali icralar
sayis1t 42 iken alistirmasiz icra sayisi ise 47°dir. Bu puan kademesindeki alistirmasiz
icra sayisinin fazlaligr alistirmalarin performanslardaki etkisine yonelik pozitif bir
yorum yapmayt engellese de bir sonraki baslikta incelenecek olan {iist puan
kademesindeki oranlar alistirmalarin performans artirmadaki etkisine yonelik anlamli

bir ¢ikarim yapmaya imkan vermektedir.

Burada bir onceki puan kademelerindeki durum da gbz Oniine alindiginda kabul
edilebilir bir sonucun ortaya c¢iktig1 diisliniilmektedir. Ciinkii alistirmasiz icralara ait
toplam sayidan (80) 31 tanesi bir dnceki puan kademelerinde varlik géstermistir. Geriye

kalan saymnin alistirmalarin icra performansini artirmaya doniik katkilarini daha net
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gosterebilmesi i¢in yogunluklu olarak bu puan kademesinde ortaya ¢ikmasi
gerekmektedir. Ayni mantikyiiriitmeyle bir 6nceki puan kademesinde alistirmali icralara
ait toplam sayimnin 17 oldugu diisiiniildiiglinde toplam icra sayisinda geriye kalanlarin
2/3’liniin orta st olarak ifade ettigimiz bu puan kademesinde yogunlastig
goriilmektedir. Buradan da anlamli farkin daha net bir ifadesinin bir {ist puan

kademesinde gerceklesecegi anlagilmaktadir.
3.6.1.5. Ust Puan Kademesi (81-100 Puan Arasi)

81-100 puan araliginda alistirmasiz icra sayisi 2 iken, alistirmali icra sayis1 21°dir. Bu
kademede yer alan alistirmali icra oran1 % 26,30 iken alistirmasiz icralarin orani sadece
% 2,5’tir. Boylece alistirmali icralarin orani alistirmasiz icralara gore 10 kat daha fazla
olmustur. Bu rakamlar ve ortaya ¢ikan anlamli fark gitar egitiminde alistirmalarin ne
derece onemli oldugunu ve performansi ne oOlgiide artirdigini gdstermesi agisindan
olduk¢a dnemlidir. Tespit edilen degerler 6zellikle ustalik gerektiren eserlerin icrasinda
en st performansin elde edilebilmesi i¢in alistirmalarin ne kadar faydali oldugunu
gostermektedir. Tablo 10’a baktigimizda alistirmali icralarin alt puan kademelerindeki
icralar1 bir liste dogru tasidigi gozlemlenmektedir. Alistirmali ve alistirmasiz icralar
arasindaki puanlama farklarini daha net gorebilmek i¢in asagidaki Figiir 1’e bakmak

fayda saglayabilir.

Figiir 1. Alistirmali ve Alistirmasiz Icralarin Toplam Puanlar
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Aritmetik ortalama ve standart sapmalara bakildiginda alistirmasiz icra edilen eserlerin
topladiklar1 puanlarin aritmetik ortalamasi ile alistirmali icra edilen eserlerin
topladiklar1 puanlarin aritmetik ortalamalar1 arasinda anlamli bir fark vardir. Alistirmali
icra edilen eserlerin aritmetik ortalamalar1 72,44 iken alistirmasiz icra edilen eserlerin
aritmetik ortalamasi ise 61,80°dir. Bunun yan sira aligtirmali icralarin aldiklar1 toplam
puanlarin standart sapmasinin alistirmasiz icralarin standart sapmasindan daha diisiik
oldugu goriilmektedir. Alistirmali icralarin standart sapmast 12,34 iken alistirmasiz
icralarin standart sapmas1 3,78 olarak hesaplanmistir. Aritmetik ortalamalara bakilarak
toplam puan agisindan alistirmali icranin kalitesinin arttigi sdylenebilir. Alistirmali
icralara ait standart sapmanin diisiisii ise gitar egitiminde bireysel yeteneklerin 6n plana
¢iktig1 standart bir formasyonun saglanmasinda alistirmalarin etkisini vurgulamaktadir.
Figiir 2°de de goriilecegi tlizere aligtirmalar alt kademeden iist kademeye dogru
performanslarin artmasina ve Ogrencilerin bireysel farkliliklarindan kaynaklanan

degiskenliklerin azalmasina katkida bulunmustur.

Figiir 2. Alistirmali ve Alistirmasiz Icralarin Toplam Puanlarinin Karsilastirmas:
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Alistirmali icralarin en yiiksek puan kademesinde yogunlagmasindan dolay1 6nceki puan
kademelerinde aligtirmasiz icralarin aritmetik ortalamasinin daha yiiksek oldugu ile

ilgili bir alg1 olusmaktadir. Ancak 12 farkli kategoriden alinan toplam puanlara
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bakildiginda alistirmali icralarin olumlu etkisi oldugu aciktir. Icralarin en yiiksek puan
kademesindeki seviyeye ulasmasi dogru, sistemli ve disiplinli bir calismayla
saglanabilir. Bu sebeple 6grencilerin icralarinda en diisiik puan kademesinde anlamli bir
fark olusmamasina karsin en yiiksek puan kademesindeki farkin garpici bir bigime
doniismesi, alistirmalarin 6zellikle nitelikli yorumlar iizerinde daha etkili oldugunu
gostermektedir. Alistirmalarin olumlu etkisini daha net anlamak i¢in arastirmaya katilan
Ogrencilere bireysel olarak bakmak yerinde olacaktir. Bu anlamda arastirmaya katilan

Ogrencilerin alistirmali ve alistirmasiz performanslar1 asagida degerlendirilmistir.

3.6.2. Ogrencilerin Ahstirmah ve Ahstirmasiz Icralardan Aldiklar Toplam

Puanlarin Bireysel Degerlendirmesi

Calisma 4 ogrenci ile yiirlitilmistir. Her 6grenci 12 farkli kategoride esit sayida
alistirmali ve alistirmasiz icra {lizerinden degerlendirilmistir. Alistirmali ve alistirmasiz
icralar arasinda ne tiir bir farklilasma oldugunu belirlemek i¢in aligtirmali icralarin
bireysel bazdaki etkilerini gérmenin anlamli olacagi diigiiniilmiistiir. Bir Onceki
boliimde dile getirilen tespitlerin bireysel bazda yansimalarini gérmek, gitar egitimi
gibi bireysel farkliliklarin 6n plana ¢iktig1 bir alanda alistirmali bir egitim sisteminin
sonuclarindaki anlamliligin daha da fark edilmesini saglayacaktir. Bu boliimde
ogrencilerin alistirmali ve alistirmasiz icralardan aldiklar1 toplam puanlarin
karsilagtirmali bir analizi sunulacaktir. Analizler her 6grenci igin ayr1 ayr1 yapilmistir.
Alistirmalarin her 6grencide belirli derecelerde performans artislarina sebep oldugu
olusturulan grafiklerde de goriilmiistiir. Ancak performans artiglarinin her 6grenci i¢in
esit derecede olmadigi, alistirmalarin her 6grencinin performansini farkli diizeylerde

arttirdig1 tespit edilmistir.

Alistirmali icra diizeylerinde olusan bu farkliliklar bir¢ok nedene bagl olabilir. Her ne
kadar homojen bir dagilim ile deney/kontrol gruplart olusturulmaya ve uygun deney
kosullar yaratilmaya c¢alisilsa da 6zellikle 6grenciler arasindaki bireysel farkliliklar icra
diizeylerindeki  farkliliklar1  ortaya ¢ikartan en Onemli nedenler arasinda

diistiniilmektedir.

Bu bakimdan alistirmalarin 6grenciler lizerindeki etkisinin esit diizeyde gerceklesme

olasilig1r oldukga diisiiktiir. Ancak bu bireysel farkliliklara ragmen alistirmalarin eser
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icralarinda goriilen giigliiklere yonelik olarak tasarlandigi ve 6grencilerin tamaminda

olumlu yonde bir katki sagladigi sdylenebilir.
3.6.2.1. Ogrenci 1

Ogrenci 1’in icralardan aldig1 toplam puanlar incelendiginde alistirmali ve alistirmasiz
icralar arasinda anlamli bir fark oldugu goriilmektedir. Figiir 3’den de anlasilabilecegi
izere 6grenci 1’in en yliksek puan kademesi igerisinde aligtirmal1 ve alistirmasiz icralari
arasmnda olusan fark alistirmalarin icralara olan etkisini gdstermektedir. Ogrencinin iist
puan kademesindeki alistirmali icralari, alistirmasiz icralarinin 4 kati olarak
belirlenmistir. Ayrica 6grencinin alt puan kademesinde alistirmali herhangi bir icrasi
bulunmazken ayni kademedeki alistirmasiz icralarinin orant % 5°dir. Alistirmalarin
ogrenci performansinda gozle goriiliir bir artisa sebep oldugu anlagilmaktadir. Bu artis
icralarin ozellikle orta alt ve orta iist puan kademelerinden goéreceli olarak iist puan

kademesine dogru gergeklesmesini saglamistir.

Figiir 3. Ogrenci 1’e Ait Alistirmali ve Alistirmasiz Icralarin Toplam Puanlarinin
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Genel toplam puan kategorisinin ilk ii¢ puan kademesinde alistirmali ve alistirmasiz
performanslarda yakin degerlerin olugsmasi, bu puan kademelerinde alistirmalarin

Ogrenci lizerinde belirgin bir islevsel etki yaratmadigini diistindiirebilir.

Alistirmalarin carpici etkisinin goriildigl tist puan kademesindeki farkin temelinde ise
alistirmalarin 68renci 1’in iist diizey icralarina yaptigr katki yer almaktadir. Yani bu
Ogrencinin nitelik yoniinden daha ayrintili beceriler gerektiren performanslari

alistirmalar sayesinde daha da basaril1 bir sekilde gerceklestirdigi diistiniilebilir.

Figlir 3’de goriilmeyen ancak anlamli bir baska istatistiksel bilgi ise Ogrencinin
alistirmali ve alistirmasiz icralar arasindaki aritmetik ortalama farkidir. Ogrencinin
alistirmasiz icralardan aldig1 toplam puanlarin ortalamasi 51,39 iken alistirmali icralarin
aritmetik ortalamasi 58,49’dur. Alistirmalarin 6grenci performansina olumlu etkisinin
baska bir gostergesi ise {ist puan kademesi igerisine giren icralarin ortalamasidir. Ust
puan kademesine giren aligtirmali icralarin aritmetik ortalamasi 89,90 olarak

gerceklesmis ve bu puan kademesinin iist sinirlarini zorlayan bir degere ulasmistir.
3.6.2.2. Ogrenci 2

Ogrenci 2’nin aldig1 toplam puanlar incelendiginde aligtirmali ve aligtirmasiz icralar
arasinda anlaml bir fark oldugu goriilmektedir. Ogrenci 1°den farkli olarak 6grenci 2’de
alistirmali ve alistirmasiz icralar arasindaki fark ¢ok daha belirgindir. Figlir 4’de de
goriilebilecegi iizere 6grenci 2’in en yliksek puan kademesi icerisinde alistirmali ve
alistirmasiz icra puanlart arasindaki fark alistirmalarin  etkisini agik bigimde
gostermektedir. Bunun yani sira 6grenci 2°nin en yiiksek puan kademesinde yer alan
alistirmasiz icras1 bulunmazken ayni puan kademesinde alistirmali icralarinin orani %
40’a ulasmistir. Alistirmalarin 6grencinin performansinda gozle goriiliir bir artigsa sebep

oldugu anlasilmaktadir.
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Figiir 4. Ogrenci 2’ye Ait Alistirmali ve Alistirmasiz Icralarin Toplam Puanlarinin
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Alt puan kademesinde aligtirmali ve alistirmasiz icra puanlarimin yer almamasi bu
Ogrenciye ait performans niteliginin standardin yukarisinda oldugunu gostermektedir.
Ayni bicimde alistirmalarin en biiylik etkisinin en yiiksek puan kademesinde
gerceklesmesi ve bu puan kademesinde alistirmasiz icra ile ilgili degerlerin yer almayist

da 6grenci basarisinin bir diger 6nemli gostergesidir.

Ogrenci 2’ nin aligtirmasiz icralardan aldig1 toplam puanlara ait aritmetik ortalamanin
ogrenci 1°den daha yiiksek oldugu tespit edilmistir. Ogrenci 2’nin aligtirmasiz
icralariin aritmetik ortalamasi 60,23 iken alistirmali icralarda bu oran 76,89’a
yiikselmistir. Ogrenci 1 ile kiyaslandiginda alistirmalarin olumlu etkisinin 6grenci 2°de
daha belirgin oldugu gériilmektedir. Ogrenci 1°de alistirmali icralar toplam performans
puanlarina yaklasik % 13,8 gibi etkide bulunurken 6grenci 2’de bu oran yaklasik %
27,6’ya yiikselmistir. Ogrenci 1 ve &grenci 2 puanlar arasindaki bu farklilasma,
alistirmalarin bireysel performansi farkli bicimde etkiledigini gostermektedir. Ayrica
aligtirmalarin 6grenci 2 iizerinde daha da faydali oldugu soylenebilir. Ogrenci 2 nin

alistirmali icralar1 dikkat c¢ekici bir sekilde alt puan kademelerinden {ist puan
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kademesine dogru yogunlagmistir. Dolayisiyla alistirmalarin iist diizey performans
olusumuna dogrudan katki sagladigi soylenebilir. Baska bir deyisle belirli bir teknik
kapasiteye sahip olan 6grencilerin icralarinda alistirmalarin olumlu etkilerinin artacagini
sOylemek miimkiindiir. Asagida analiz edecegimiz Ogrenci 3 ve Ogrenci 4’e ait

alistirmal1 ve alistirmasiz icra puanlar1 da bu olguyu destekler niteliktedir.

Alistirmalarin = ist puan kademesindeki etkilerinin daha belirginlestigi ve bu
belirginlesmenin  6grenciden o6grenciye farklilastigi  goriilmektedir. Ogrencilerin
alistirmal1 ve alistirmasiz icralarinda iist puan kademesindeki fark ne kadar anlamliysa
alt puan kademesinde de bu dogrultuda bir sonu¢ beklenebilir. Ancak aragtirmanin bir
sonucu olarak alistirmalarin tist puan kademelerindeki belirgin etkisi, alt puan

kademelerindeki etkisine gore daha ¢arpici ve dnemli boyuttadir.
3.6.2.3. Ogrenci 3

Ogrenci 3 diger 6grencilerden cok daha farkli bir durum sergilemektedir. Diger tiim
dgrencilere oranla alistirmalarin etkilerinin en az gériildiigii 6grencidir. Ogrenci 3.’{in
alistirmasiz icralarinin aritmetik ortalamasi diger 6grencilere oranla bir hayli yiiksektir.
Alistirmasiz icralarindan aldigi toplam performans puanlarmin ortalamas: 74,90°dir.
Ogrenci 3 bu ortalama ile neredeyse tiim &grencilerin alistirmali icralardan aldig:
aritmetik ortalama puanlarma yaklasmistir. Ogrenci 3’iin  alistirmali icralarma
bakildiginda orta alt puan kademesindeki icralarinin orta iist puan kademesine dogru
tasindigini, orta iist puan kademesindeki icralarmin ise kismi bir artig ile iist puan
kademesine dogru tirmandigim1 gozlemlenmektedir. Alistirmalarin 6grenci 3 iizerinde
olumlu katkisinin bulundugu ancak bu katkinin diger 6grencilere kiyasla daha az oldugu

sOylenebilir.
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Figiir 5. Ogrenci 3’e Ait Alistirmali ve Alistirmasiz Icralarin Aldig1 Toplam Puanlarin
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Daha 6nce de belirtildigi iizere alistirmalarin her 6grencinin performansi iizerinde ayni
diizeyde olumlu katki saglayabilecegi diisiiniilmemektedir. Bunun yani sira 6grenciler
tizerinde olumlu katki saglayabilen alistirmalarin etkilerinin her 6grenci i¢in farklilastig
gozlemlenmektedir. Bu 6grencinin alistirmali ve alistirmasiz icralarda orta iist puan
kademesinde yogunlasmasi; alistirmalarin, 6grencilerin performanslarini belirli sinirlar
icerisinde etkiledigini gostermektedir. Alistirmalarin  performans artirict  etkileri
gozlenmekle beraber bu etkinin 6grencilerin performanslarinda dramatik bir doniistimi

degil kademeli bir gelisimi sagladigi diisiiniilmektedir.

Alistirmasiz icralartyla bile iist puan kademelerini zorlayan 6grenci 3 i¢in alistirmalarin
kismi bir etkisi oldugundan bahsedilebilir. Alistirmalarin 6grenci 3 {izerinde olumlu
katkisinin oldugu soylenebilse de diger 6grenciler gibi performansini ¢ok daha anlaml
bir diizeyde gelistirdigi sOylenemez. Figiir 5’den de anlasilacagi iizere orta alt puan
kademesinde yer alan alistirmali icra oraninda % 100 bir diisiis goriilmektedir. Orta {ist
kademedeki icralarda ise alistirmalarin kismi bir artis sagladigi gézlenmistir. Orta iist
kademeden iist performans kademesine transfer yaklasik % 8 diizeyinde kalmistir.

Alistirmalarin 68renci 3 tizerindeki gorece diisiik etkisinden yola ¢ikarak; belirli bir
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teknik ve gitar calma becerisinin listlindeki bireylerde alistirma etkisinin sinirli oldugu
ile ilgili bir sonucun ¢ikarilmasi miimkiindiir. Boyle bir sonuctan hareketle
alistirmalarin 6grenciler lizerindeki etkisinin belirli bir diizeyde oldugu, alistirmalarin
saglayacagi kazanimlara Oonceden sahip olan 6grencilerin alistirmalardan faydalanma

oranlarinin dikkate deger boyutlarda olamayacagi soylenebilir.

Bu iddia her ne kadar 6grenciden 6grenciye farklilasabilecek bir durum ise de belirli bir
diizeyin iizerinde performans sergileyebilen 6grencilerin gerek calgi gegmisleri gerekse
eserlere olan yatkinliklarinin yol agabilecegi bir sonug¢ olarak alistirmalarin belirgin

etkilerinin goriilmedigi durumlarla da karsilagilmaktadir.
3.6.2.4. Ogrenci 4

Ogrenci 4’iin aldif1 toplam puanlar incelendiginde alistrmali ve alistirmasiz icralar
arasinda tipki 6grenci 2°deki gibi anlamli bir fark oldugu goriilmektedir. Figiir 6’da da
goriilebilecegi lizere Ogrenci 4’tin iist puan kademesi igerisinde alistirmali ve
alistirmasiz icra puanlart arasindaki fark alistirmalarin  etkisini agik bigimde
gostermektedir. Bunun yani sira 6grenci 4’{in {ist puan kademesindeki alistirmasiz icra
orani % 5 iken aynmi puan kademesinde alistirmali icra oram1 % 35°e ulasmistir.
Alistirmalarin - 6grenci  performansinda gozle goriiliir bir artisa sebep oldugu

anlagilmaktadir.

Ogrenci 4, 6grenci 2’ye benzer bir icra puanlamasima sahip oldugu icin 6grenci 2 ile
ilgili benzer yorumlar yapmak miimkiindiir. En alt puan kademesinde alistirmali ve
alistirmasiz icra puanlarinin yer almamasi bu 6grenciye ait performans niteliginin
standardin yukarisinda oldugunu gdstermektedir. Ayni bigimde alistirmalarin olumlu
etkilerinin {ist puan kademesinde gerceklesmesi ve bu puan kademesinde alistirmasiz
icra ilgili degerlerin yer almayis1 alistirmalarin icra tizerindeki bir diger onemli

gostergesidir.
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Figiir 6. Ogrenci 4’e Ait Alistirmali ve Alistirmasiz Icralarin Toplam Puanlarmin
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Ogrenci 4’iin aligtirmasiz icralardan aldig1 toplam puanlara ait aritmetik ortalamanin
Ogrenci 1 ve 0grenci 2’ye gore yiiksek, 6grenci 3’e gore ise daha diisiik oldugu tespit
edilmistir. Ogrenci 4 icin alistirmasiz icralarinin aritmetik ortalamasi 60,71 iken
alistirmal1 icralarda bu oran 7542’ye yiikselmistir. Ogrenci 1 ile kiyaslandiginda
ogrenci 4’de alistirmalarin olumlu etkisini daha fazla gérmek miimkiindiir. Ogrenci 2
ise Ogrenci 4’e gore alistirmalarin olumlu etkisi konusunda daha fazla verim elde
etmistir. Icralardan alinan toplam performans puanlarina gére alistirmalar dgrenci 1°de
% 13,8 6grenci 2°de % 27,6 6grenci 3°de % 5,4 gibi bir etkide bulunurken 6grenci 4’de
bu etkinin yaklasik % 27,6 oraninda oldugu goriilmektedir. Ogrenci puanlari arasindaki
bu farklilasma alistirmalarin  bireysel performanst farkli bicimde etkiledigini
gostermektedir. Ayrica alistirmalarin 6grenci 4 tizerinde 6nemli dlgiide fayda sagladigi
gozlemlenebilir. Baska bir bakis acisiyla ileri diizey icra teknikleri iceren gitar
eserlerinde alistirmalarin olumlu etkilerinin artacagini sdylemek miimkiindiir. Buradan
hareketle alistirmalarin, belirli bir teknik kapasiteye sahip oldugu diisiiniilen 6grenciler

iizerinde alistirmasiz performanslarina oranla daha fazla katki yapacagi sdylenebilir.
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Bu bakimdan konuyla ilgili c¢arpict bir diger tespit alistirmalarin iist puan
kademesindeki degisim etkisinin diger puan kademelerine gére daha yogun olmasidir.
Ancak Ust diizey puan kademesindeki bu ¢arpict degisimin Ogrenciden Ogrenciye
farklilik gosterdigini belirtmek gerekmektedir. Arastirmanin bir sonucu olarak
alistirmalarin  {ist puan kademelerindeki yogun etkisi, alt puan kademelerindeki

etkilerine gore daha carpici ve onemlidir.
3.6.3. Toplam ve Bireysel Aritmek Ortalama Puanlarinin Karsilastirilmasi

Bu boliimde alistirmali ve alistirmasiz icralarin toplam ve 6grenci bazindaki aritmetik
ortalamalari, bu aritmetik ortalamalar arasindaki farklar ve degisim oranlar1 yer

almaktadir. Bulgularin ayrintisi i¢in Tablo 11°e bakilabilir.

Tablo 11. Toplam ve Bireysel Aritmetik Ortalamalarin Karsilastirmasi (Alistirmali ve

Alistirmasiz)
Alistirmasiz Alistirmali Aritmetik
Icralarinin Icralarimin Ortalamalardaki Desisim O
Aritmetik Aritmetik el Im Lrant
Fark (%)
Ortalamasi Ortalamasi (B-A)
(A) (B)
Tiim Ogrenciler 61,80 72,44 10,64 17,22
Ogrenci 1 51,39 58,49 7,1 13,8
Ogrenci 2 60,23 76,89 16,66 27,6
Ogrenci 3 74,9 78,97 4,07 5,4
Ogrenci 4 60,71 75,42 14,71 24,2

3.6.4. Sol El Teknigi Kategorisi

Eserlerin icrasinda aligtirmalarin sol el teknigine yaptigi katkiyla ilgili ayrintili
puanlamalar Tablo 12°de verilmistir. Birbirinden bagimsiz uzmanlar tarafindan verilen
puanlar neticesinde alistirmali icralara ait puanlarin alistirmasiz icralara gore daha

yiiksek oldugu tespit edilmistir.

Bu tespitten yola c¢ikilarak alistirmalarin icra edilen eserlerdeki sol el teknigi
kullanimin1 gelistirdii net bir sekilde soylenebilir. Ust puan kademesi igerisine

alistirmali icralarin % 42,5°1 alistirmasiz icralarin ise % 17,51 girmistir. Ayn1 sekilde
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alistirmali icralarin higbirisi alt ve orta alt puan kademelerinde puanlanmamistir. Buna

karsin alistirmasiz icralarin % 6,3’ orta alt puan kademesinde yer almistir.

Sol el teknigi ile ilgili aligtirmalarin, bahsi gegen eserlerde hem teknik hem de miizikal
anlamda ilerleme saglatabilecek nitelikte olmas1 gerekmektedir. Arastirma kapsaminda
yer alan eserlerden esinlenilerek olusturulmus alistirmalarin  sarki  bigiminde
kurgulanmasi ve sol el tekniginin kullanimiyla ile ilgili odak noktalarini vurgulamasinin

iist puan kademesindeki farkin olugsmasina neden oldugu sdylenebilir.

Tablo 12. Alistirmali ve Alistirmasiz Icra Edilen Eserlere Verilen Sol El Teknigi
Puanlarinin Karsilagtirmasi

0-41 42 - 61 62 - 81 82 - 100
Aligtirma Toplam
Puan Arast | Puan Arasi | Puan Arasi | Puan Arasi
Durumu

% f % f % f % f % f

Alistirmal 0 0 0 0O | 575 | 46 | 425 | 34 | 100 | 80
Alistirmasiz 0 0 6.3 5 763 | 61 | 175 | 14 | 100 | 80
Toplam 0 0 3.1 5 66.9 | 107 | 30 48 | 100 | 160

Tablo 12° den de goriilecegi lizere alistirmali icralara ait puanlarda orta alt puan
kademesinden orta iiste, orta {ist puan kademesinden de iist puan kademesine dogru
anlaml bir kayma goriilmektedir. Bu farklilik istatistiksel olarak da anlamlidir. Yapilan
x2 (Ki-kare) testi sonucu aligtirmali ve aligtirmasiz icraya hazirlanma arasinda saptanan

farkliliklarin istatistiksel olarak anlamli oldugunu gostermektedir.

Bireysel farklar bulunmasina ragmen alistirmalarin tiim 6grencilerin sol el teknigini
kullanma becerilerine olumlu ydnde bir etkisinin oldugu sdylenebilir. Ust puan
kademesinde aligtirmali icralarin 6n plana c¢ikmasi, alistirmalarin performanslari

ozellikle iist diizeylere tasima noktasinda daha etkili oldugunu gostermektedir.

Alistirmali ve alistirmasiz icralar arasindaki farki daha net olarak ortaya koyabilmek
icin Figlir 7’ye bakilabilir. Alistirmalarin puan kategorileri arasinda nasil bir fark

yarattig1 bu grafik aracilig ile daha net anlagilacaktir.
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Figiir 7. Sol El Teknigi Kategorisi Puanlarinin Karsilastirmasi
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Alistirmali ve alistirmasiz icralarin sol el puan kategorisinde aldiklari puanlara ait
aritmetik ortalamalar karsilagtirildiginda ise alistirmalarin sol el teknigi bakimindan
anlamli bir fark yarattig1 goriilecektir. Alistirmasiz icralarin sol el teknigi kategorisinden
aldig1 puanlarin aritmetik ortalamasi 66,49 iken alistirmali icralarda bu ortalama 79,58
olmustur. Alistirmasiz icralar ile alistirmali icralarin aritmetik ortalamalar1 arasindaki 13
puanhik fark, alistirmalarin bireysel performans {izerindeki c¢arpici etkisini
yansitmaktadir. Bu tiir deneysel arastirmalarda bireylerin kosullardan nasil etkilendigini
ortaya koymak olduk¢a Onemlidir. Aligtirmalarin icraya sol el teknigi bakimindan
olumlu yonde katki sagladigi agiktir. Alistirmali icralarin bireysel etkilerini ise daha

acik olarak Tablo 13’de gorebiliriz.

Ogrencilerin sol el teknigindeki bu olumlu gelisimin, alistirmalarin zorluk dereceleriyle
ilgili oldugu diisiiniilebilir. Alistirmalarin eserde giicliik ¢ekilen pasajlara gore daha
zorlayict olmasinin 6grencilerin sol el tekniklerini gelistirmelerine katki sagladigi

sOylenebilir.
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Tablo 13. Alistirmali ve Alistirmasiz Icra Edilen Eserlere Verilen Sol El Teknigi
Kategorisindeki Toplam Puanlarin Ogrenciler Bazinda Karsilastirmasi

Alistirma Durumu/Ogrenci Sol El Teknigi Puanlart
Aa 0-2099 | 41-6099 | 61-8009 | 81-100 | Toplam
iy OgArZ‘llCi o | £ w | £ % | £ |w|f] %
01 0 0 0 0 14 70 6 30 | 20 | 100
02 0 0 0 0 12 60 8 40 | 20 | 100
Alstrmali O 3 0 0 0 0 9 45 11 | 55 | 20 | 100
04 0 0 0 0 11 55 9 45 | 20 | 100
Toplam 0 0 0 0 46 57.5 34 | 4251 80 | 100
01 0 0 3 15 13 65 4 20 | 20 | 100
02 0 0 0 0 17 85 8 15 | 20 | 100
Alstirmasiz | O 3 0 0 1 5 17 85 2 10 | 20 | 100
04 0 0 1 5 14 70 5 25 | 20 | 100
Toplam 0 0 5 6.25 61 |76.25 14 | 1751 80 | 100

Tablo 13’°de detayl1 olarak gorebildigimiz ilizere tiim Ogrenciler lizerinde alistirmalarin

pozitif etkisi oldugu gozlemlenebilir. Ogrenciler arasi farklilasmalar % 10 seviyesinde

kalmistir. Ancak Tablo 2.2 ye bakildiginda orta alt diizeyde alistirmasiz icralar1 olan

Ogrenci 1 bu orta alt puanlarinmi orta iiste dogru alistirmali icralar yoluyla tagirken orta

iist icra puanlarini iist puan seviyesine dogru anlaml bir diizeyde ¢ekememistir. Diger

ogrenciler ise orta list kademedeki puanlarini iist seviyeye dogru gelistirmislerdir.

Kisaca, alistirmalarin 6grenciler tizerindeki olumlu etkisinin farklilastig1 goriilse de bu

farklilagsma diizeyinin anlamli oldugu séylenememektedir.

Alistirmali ve alistirmasiz icralardaki farklilasmalarda oOgrencilerin sol el teknik

becerileriyle ilgili arastirma Oncesi kazanimlarmin da etkili oldugu sdylenebilir. Bu

anlamda farklilasmanin temel nedeni bireyseldir.
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3.6.5. Sag El Teknigi Kategorisi

Alistirmalarin eserlerin icrasinda sag el teknigine yaptigi katkiyla ile ilgili ayrintili
puanlamalar Tablo 14’de gosterilmistir. Arastirma kapsaminda hazirlanmis olan
alistirmalarin icra edilen eserlerdeki sag el teknigi kullanimin1 gelistirdigi net bir sekilde
goriilmektedir. Birbirinden bagimsiz uzmanlar tarafindan verilen puanlar neticesinde
alistirmalr icralara ait puanlarin aligtirmasiz icralara gore daha yiliksek oldugu tespit

edilmistir.

Ust puan kademesine alistirmalr icralarin % 50’si, alistirmasiz icralarm ise % 26,3’
girmistir. Alistirmali icralar alt ve orta alt puan kademelerine girememistir. Buna karsin

alistirmasiz icralarin % 2,5°1 orta alt puan kademesi igerisinde yer almistir.

Alistirmalarin iceriginde giicliik ¢ekilen pasajlarla ilgili nota ve motiflere sik¢a yer
verilmesinin, 6grencilerin sag el teknigi kullanim becerilerine olumlu etki yarattig
sOylenebilir. Alistirmalardaki bu durum O6grencilerin zorluk ¢ektigi pasajlara olan
farkindaliginin artmasini ve bdylece istenilen gelisiminin daha hizli bi¢ime kavusmasini

saglamistir.

Tablo 14. Alistirmali ve Alistirmasiz Icra Edilen Eserlere Verilen Sag El Teknigi
Puanlarinin Karsilagtirmasi

0-41 42 - 61 62 - 81 82 -100
Alistirma Toplam
Puan Arasi Puan Arasi Puan Arasi Puan Arasi
Durumu
% f % f % f % f % f
Alistirmali 0 0 0.0 0 50 40 50 40 100 80
Alistirmasiz 0 0 25 2 58.8 57 26.3 21 100 80
Toplam 0 0 1.3 2 60.6 97 38.1 61 100 160

Tablo 14’den de goriilecegi lizere alistirmali icralarin aldigi puanlarda orta alt puan
kademesinden orta {iste ve orta {ist puan kademesinden {iist puan kademesine dogru
anlaml bir kayma goriilmektedir. Bu farklilik istatistiksel olarak da anlamlidir. Yapilan
X2 testi sonucu alistirmali ve alistirmasiz icralar arasinda saptanan farkliliklarin

istatistiksel olarak anlamli oldugunu gostermektedir.
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Ogrencilerin alt puan kademesinden iist puan kademesine dogru sag el kullanma
becerilerindeki bu gelisim, eserlerin giigliik ¢ekilen pasajlariyla ilgili sorunlarin 6énemli

Olclide azaldiginm1 gostermektedir.

Icraya alistirmali ve alistirmasiz hazirlanma arasindaki farki daha net olarak ortaya
koyabilmek icin Figiir 8’1 incelemek daha faydali olacaktir. Alistirmalarin sag el teknigi

puan kategorileri arasinda nasil bir fark yarattigi bu grafik araciligi ile daha net

anlagilmaktadir.
Figiir 8. Sag El Teknigi Puanlarinin Karsilagtirmasi
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Alistirmali ve alistirmasiz icralarin sag el puan kategorisinde aldiklari puanlarin
aritmetik ortalamalarinm karsilagtirdigimizda ise alistirmalarin sag el teknigi bakimindan
anlamli bir fark yarattigi gorilecektir. Alistirmasiz icralarin sag el teknigi
kategorisinden aldig1 puanlarin aritmetik ortalamasi 69,26 iken aligtirmali icralarda bu
ortalama 80,37 olmustur. Alistirmasiz icralar ile alistirmali icralarin aritmetik
ortalamalar1 arasindaki 11 puanlik fark, alistirmalarin bireysel performans iizerindeki
carpici etkisini yansitmaktadir. Bu tiir deneysel arastirmalarda bireylerin kosullardan
nasil etkilendigini ortaya koymak oldukca onemlidir. Alistirmalarin bireysel etkilerini

ise daha acik olarak Tablo 15’de gorebiliriz.
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Ogrencilerin sag el teknigindeki bu olumlu gelisimin, alistirmalarin zorluk dereceleriyle
ilgili oldugu diisiiniilebilir. Alistirmalarin eserde giicliik ¢ekilen pasajlara gére daha
zorlayic1 olmasmin 6grencilerin sag el tekniklerini gelistirmelerine katki sagladigi
sOylenebilir. Bu olumlu etkinin bireysel diizeydeki farklilagmalarin olusumda ise
ogrencilerin sag el ile ilgili arastirma Oncesi kazanimlarimin etkili oldugu

distintiilmektedir.

Tablo 15. Alistirmali ve Alistirmasiz Icra Edilen Eserlere Verilen Sag El Kategorisi
Puanlarinin Ogrenciler Bazinda Karsilastirmasi

Sag El Teknigi Puanlari
Alistirma
Durumu/Ogrenci Adv 5 4599 | 41.6099 | 61-8099 | 81-100 Toplam
Alistirma Ogrenci f % f % f % f % f %
Durumu Adi
01 0 0 0 0 6 30 14 70 20 100
02 0 0 0 0 12 60 8 40 20 100
Alstirma |03 0 0 0 0 10 50 10 50 20 100
04 0 0 0 0 12 60 8 40 20 100

Toplam 0 0 0 0 40 50 40 50 80 100

01 0 0 1 5 11 55 8 40 20 100
02 0 0 0 0 15 75 5 25 20 100
Alistirmasiz | O 3 0 0 0 0 18 90 2 10 20 100
04 0 0 1 5. 13 65 6 30 20 100

Toplam 0 0 2 2.50 57 | 71.25 21 |26.25| 80 100

Tablo 15°de de detayli olarak gorebildigimiz lizere tiim oOgrenciler iizerinde
alistirmalarin olumlu etkisinin oldugu sdylenebilir. Ancak Tablo 15°e bakildiginda orta
alt kademede alistirmasiz icralari olan dgrencilerin (Ogrenci 1 ve Ogrenci 4) bu orta alt
puanlarini iist puan kademelerine dogru alistirmalar yoluyla tagidiklar1 goriilmektedir.
Ayrica Ogrenci 1 ve Ogrenci 3’iin orta {ist kademedeki puanlarm iist puan kademesine
dogru diger oOgrencilerden daha farkli bir sekilde ¢ektikleri goriilmektedir. Sol el
kategorisinde (bkz. Bolim 2.1) alistirmalarin olumlu etkilerinin en az gorildigi

ogrenci olan Ogrenci 1, sag el kategorisinde ise aligtirmalarin olumlu etkisini diger
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ogrencilerden cok daha fazla gormiistiir. Ogrenci 1 ile ilgili bu tespit, bireysel
Ozelliklerin, hatta bireylerin farkli puan kategorisindeki performans farklilasmalarinin,

alistirma etkilerini farklilastirdig1 yoniinde ipuglar1 sunmaktadir.

Sag ve sol el teknigiyle ilgili iki farkli kategorinin degerlendirmesinden su ii¢ sonug

cikartilabilir.
¢ Alistirmalar tiim 6grencilerin sag ve sol el teknigini gelistirmistir.
% Ogrenciler alistirmalardan belitli diizeylerde etkilenmislerdir.

< Ogrenciler alistirmalardan farkli puan kategorilerinde farkli sekillerde

etkilenebilmektedirler. Ancak etkilerin tiimii olumlu yondedir.

Bu aragtirmanin bulgularinda tespit edilen bireysel bazda ayr1 kategorilerdeki farkli
puanlar ya da 6grencinin bir kategoride yer alan icra puanlarinin diger kategoride tam
ters yondeki dalgalanmalari, ogrencilerin gitar performanslarindaki ge¢mislerini
ilgilendiren ¢ok boyutlu bir konudur. Arastirmayla ilgili olarak gitar egitiminde yer alan
ya da yer almasi gereken temel dinamiklerin de etkileri diisiiniildiglinde bazi

ogrencilerin farkli kategorilerde sasirtict sonuglar verebilecegi goriilmektedir.

Biitlin bu karmasik kosullar bir kenara birakildiginda, alistirmalarin 6grenciler iizerinde
farkl1 diizey ve anlamlardaki etkilerinin olumlu yonde gerceklesmis olmasi dikkat

¢ekicidir.

3.6.6. Eseri Hatasiz ve Temiz icra Edebilme Kategorisi

Alistirmalarin eserlerin hatasiz ve temiz icra edebilmesine yaptigi katkiyla ile ilgili
ayrintili puanlamalar Tablo 16’da gosterilmistir. Bu arastirma kapsaminda hazirlanmis
olan alistirmalarin eserlerin hatasiz ve temiz icra edebilme becerisini gelistirdigi net bir
sekilde soOylenebilir. Birbirinden bagimsiz uzmanlar tarafindan verilen puanlar
neticesinde alistirmali icralara ait puanlarin alistirmasiz icralara gore daha yliksek
oldugu tespit edilmistir. Alistirmali icralarin % 15’1 iist puan kademesi igerisine
girerken aligtirmasiz icralar bu puan kademesinde yer almamistir. Ayni sekilde
alistirmali icralarin higbirisi alt puan kademesinde puanlanmamis buna karsin

alistirmasiz icralarin % 3,8’1 alt puan kademesinde yer almistir.
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Hatasiz ve temiz icra becerisi virtiidz seviyesindeki performans gostergelerinden birisi
olmakla birlikte bu durumun calgi ile deneyimi fazla olmayan icracilarda
gozlemlenmesi ¢ok miimkiin degildir. Diger taraftan virtiioz sanatgilarin bile canli
performanslar esnasinda hatasiz ve temiz icra becerilerini gostermekte kimi zaman
zorlandiklari bilinmektedir. Bu sebeple arastirmada canli kamera kaydi kullanilmasinin
Ogrenci performanslarint miimkiin oldugunca az etkilemesi i¢in onlara yliksek diizeyde

motive edici telkinler de bulunulmustur.

Ayrica hatasiz icra becerisinin gelisebilmesi i¢in alistirmalarin 6grenciler tarafindan
sistematik bicimde ve siirekli tekrar edilerek calisilmasi saglanmistir. Bdylece
uygulanan alistirmalarin 6grencilere hatasiz ve temiz icra becerisi yoniinde olumlu

katkilar sagladig diisiiniilebilir.

Tablo 16. Alistirmal1 ve Alistirmasiz Icra Edilen Bu Eserlere Verilen Hatasiz ve Temiz
Icra Becerisi Kategorisi Puanlarinin Karsilastirmasi

0-41 42 - 61 62 -81 82 -100
Alistirma Toplam
Puan Arasi Puan Arasi Puan Arasi Puan Arasi
Durumu
% f % f % f % f % f
Alistirmali 0 0 22.5 18 62.5 50 15 12 100 80
Alistirmasiz | 3.8 3 43.8 35 52.5 42 0.0 0 100 80
Toplam 1.9 3 33.1 53 57.5 92 7.5 12 100 160

Tablo 16’dan da goriilecegi lizere alistirmali icra puanlarinda alt puan kademesinden
orta alt puan kademesine, orta alt puan kademesinden orta iiste, orta iist puan
kademesinden de iist puan kademesine dogru anlamli bir kayma goriilmektedir. Bu
farklilik istatistiksel olarak da anlamlidir. Yapilan X2 testinin sonucu; alistirmalt ve
alistirmasiz icra arasinda saptanan farkliliklarin istatistiksel olarak anlamli oldugunu

gostermektedir.

Icraya alistirmali ve alistirmasiz hazirlanma arasindaki farki daha net olarak ortaya
koyabilmek icin Figiir 9’a bakilabilir. Alistirmali icralarin hatasiz ve temiz icra becerisi
bakimindan puan kategorileri arasinda nasil bir fark olusturdugu bu grafik aracilig ile

daha net anlasilacaktir.
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Figiir 9. Hatasiz ve Temiz Icra Becerisi Puanlarmin Karsilastirmasi
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Aligtirmali ve alistirmasiz icralarin hatasiz ve temiz icra becerisi kategorisinde aldiklar
puanlarin aritmetik ortalamalarini karsilastirdigimizda ise alistirmalarin hatasiz ve temiz
icra becerisi bakimindan anlamli bir fark yarattigi goriilecektir. Alistirmasiz icralarin
hatasiz ve temiz icra becerisi kategorisinden aldig1 puanlarin aritmetik ortalamasi 51,57
iken alistirmali icralarin aldigi puanlarin aritmetik ortalamasi 68,15 olmustur.
Aligtirmasiz ile aligtirmali icralarin aritmetik ortalamalar1 arasindaki yaklasik 17 puanlik
fark, alistirmalarin bireysel performans iizerindeki carpici etkisini yansitmaktadir. Bu
tir deneysel aragtirmalarda bireylerin kosullardan nasil etkilendigini ortaya koymak
onemlidir. Alistirmalarin hatasiz ve diizgiin c¢alabilme bakimindan olumlu yonde etki
yarattig1 aciktir. Alistirmali icranin bireysel etkilerini ise daha acik olarak Tablo 17°de

gorebiliriz.



109

Tablo 17. Alistirmali ve Alistirmasiz Icra Edilen Eserlere Verilen Hatasiz ve Temiz
Icra Becerisi Puanlarinin Ogrenciler Bazinda Karsilagtirmasi

Hatasiz ve Temiz Calabilme Puanlar1
A11§t1rma
Durumu/Ogrenei Adt ™—572699 T 21-60,99 | 61-80,99 | 81-100 Toplam
Aligtirma Osrenci
v fl ow | f] % | f| % | f| % |f %
Durumu !

01 0 0 6 30 11 55 3 15 20 100
02 0 0 3 15 14 70 3 15 20 100
Alstirmali | O 3 0 0 6 30 10 50 2 10 20 100
04 0 0 3 15 15 75 2 10 20 100
Toplam 0 0 18 | 2250 | 50 | 62,50 | 12 15 80 100
01 2 10 6 30 12 60. 0 0 20 100
02 0 0 15 75 5 25 0 0 20 100
Alistirmasiz | O 3 1 5 8 40 11 55 0 0 20 100
04 0 0 6 30 14 70 0 0 20 100
Toplam 3 3.80 35 | 4380 | 42 | 5250 | O 0 80 100

Tablo 17’de de detayli olarak gorebildigimiz {izere tiim Ogrenciler {iizerinde
alistirmalarin pozitif etkisi oldugu gozlemlenebilir. Ogrenciler aras1 farklilagmalar orta
alt kademede % 15, orta iist kademede % 20 ve iist kademede ise % 5 seviyesinde
kalmistir. Ancak Tablo 17’ye bakildiginda alt puan kademesinde alistirmasiz icralari
olan 6grenci 1’in orta alt ve orta iistteki puanlarinda bir gelisme olmamakla birlikte
alistirmalar yoluyla alt kademe puanlarini iist kademelere dogru ¢ekmis ve ilist kademe
puanlarinda da varlik gostermistir. Diger 6grenciler ise orta iist kademedeki puanlarini
ist seviyeye dogru gelistirmislerdir. Kisaca, alistirmalarin 6grenciler {izerindeki olumlu
etkisinin farklilagtigi goriilse de bu farklilasma diizeyinin ¢ok anlamli oldugu

sOylenememektedir.

Hatasiz ve temiz icrayla ilgili olarak alistirmali ve alistirmasiz icralardaki
farklilasmalarin 6grencilerin 6nceden var olan tiim gitar icra disiplinlerini ilgilendiren

ayrisimlardan kaynaklandig: sdylenebilir.
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3.6.7. Eseri Dogru Notalarla ile icra Edebilme Kategorisi

Alistirmalarin eserlerin dogru nota ile icra edilebilmesi becerisine yaptig1 katkiyla ile
ilgili ayrintili puanlamalar Tablo 18’de verilmistir. Bu arastirma kapsaminda
hazirlanmis olan alistirmalarin eserlerde dogru nota ile icra becerisini gelistirdigi net bir

sekilde goriilmektedir.

Birbirinden bagimsiz uzmanlar tarafindan verilen puanlar neticesinde alistirmali icralara
ait puanlarin alistirmasiz icralara gore daha yiiksek oldugu tespit edilmistir. Ust puan
kademesi igerisine aligtirmali icralarin % 30’u, alistirmasiz icralarin % 12,5°1 girmistir.
Bu puan kademesindeki carpici artis alistirmalarin dogru nota ile icra becerisi
tizerindeki olumlu etkisini netlestirmektedir. Ayni sekilde alistirmali icralarin higbirisi
alt puan kademesinde puanlanmamis buna karsin aligtirmasiz icralarin % 2,51 alt puan

kademesinde yer almistir.

Dogru nota ile icra becerisi hatasiz ve temiz icrayla iliskili bir konudur. Eger icraci nota
okuma konusunda sikintilar yasamaktaysa, eseri hatasiz ve diizgiin icra
edemeyebilmektedir. Ayni durum dogru nota okuyabildigi halde icra sirasinda istedigi

performansi sergileyememe durumu i¢in de gegerlidir.

Eserin dogru nota ile icrasina etki eden etmenler birgok faktdre baglanabilir. Bu
faktorler arasinda Ogrencinin miizik teorisi bilgisi ile nota okuma ve desifre
becerilerinin seviyesi olduk¢a dnemlidir. Ogrencilerde halihazirda bulunmas: gereken
bu donanimlar disinda icra esnasindaki konsantrasyon durumu da eserin dogru nota ile

icrasini etkileyen diger bir faktordiir.

Alistirmalarda eserlerdeki notalar1 ve motifsel yapiyr sik tekrarlayan pasajlar yer
almasinin, 6grencilerin dogru notalar: icra edebilme becerilerine olumlu yonde katkilar

sagladig diisiiniilebilir.
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Tablo 18. Alistirmal1 ve Alistirmasiz Icra Edilen Eserlere Verilen Dogru Nota Ile Icra
Becerisi Puanlariin Karsilastirmasi

0-41 42 -61 62 - 81 82 -100
Alistirma Toplam
Puan Arasi Puan Arasi Puan Aras1 Puan Arasi
Durumu
% f % f % f % f % f

Aligtirmali 0 0 18.8 15 51.3 41 30.0 24 100 80

Alistirmasiz 25 2 26.3 21 58.8 47 125 10 100 80

Toplam 13 2 225 36 55.0 88 21.3 34 100 160

Tablo 18’den de goriilecegi lizere alistirmali icra puanlari (hatasiz ve diizgiin ¢alabilme
becerisinde oldugu gibi) alt puan kademesinden orta alt puan kademesine, orta alt puan
kademesinden orta iiste, orta iist puan kademesinden de iist puan kademesine dogru
anlamli bir kayma gostermektedir. Bu farklilik istatistiksel olarak da anlamlidir. Yapilan
X2 testinin sonucu; aligtirmalt ve alistirmasiz icraya hazirlanma arasinda saptanan

farkliliklarin bu kategoride de istatistiksel olarak anlamli oldugunu gostermektedir.

fcraya alistirmali ve alistirmasiz hazirlanma arasindaki farki daha net olarak ortaya
koyabilmek i¢in Figiir 10’a bakilabilir. Alistirmalarin dogru nota ile icra becerisi
bakimindan puan kategorileri arasinda nasil bir fark olusturdugu bu grafik aracilig ile

daha net anlasilmaktadir.

Figiir 10. Dogru Nota ile icra Becerisi Puanlarmin Karsilastirmasi
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Aligtirmali ve aligtirmasiz icralarin dogru nota ile icra becerisi kategorisinden aldiklar
puanlarin aritmetik ortalamalarimi karsilastirdigimizda ise alistirmalarin dogru nota ile
icra becerisi bakimindan anlamli bir fark yarattigi goriilecektir. Alistirmasiz icralarin
dogru nota ile icra becerisi kategorisinden aldigi puanlarin aritmetik ortalamasi 50,46
iken aligtirmali icralarin aldig1 puanlarin aritmetik ortalamasi1 64,14 olmustur.
Alistirmasiz icralar ile alistirmali icralarin aritmetik ortalamalar1 arasindaki yaklasik 15
puanhk fark, alistirmalarin bireysel performans tizerindeki carpic1 etkisini
yansitmaktadir. Bu tiir deneysel arastirmalarda icracilarin nasil etkilendigini ortaya
koymak onemlidir. Alistirmalarin icray1 dogru nota ile ¢alabilme becerisi bakimindan
olumlu yonde etkiledigi aciktir. Alistirmalarin bireysel etkilerini ise daha agik olarak

Tablo 19°da gorebiliriz.

Tablo 19. Alistirmali ve Alistirmasiz icra Edilen Eserlere Verilen Dogru Nota ile icra
Becerisi Puanlarmin Ogrenciler Bazinda Karsilastirmasi

Dogru Nota ile Calabilme Puanlari
Aligtirma
Durumu/Ogrenci Adt 0-40,99 41- 60,99 61- 80,99 81-100 Toplam
Alistirma | Ogrenci
Durumu Adi f % f % f % f % f %
01 0 0 7 35 7 35 6 30 20 100
02 0 0 1 5 11 55 8 40 20 100
Alstirmali | O 3 0 0 4 20 12 60 4 20 20 100
04 0 0 3 15 11 55 6 30 20 100
Toplam 0 0 15 | 1875 | 41 | 51.25 | 24 30 80 100
01 1 5 2 10 14 70 3 15 20 100
02 0 0 10 50 9 45 1 5 20 100
Alistirmasiz | O 3 1 5 4 20 14 70 1 5 20 100
04 0 0 5 25 10 50 5 25 20 100
Toplam 2 250 | 21 | 26.25 | 47 | 58.75 | 10 | 12.50 | 80 100

Tablo 19’da da detayli olarak gorebildigimiz {izere tiim Ogrenciler iizerinde
alistirmalarin pozitif etkisi oldugu gbzlemlenebilir. Ancak Tablo 19’a bakildiginda orta
alt diizeyde alistirmasiz icralar1 olan 6grenci 1 bu orta alt puanlarmi orta iiste dogru
alistirmalr icralar yoluyla tasirken orta iist icra puanlarini {ist puan seviyesine dogru

anlaml bir diizeyde ¢ekememistir. Diger 6grenciler ise orta iist kademedeki puanlarini
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iist seviyeye dogru gelistirmislerdir. Kisaca, alistirmalarin 6grenciler {izerindeki olumlu
etkisinin farklilagtigi goriilse de bu farklilasma diizeyinin ¢ok anlamli oldugu

sOylenememektedir.

Dogru nota ile icrayla ilgili alistirmali ve alistirmasiz icralar arasindaki farklilagsmalarin
Ogrencilerin onceden var olan tiim gitar icra disiplinlerini ilgilendiren ayrisimlardan

kaynaklandig1 sOylenebilir.

3.6.8. Ton Kalitesi Kategorisi

Alistirmalarin  eserlerin icrasinda ton kalitesi becerisine yaptigr katkiyla ile ilgili
ayritilt puanlamalar Tablo 20’de verilmistir. Arastirma kapsaminda hazirlanmis olan
alistirmalarin icra edilen eserlerin ton kalitesinde de belirli gelismeler sagladigi

goriilmektedir.

Birbirinden bagimsiz uzmanlar tarafindan verilen puanlar neticesinde alistirmali icralara
ait puanlarin alistirmasiz icralara gore daha yliksek oldugu tespit edilmistir. Alistirmali
icralarin % 10’u {ist puan kademesi icerisine girerken alistirmasiz icralar bu puan
kademesinde yer almamistir. Ust puan kademesindeki bu ¢arpici artis alistirmalarin ton
kalitesi {lizerindeki olumlu etkisini netlestirmektedir. Ayni sekilde alistirmali icralarin
hicbirisi alt puan kademesinde puanlanmamis buna karsin alistirmasiz icralarin % 1,3’i

alt puan kademesinde yer almistir.

Ton kalitesi tiim ¢algilarda oldugu gibi gitarda da siirekli gelisim ve degisime agik,
goreceli bir kavramdir. Gitardaki diger tiim teknik ve miizikal unsurlardaki gelisime
gbre daha uzun bir siirecte verim elde edilebilen ton kalitesi, icraci beklentilerine gore
de sekillenebilen bir konudur. Ancak arasgtirmada alistirmalarin ton kalitesi lizerinde
olumlu etki sagladig1 acikca goriilmektedir. Genis vadede olgunlagsmasi beklenen ton
kalitesinin arastirmanin bir haftalik deneysel siireci igerisinde kullanilan alistirmalarin
katkistyla kayda deger bir gelisim goOstermesi alistirmalarin Ogrencilerin icralar

tizerindeki ¢cok boyutlu katkisini ifade etmektedir.



114

Tablo 20. Alistirmali ve Alistirmasiz icra Edilen Eserlere Verilen Ton Kalitesi
Kategorisi Puanlarinin Karsilastirmasi

0-41 42 - 61 62 -81 82 -100 Toolam
ADhstlrma Puan Arasi Puan Arasi Puan Arasi Puan Arasi P
urumu
% f % f % f % f % f
Aligtirmali 0 0 22.5 22 62.5 50 10 8 100 80
Alistirmasiz 1.3 1 37.5 30 61.3 49 0 0 100 80
Toplam 0,06 1 56.9 52 61.9 99 5 8 100 160

Tablo 20’ den de goriilecegi lizere alistirmali icra puanlar1 alt puan kademesinden orta
alt puan kademesine, orta alt puan kademesinden orta liste, orta iist puan kademesinden
de st puan kademesine dogru anlamli bir kayma gdstermektedir. Bu farklilik
istatistiksel olarak da anlamlidir. Yapilan X2 testi sonucu alistirmali ve aligtirmasiz
icraya hazirlanma arasinda saptanan farkliliklarin bu kategoride de istatistiksel olarak

anlamli oldugunu gdstermektedir.

fcraya alistirmali ve alistirmasiz hazirlanma arasindaki farki daha net olarak ortaya
koyabilmek i¢in Figiir 11°e bakilabilir. Alistirmalarin ton kalitesi bakimindan puan

kademeleri arasinda nasil bir fark olustugu bu grafik araciligi ile daha net anlasilacaktir.

Figiir 11. Ton Kalitesi Kategorisi Puanlariin Karsilagtirmasi
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Alistirmali ve alistirmasiz icralarin ton kalitesi kategorisinde aldiklar1 puanlarin diger
kategorilere gore farklilastig1 tespit edilmistir. Figiir 11°e gore alistirmali ve alistirmasiz
icralarin orta iist puan kademesinde birbirine yakin degerde yogunlastigi goriilmekle

birlikte alt, orta alt ve iist puan kademelerindeki duruma bakildiginda alistirmalarin
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olumlu etkisi hemen anlagilmaktadir. Tablo 20’deki durumun bu grafige de net bigimde
yansidigi sOylenebilir. Alistirmalarin bireysel etkilerini ise daha agik olarak Tablo 21°
de gorebiliriz.

Tablo 21. Ahstirmali ve Alistirmasiz Icra Edilen Eserlere Verilen Ton Kalitesi
Puanlariin Ogrenciler Bazinda Karsilastirmasi

Ton Kalitesi Puanlari
Ah§_t1rma
Durumu/Ogrenci Ad1 0-40,99 41 - 60,99 61 - 80,99 81-100 Toplam
astma | Ofrenct ¢ g |t fw [ f | w | | % [ f | %
01 0 0 5 25 | 15 75 0 0 20 100
02 0 0 4 20 | 11 55 5 25 20 100
Alistrmali | O 3 0 0 5 25 | 14 70 1 5 20 100
04 0 0 8 40 | 10 50 2 10 20 100
Toplam 0 0 22 | 275]| 50 | 6250 | 8 10 80 100
01 1 5 5 | 25|14 | 70. | 0 0 20 | 100
02 0 0 10 | 50 | 10 50 0 0 20 100
Alistirmasiz | O 3 0 0 8 40 | 12 60 0 0 20 100
04 0 0 7 35 | 13 55 0 0 20 100
Toplam 1 125 | 30 |375] 49 | 6125] O 0 80 100

Tablo 21’de de detayli olarak gorebildigimiz iizere tiim Ogrenciler iizerinde
alistirmalarin pozitif etkisi oldugu gdzlemlenebilir. Ancak tabloya bakildiginda 6grenci
1, 6grenci 2 ve 6grenci 3 isimli 0grencilerin orta alt kademedeki alistirmasiz icralarini
orta iiste dogru tasidiklari, 6grenci 4 isimli Ogrencinin ise bu yonde bir gelisimi
gerceklestiremedigi  goriilmektedir. Diger taraftan alistirmasiz icralarda higbir
Ogrencinin iist puan kademesine giren icrast sz konusu degilken alistirmali icralarda
Ogrenci 1 hari¢ biitlin 6grenciler en st puan kademesinde farkli sayida icralar
gerceklestirmislerdir. Ogrenci 1’in alt puan kademesinde yer alan bir adet aligtirmasiz

icras1 alistirmalarla birlikte ortadan kalkmustir.

Alistirmalarin 6grenci icralarinin ton kalitesi lizerindeki etkilerinin farklilagtig1 goriilse
de bu farklilasmalarin genelde Ogrenci lehine olumlu bir seyir gosterdigi
anlasilmaktadir. Her ne kadar alistirmali icralar list puan kademesinde icra sayilarinin
varhigim1 saglamis olsa da icralardaki genel agirhigin orta alt ve orta iist puan
kademelerinde yogunlastig1 yani 6grenci icralarindaki ton kalitesinin orta diizeylerden

kismen iist diizeylere dogru tasindig1 sdylenebilir.
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3.6.9. Eserin Ciimle/Bolmelerini Anlama ve Yorumlamada Bir Biitiin

Olusturabilme Kategorisi

Alistirmalarin  eserlerin  ciimle/bolmelerini anlama ve yorumlamada bir biitlin
olusturabilme becerisine yaptig1 katkiyla ile ilgili ayrintili puanlamalar Tablo 22’de
verilmigtir. Aragtirma kapsaminda hazirlanmig olan alistirmalarin icra edilen eserlerin
climle/bélmelerini anlamada ve yorumlamada bir biitlin olusturabilme becerisini

gelistirdigi net bir sekilde sdylenebilir.

Birbirinden bagimsiz uzmanlar tarafindan verilen puanlar neticesinde alistirmali icralara
ait puanlarin alistirmasiz icralara gore daha yliksek oldugu goriilmektedir. Alistirmasiz
icralarin higbiri {ist puan kademesi igerisine giremezken alistirmali icralarin % 16,3’ bu
puan kademesinde yer almistir. Ust puan kademesindeki bu énemli artis alistirmalarin,
eserlerin climle/bolmelerini anlamada ve yorumlamada bir biitiin olusturabilme
tizerindeki olumlu etkisini netlestirmektedir. Alistirmasiz icralarin % 18,8’1 alt puan

kademesinde yer alirken bu oran alistirmali icralarda % 7,5’e diismiistiir.

Eser mimarisinin kavranmasi ve daha iyi tasvir edilmesine etki eden en carpici 6ge
climle ve bolmeleri anlamayla ilgilidir. Belirli diizeyde kuramsal bir altyapiyr da
gerektiren bu konu, miizikal gelisimin saglanmasi i¢in ¢ok Onemlidir. Arastirmada
kullanilan ~ alistirmalarin =~ bahsi  gecen  eserlerden  esinlenerek  hazirlandigi
diisiintildiiglinde 6grencilerin eserlerin climle ve bdlmelerini anlamada zorlanmadigi
sOylenebilir. Ayrica 6grencilerin konuyla ilgili kuramsal bilgilerinin de olmasi, eserlerin

climle ve bolmelerini anlayarak bir biitiin olusturulabilmesine katki saglamistir.

Tablo 22. Alistirmal1 ve Alistirmasiz Icra Edilen Eserlere Verilen Eserin
Ciimle/Bdlmelerini Anlamada ve Yorumlamada Bir Biitlin Olusturabilme Kategorisi
Puanlarinin Karsilastirmasi

0-41 42 -61 62 -81 82 - 100 Puan Toplam
Aligtirma Arast i

Puan Arasi Puan Aras1 Puan Aras1
Durumu

% f % f % f % f % f

Alistirmali 75 6 27.5 22 48.8 39 16.3 13 100 80

Aligtirmasiz 18.8 15 33.8 27 475 38 0 0 100 80

Toplam 131 21 30.6 49 48.1 77 0 13 100 160
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Tablo 22’ den de goriilecegi tlizere aligtirmali icralara ait puanlarda alt puan
kademesinden orta alta, orta alttan orta iiste, orta iist puan kademesinden de iist puan
kademesine dogru anlamli bir kayma goriilmektedir. Bu farklilik istatistiksel olarak da
anlamlidir. Yapilan X2 testi sonucu alistirmali ve alistirmasiz icraya hazirlanma arasinda

saptanan farkliliklarin istatistiksel olarak anlamli oldugu tespit edilmistir.

Bir eserin anlasilmasi, o eserin iyi yorumlanabilmesiyle ilgilidir. Climle ve bolmeleri
anlamada ve yorumlamada biitlinliik olugturmayla ilgili olarak hazirlanan alistirmalarin
Ozellikle en yiiksek puan kademesindeki belirgin etkisi, 6grencilerin bir kisminin iyi

birer yorumcu olma yolunda mesafe aldigini1 géstermektedir.

Alistirmali ve alistirmasiz icralar arasindaki farki daha net olarak ortaya koyabilmek
icin Figiir 12°ye bakilabilir. Aligtirmalarin puan kategorileri arasinda nasil bir fark

yarattig1 bu grafik araciligi ile daha net anlagilmaktadir.

Figiir 12. Eserin Climle/B6lmelerini Anlamada ve Yorumlamada Bir Biitiin
Olusturabilme Kategorisi Puanlarinin Karsilagtirmasi
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Alistirmali  ve alistirmasiz icralarin  eserlerin  ciimle/bolmelerini  anlamada ve
yorumlamada bir biitiin olusturabilme kategorisinde aldiklar1 puanlarin her kademede
farklilastig1 tespit edilmistir. Bu grafige ait tiim kademelerde yer alan alistirmali ve
alistirmasiz puanlarin 6zellikle orta list kademede birbirine ¢ok yakin degerler aldig
diger kademelerde ise alistirmali icralar lehine bir durumun séz konusu oldugu
goriilmektedir. Ancak bu kategoride alistirmalarin etkisinin ton kalitesi kategorisine
gore daha fazla oldugu soylenebilir. Tablo 22’deki durumun, bu grafige de net bigimde
yansimistir. Alistirmalarin bireysel etkilerini ise daha acgik olarak Tablo 23’ de

gorebiliriz.
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Tablo 23. Alistirmali ve Alistirmasiz icra Edilen Eserlere Verilen Eserin
Ciimle/Bdlmelerini Anlamada ve Yorumlamada Bir Biitlin Olusturabilme Kategorisi
Puanlarinin Ogrenciler Bazinda Karsilastirmasi

Anlamda Yorumda Bir Biitiin Olusturabilme Puanlar1

Aligtirma
Durumu/Ogrenci Adi
0 - 40,99 41 - 60,99 61 - 80,99 81-100 Toplam
Aligtirma . .
O%m f % | £ | w | f ] % | f| % | f | %
Durumu !
01 2 10 4 20 12 60 2 10 20 | 100
02 0 0 6 30 10 50 4 20 20 | 100
Alstirmali |0 3 2 10 6 30 10 50 2 10 20 | 100
04 2 10 6 30 7 35 5 25 20 | 100

Toplam 6 750 | 22 | 2750 39 |48.75| 13 |16.25]| 80 | 100

01 1 5 7 35 12 60 0 0 20 | 100
02 6 30 9 45 5 25 0 0 20 | 100
Alstirmasiz | O 3 4 20 5 25 11 55 0 0 20 | 100
04 4 20 6 30 10 50 0 0 20 | 100

Toplam 15 | 1875 27 | 3375 38 |4750]| O 0 80 | 100

Tablo 23’de de detayli olarak gorebildigimiz {izere tiim Ogrenciler {iizerinde
alistirmalarin pozitif etkisi oldugu gozlemlenebilir. Tablodaki carpicilik alistirmasiz icra
sayisinin en alt puan kademesinde alistirmali icralarla biiyiik oranda azalmasi diger
taraftan da alistirmasiz icralarin yer almadig list puan kademesindeki icra sayisinin

alistirmali icralarla ortaya ¢ikmasidir.

Ogrenciler genel anlamda eserlerin ciimle/bdlmelerini anlama ve yorumlamada
biitiinliigli saglayabilmistir. Ancak bu durum bireysel tabanda diger bir¢cok kategoriden
olduk¢a farklilasmistir. Bu farklilasmayi yaratan temel unsurlar bir¢ok nedene
atfedilebilir. Eserlerin ciimle ve bolmelerini anlamada biitiinliik saglayic1 yaklasimlarin
yalnizca alistirmalarla smirli kalmamasi, konuya iliskin faaliyetlerin daha genis

cercevede ele alinmasi gerektigi diislintilebilir.
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3.6.10. Eseri Sitil ve Karakter Ozelliklerine Uygun Icra Edebilme Kategorisi

Alistirmalarin eserleri stil ve karakterine uygun icra edebilme becerisine yaptigi katkiyla
ile ilgili ayrintili puanlamalar Tablo 24’de verilmistir. Arastirma kapsaminda
hazirlanmis olan alistirmalarin icra edilen eserlerin stil ve karakterine uygun icra

edebilme becerisini gelistirdigi net bir sekilde sdylenebilir.

Birbirinden bagimsiz uzmanlar tarafindan verilen puanlar neticesinde alistirmali icralara
ait puanlarin alistirmasiz icralara gore daha yiiksek oldugunu sdyleyebiliriz. Ust puan
kademesi igerisine aligtirmali icralarin % 13,8°1 alistirmasiz icralarin % 1,3’ girmistir.
Bu puan kademesindeki 6nemli artis alistirmalarin eserleri stil ve karakterine uygun icra
edebilme {iizerindeki olumlu etkisini netlestirmektedir. Ayni sekilde alistirmasiz
icralarin % 32’si alt puan kademesi icerisinde yer alirken alistirmali icralarda bu oran %

17,5’ diismiistiir.

Eser mimarisiyle ilgili bir diger durum, stil ve karaktere uygun icraya iliskindir. Tipki
eserlerin climle/bdlmelerini anlama ve yorumlamada bir biitiinlik olusturma
kategorisinde oldugu gibi belirli diizeyde kuramsal bir altyapiy1 da gerektiren bu konu,
miizikal gelisimin saglanmasi igin olduk¢a onemlidir. Ogrencilerin konuyla ilgili
kuramsal bilgilere sahip olmasmnin eserlerin stil ve karakterine uygun icra

yapabilmelerine katki sagladig: diisiiniilebilir.

Tablo 24. Alistirmali ve Alistirmasiz icra Edilen Eserlere Verilen Eseri Stil ve Karakter
Ozelliklerine Uygun icra Edebilme Puanlarinin Karsilastirmasi

0-41 42 - 61 62 - 81 82 -100
Alistirma Toplam
Puan Arasi Puan Arasi Puan Arasi Puan Arasi
Durumu
% f % f % f % f % f
Aligtirmali | 17.5 14 25 20 43.8 35 13.8 11 100 80
Alistirmasiz 32 32 175 14 41.3 33 1.3 1 100 80
Toplam 46 46 21.3 34 42.5 68 7.5 12 100 160
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Tablo 24’den de goriilecegi lizere alistirmali icra puanlar alt puan kademesinden orta
alt puan kademesine, orta alt puan kademesinden orta {iste, orta iist puan kademesinden
de iist puan kademesine dogru anlamli bir kayma gostermektedir. Bu farklilik
istatistiksel olarak da anlamlidir. Yapilan X2 testinin sonucu; alistirmali ve alistirmasiz
icraya hazirlanma arasinda saptanan farkliliklarin bu kategoride de istatistiksel olarak

anlamli oldugunu gostermektedir.

Bir eserin stil ve karakterini anlamak, o eserin iyi yorumlanmasina vesile olmaktadir.
Stil ve karakteri anlamadaki bu belirgin degisimin, alistirmalarin eser stil ve

karakterlerine yakin olmasindan kaynaklandigi sdylenebilir.

Icraya alistirmali ve alistirmasiz hazirlanma arasindaki farki daha net olarak ortaya
koyabilmek i¢in Figlir 13’e bakmak yerinde olacaktir. Alistirmalarin eserin stil ve
karakterine uygun icra edilebilmesi iizerinde nasil bir fark olusturdugu bu grafik

araciligi ile daha net anlasilacaktir.

Figiir 13. Eserin Stil ve Karakter Ozelliklerine Uygun Icra Edebilme Kategorisi
Puanlarinin Karsilagtirmasi
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Stil ve karakteri anlama kategorisinde alistirmali ve alistirmasiz icra puanlarin her
kademede farklilastigi tespit edilmistir. Alt ve {ist kademedeki puanlarin birbirine uzak
oldugu goriilmektedir. Tablo 24’deki durum bu grafige de net bigimde yansimaistir.

Alistirmalarin bireysel etkilerini ise daha agik olarak Tablo 25’ de gorebiliriz.
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Tablo 25. Alistirmali ve Alistirmasiz Icra Edilen Eserlere Verilen Stil ve Karakter
Ozelliklerine Uygun Icra Edebilme Puanlarinin Ogrenciler Bazinda Karsilastirmasi

Alistirma Stil ve Karaktere Uygun Calabilme Puanlar1
Durumu/Ogrenci Adi [ o 4099 | 41-6099 | 61-80,99 81- 100 Toplam
Alstrm O%?Ci flw | £ % | ] % | f| w | f]| %

Durumu
01 1 5 7 35 10 50 2 10 20 | 100
02 5 25 2 10 9 45 4 20 20 | 100
Alstirmali | O 3 5 25 5 25 9 45 1 5 20 | 100
04 3 15. 6 30 7 35 4 20 20 | 100.
Toplam 14 | 1750 | 20 25 35 | 4375 11 | 13.75| 80 100
01 6 30 4 20 9 45 1 5 20 100
02 10 50 5 25 5 25 0 0 20 100
Alstirmasiz | O 3 7 35 3 15 10 50 0 0 20 | 100
04 9 45 2 10 9 45 0 0 20 | 100
Toplam 32 40 14 | 1750 | 33 |41.25 1 1.25 80 100

Tablo 25’de de detayh

olarak gorebildigimiz {izere tiim O&grenciler {izerinde

alistirmalarin pozitif etkisi olmustur. Ancak dgrenciler alt ve orta alt diizeyde yer alan

alistirmasiz icralarini orta {iste dogru alistirmali icralar yoluyla tasirken orta iist icra

puanlarini {ist puan kademesine dogru anlamli bir diizeyde ¢ekememistir. Kisaca,

alistirmalarin  6grenciler iizerindeki olumlu etkisinin farklilastigi goriilse de bu

farklilasma diizeyinin ¢ok anlamli oldugu s6ylenememektedir.

Ogrencilerin tipk1 eserlerin ciimle/bdlmelerini anlama ve yorumlamada biitiinliigii

saglayabilme kategorisindeki gibi bireysel anlamda diger bir¢cok kategoriden oldukca

farklilasmistir. Bu farklilagsmay1 yaratan temel unsurlar bircok nedene atfedilebilir.

Eserlerin stil ve karakterine uygun icralarin, yalnizca alistirmalarla sinirli kalmamasi,

konuya iliskin faaliyetlerin daha genis cercevede ele alinmasi gerektigi diisiiniilebilir.
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3.6.11. Esere Ozgii Teknik Davramislar1 Gergeklestirebilme Kategorisi

Alistirmalarin  eserlere 6zgii teknik davraniglarin  gercgeklestirilebilmesinde yaptigi
katkiyla ile ilgili ayrintili puanlamalar Tablo 26’da verilmistir. Arastirma kapsaminda
hazirlanmis olan alistirmalarin  icra edilen eserlere 0zgii teknik davranislarin

gerceklestirilebilmesinde olumlu yonde gelisme sagladigi goriillmektedir.

Birbirinden bagimsiz uzmanlar tarafindan verilen puanlar neticesinde alistirmali icralara
ait puanlarin alistirmasiz icralara gore daha yiiksek oldugu tespit edilmistir. Ust puan
kademesi icerisine aligtirmali icralarin % 32,5°1 alistirmasiz icralarin % 10’u girmistir.
Bu puan kademesindeki 6nemli artis alistirmalarin eserlere 6zgili teknik davranislarin
gerceklestirilebilmesinde olumlu etkisini netlestirmektedir. Ayni1 sekilde alistirmasiz
icralarin % 12,51 alt puan kademesine girerken alistirmali icralarin higbirisi bu puan

kademesinde yer almamustir.

Ogrencilerin eserlere 6zgii teknik davranislari gergeklestirebilmesiyle ilgili icralarmin
bu tekniklere dair daha oOnceki kazanimlariyla da iliskili oldugu diisiiniilmektedir.
Gitaristler arasinda goze c¢arpan en onemli unsurlardan biri olan bu 6zelligin, aslinda
kisa vadede kazanilip gelistirilmedigi bilinmektedir. Arastirma kapsaminda kullanilan
alistirmalarin  bahsi gecen eserlerden esinlenerek hazirlanmasinin bu kategorideki

olumlu degisimlerin kisa vadede ortaya ¢ikmasini etkiledigi diistiniilebilir.

Tablo 26. Alistirmali ve Alistirmasiz icra Edilen Eserlere Verilen Esere Ozgii Teknik
Davranislar1 Gergeklestirebilme Kategorisi Puanlarinin Karsilastirmast

0-41 42 - 61 62 -81 82 -100
Alistirma Toplam
Puan Arasi Puan Arasi Puan Aras1 Puan Arasi
Durumu
% f % f % f % f % f
Alistirmali 0 0 25 20 42.5 34 32.5 26 100 80
Alistirmasiz | 12.5 10 30 24 47.5 38 10 8 100 80
Toplam 6.3 10 275 44 45 72 21.3 34 100 160

Tablo 26’ dan da goriilecegi iizere alistirmali icra puanlart alt puan kademesinden orta
alt puan kademesine, orta alt puan kademesinden orta {iste, orta iist puan kademesinden

de {iist puan kademesine dogru anlamli bir kayma gostermektedir. Bu farklilik
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istatistiksel olarak da anlamlidir. Yapilan X2 testi sonucu alistirmali ve alistirmasiz
icraya hazirlanma arasinda saptanan farkliliklarin bu kategoride de istatistiksel olarak

anlamli oldugunu gostermektedir.

Esere 0Ozgii teknik davramislart gergeklestirebilmeyle ilgili olarak, hazirlanan
alistirmalarin puan kademelerindeki belirgin etkisi, 6grencilerin bu konuda hem yeterli
donanima sahip oldugunu hem de aligtirmalarin hedeflenen kategoride belirgin etkiler

yarattigini gostermektedir.

Icralardaki alistirmali ve alistirmasiz hazirlanma farkini daha net olarak anlayabilmek
icin Figiir 14’e bakilabilir. Alistirmalarin  eserlere 06zgii teknik davranislarin
gerceklestirilebilmesinde nasil bir fark olusturdugu bu grafik araciligi ile daha net

anlasilacaktir.

Figiir 14. Eserlere Ozgii Teknik Davranislarin Gergeklestirilebilmesi Kategorisi
Puanlarinin Karsilastirmast
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Eserlere 6zgili teknik davranislarin gerceklestirilebilmesi kategorisinde alistirmali ve
alistirmasiz icra puanlarinin her kademede farklilastigi tespit edilmistir. Alt ve {list puan
kademelerindeki icra sayilarinin birbirine uzak oldugu goriilmektedir. Tablo 26’daki
bulgular, bu grafige de net bi¢imde yansimistir. Bu durum, &grencilerin 6zellikle
nitelikli icralarda eserlere 0zgii teknik davraniglari iceren yorumlar sunabildigini
diisiindiirmektedir. Alistirmalarin bireysel etkilerini ise daha acik olarak Tablo 27°de

gorebiliriz.
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Tablo 27. Alistirmal1 ve Alistirmasiz Icra Edilen Eserlere Verilen Eserlere Ozgii Teknik
Davraniglarin Gergeklestirilebilmesi Puanlarinin Ogrenciler Bazinda Karsilagtirmasi

Eserlere Ozgii Teknik Davranis Puanlari

Aligtirma

Durumw/Ogrenci Adt | 4099 | 41-6099 | 61-8099 81 - 100 Toplam

Alistrma og;fl‘lm flow | F | ow | e ow | fF | ow | f] w

Durumu
01 01 0 | 6 | 3 |8 4 | 6 | 30 |20 100
02 0| o | 5| 25 | 6| 30 | 9 | 45 |20 100

Alstirmali | O 3 0 0 4 20 14 70 2 10 20 100
04 0| o | 5] 25 [ 6| 30| 9 | 45 |20 100

Toplam 0 0 20 25 34 | 4250 | 26 | 3250 | 80 100

01 2 10 6 30 8 40 4 20 20 100
02 3 15 8 40 8 40 1 5 20 100
Alistirmasiz | O 3 2 10 4 20 13 65 1 5 20 100
04 3 15 6 30 9 45 2 10 20 100

Toplam 10 | 1250 | 24 30 38 | 47.50 8 10 80 100

Tablo 27°de de detayli olarak gorebildigimiz iizere tiim Ogrenciler iizerinde
alistirmalarin pozitif etkisi oldugu gozlemlenebilir. Ancak 6grencilerden 6grenci 1 ve 3
alt ve orta alt diizeyde yer alan alistirmasiz icralarini orta liste dogru alistirmal1 icralar
yoluyla tagirken orta {ist icra puanlarini iist puan seviyesine dogru anlaml bir diizeyde
cekememistir. Kisaca, alistirmalarin 6grenciler tizerindeki olumlu etkisinin farklilastigi

goriilse de bu farklilasma diizeyinin ¢ok anlamli oldugu sdylenememektedir.

Ogrencilerin bu kategorideki bireysel farklilasmalarini yaratan unsurlar birgok nedene
atfedilebilir. Daha oncede belirtildigi gibi, icracinin konuyla ilgili donanimlari

puanlamalar1 etkileyen en 6nemli faktordiir.
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3.6.12. Eserin Anlam ve Duygularimi Net ifade Edebilme Kategorisi

Alistirmalarin eserlerin icrasina anlam ve duygularin net ifadesi bakimindan yaptig
katkiyla ile ilgili ayrintili puanlamalar Tablo 28’de verilmistir. Bu aragtirma kapsaminda
hazirlanmis olan alistirmalarin eserlerin icrasina anlam ve duygularin net ifadesi

bakimindan katki sagladigi acik bigimde goriilmektedir.

Birbirinden bagimsiz uzmanlar tarafindan verilen puanlar neticesinde alistirmali icralara
ait puanlarin alistirmasiz icralara gore daha yiiksek oldugu tespit edilmistir. Ust puan
kademesi igerisine aligtirmali icralarin % 13,81 alistirmasiz icralarin % 1,3’{ girmistir.
Bu puan kademesindeki Onemli artis alistirmalarin anlam ve duygular iizerindeki
olumlu etkisini netlestirmektedir. Ayn1 sekilde alistirmasiz icralarin % 45’1 alt puan

kademesinde yer alirken alistirmali icralarin % 26,31 bu kademede puanlanmustir.

Anlam ve duygularin net ifadesi, icracinin yorum giiciiyle iligkilidir. Hem eserlerin hem
de eserlere yonelik alistirmalarin iilkemiz kiiltiirine ait unsurlardan olugmasinin

ogrencilerin bu kategorideki basarilarina katki sagladig: diisiiniilebilir.

Tablo 28. Alistirmali ve Alistirmasiz icra Edilen Eserlere Verilen Anlam ve Duygularin
Net Ifadesi Kategorisi Puanlarinin Karsilagtirmasi

0-41 42 - 61 62 - 81 82 -100
Alistirma Toplam
Puan Arasi Puan Arasi Puan Arasi Puan Arasi
Durumu

% f % f % f % f % f

Alistrmali | 26.3 21 18.8 15 41.3 33 13.8 11 100 80

Alistirmasiz | 45 36 13.8 11 40 32 1.3 1 100 80

Toplam 35.6 57 16.3 26 40.6 65 7.5 12 100 160

Tablo 28’ den de goriilecegi lizere alistirmali icra puanlari alt puan kademesinden orta
alt puan kademesine, orta alt puan kademesinden orta {iste, orta iist puan kademesinden
de st puan kademesine dogru anlamli bir kayma gostermektedir. Bu farklilik
istatistiksel olarak da anlamlidir. Yapilan X2 testi sonucu alistirmali ve aligtirmasiz
icraya hazirlanma arasinda saptanan farkliliklarin bu kategoride de istatistiksel olarak

anlamli oldugunu gdstermektedir.
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Eserlerin icrasinda anlam ve duygularin net ifadesi kategorisi ile ilgili olarak hazirlanan
alistirmalarin puan kademelerindeki belirgin etkisini, 6grencilerin belli oranda yorum

giiclerine ve seslendirme anindaki konsantrasyonlarina baglamak miimkiindiir.

Icraya alistirmali ve alistirmasiz hazirlanma arasindaki farki daha net olarak ortaya
koyabilmek i¢in Figiir 15’e bakilabilir. Alistirmalarin anlam ve duygular bakimindan

puan kategorileri arasinda nasil bir fark olustugu bu grafik araciligi ile daha net

anlasilmaktadir.

Figiir 15. Anlam ve Duygularin Net ifadesi Kategorisi Puanlarmin Karsilagtirmasi
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mAlistirmali

Anlam ve duygularin net ifadesi kategorisinde alistirmali ve alistirmasiz icra
puanlarinin her kademede farklilagtig1 tespit edilmistir. Alt ve list kademedeki puanlarin
birbirine uzak oldugu goriilmektedir. Alistirmalarin bireysel etkilerini ise daha agik

olarak Tablo 29’da gorebiliriz.
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Tablo 29. Alistirmal1 ve Alistirmasiz Icra Edilen Eserlere Verilen Anlam ve Duygularin
Net Ifadesi Puanlarinin Ogrenciler Bazinda Karsilastirmasi

Anlam ve Duygularin Net Ifadesi Ifadesi Puanlari

Aligtirma
Durumu/Ogrenci Adi | g 4999 | 41-6099 | 61-8099 81-100 Toplam
Aligtirma Ogrenci ; .
e % | f | % | £ % | f| % | f| %
Durumu
01 4 | 20 | 6 | 30 | 8| 40 | 2 | 10 | 20 | 100
02 5 | 25 | 2 | 10 | 8| 4 | 5 | 25 | 20 | 100
Aligtirmali | O 3 6 | 30 | 4 | 20 |10 50 | o o | 20 | 100
04 6 | 30 | 3 | 15 | 7| 3 | 4 | 20 | 20 | 100

Toplam 21 | 2625 | 15 | 1875 | 33 | 4125 | 11 | 13.75| 80 100

01 8 40 2 10 9 45 1 5 20 100
02 10 50 5 25 5 25 0 0 20 100
Alistirmasiz | O 3 8 40 3 15 9 45 0 0 20 100
04 10 50 1 5 9 45 0 0 20 100

Toplam 36 45 11 | 13.75 | 32 40 1 1.25 | 80 100

Tablo 29°da da detayli olarak gorebildigimiz iizere tiim Ogrenciler iizerinde
alistirmalarin pozitif etkisi olmustur. Ogrencilerin alistirmasiz icralarinin alt, orta alt ve
orta listte yogunlastig1 ancak alistirmali icralarla bu durumun orta alt, orta iist ve {ist
puan kademelerine dogru yer degistirdigi goriilmektedir. Kisaca, alistirmalarin
ogrenciler iizerindeki olumlu etkisinin farklilagtigi goriilse de bu farklilagsma diizeyinin

¢ok anlamli oldugu sdylenememektedir.

Ogrencilerin bu kategoride bireysel anlamda farklilagsmasini yaratan temel unsurlar
bircok nedene atfedilebilir. Eserlerin anlam ve duygularim1 anlamada net bir ifade
kazanabilmek icin yalnizca aligtirmalarin degil nitelikli yorumculara ait orneklerin

dinlenilmesinin de etkili olabilecegi diisiiniilebilir.



128

3.6.13. Duatelerin Dogru Kullanimi Kategorisi

Alistirmalarin eserlerin icrasinda duatelerin kullanim becerisine yaptigi katkiyla ile ilgili
ayrintili puanlamalar Tablo 30’da verilmistir. Bu arastirma kapsaminda hazirlanmis
olan alistirmalarin icra edilen eserlerde duate kullanimini gelistirdigi net bir sekilde

sOylenebilir.

Birbirinden bagimsiz uzmanlar tarafindan verilen puanlar neticesinde alistirmali icralara
ait puanlarin alistirmasiz icralara gore daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Ust puan
kademesi igerisine aligtirmali icralarin % 35°1 alistirmasiz icralarin % 11,30’u girmistir.
Bu puan kademesindeki onemli artis alistirmalarin duate kullanimi tizerindeki olumlu
etkisini netlestirmektedir. Ayni1 sekilde alistirmali icralarin higbirisi alt puan
kademesinde puanlanmamistir. Buna karsin duate kullanimi bakimindan alistirmasiz
icralarin % 2,5’1 alt puan kademesi icerisine bagimsiz uzmanlar tarafindan dahil

edilmistir.

Gitar tekniginde icracilarin eserleri en kolay bi¢cimde icra etmelerini dogru duate
kullanim1 saglamaktadir. Ogrencilerin duate kullanimindaki basarilarinin, bahsi gegen
eserlere yonelik alistirmalardan Otlirti gergeklestigi sOylenebilir. Eserlerdeki duate
kullanimlar1 aligtirmalarda taklit edilmistir. Ayrica 6grencilerin konuyla ilgili 6nceki

kazanimlarinin duate kullaniminda biiytik 6l¢iide katki sagladigi diigiiniilmektedir.

Tablo 30. Alistirmali ve Alistirmasiz icra Edilen Eserlere Verilen Duatelerin Dogru
Kullanim1 Kategorisi Puanlarinin Karsilastirmasi

0 -41Puan | 42-61Puan 6281 L
Aligtirma Arasi Arasi Toplam
Puan Arasi Puan Arasi
Durumu
% f % f % f % f % f

Alistirmali 0 0 13.80 11 51.30 41 35 28 100 80
Alistirmasiz 2.50 2 35 28 51.30 41 11.30 9 100 80
Toplam 1.30 2 24.40 39 51.30 82 23.10 37 100 160

Tablo 30’ dan da goriilecegi lizere alistirmali icra puanlar alt puan kademesinden orta
alt puan kademesine, orta alt puan kademesinden orta {iste, orta iist puan kademesinden
de {iist puan kademesine dogru anlamli bir kayma gostermektedir. Bu farklilik

istatistiksel olarak da anlamlidir. Yapilan X2 testi sonucu alistirmali ve aligtirmasiz
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icraya hazirlanma arasinda saptanan farkliliklarin bu kategoride de istatistiksel olarak

anlamli oldugunu gostermektedir.

Eserlerde dogru duate kullanim becerilerinin 6zellikle iist puan kademelerindeki artisi

alistirmalarin hedeflenen kategoride belirgin etkiler yarattigini1 gostermektedir.

Icraya alistirmali ve alistirmasiz hazirlanma arasindaki farki daha net olarak ortaya
koyabilmek i¢in Figiir 16’ya bakilabilir. Alistirmalarin duate kullanimi bakimindan
puan kategorileri arasinda nasil bir fark olusturdugu bu grafik araciligi ile daha net

anlasilacaktir.

Figiir 16. Duatelerin Dogru Kullanilmas1 Kategorisi Puanlarinin Karsilagtirmasi
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Duateleri dogru kullanabilme kategorisinde alistirmali ve alistirmasiz icra puanlarinin
orta list puan kademesi harig, diger tiim kademelerde farklilastig1 tespit edilmistir. Orta
alt ve en iist kademelerdeki icra sayilarinin birbirine uzak oldugu goriilmektedir. Tablo
30°daki bulgular, bu grafige de net bicimde yansimistir. Bu durum, alistirmalarin
ozellikle yiiksek seviyedeki eserlerde etkili oldugunu diisiindiirmektedir. Alistirmalarin

bireysel etkilerini ise daha agik olarak Tablo 31° de gorebiliriz.
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Tablo 31. Alistirmal1 ve Alistirmasiz Icra Edilen Eserlere Verilen Duateleri Dogru

Kullanim Kategorisi Puanlarinin Ogrenciler Bazinda Karsilastirmasi

Alistirma Duatelerin Dogru Kullanimi Puanlari
Durumu/Ogrenci Adi o 4009 | 41-6099 | 61-80,99 81 - 100 Toplam
Aligtirma Osrenci
N f | % f | % f % | f| % | f %
Durumu !
01 0 0 2 10 12 60 6 30 20 100
02 0 0 2 10 10 50 8 40 20 100
Alstirmali | O 3 0 0 3 15 9 45 8 40 20 100
04 0 0 4 20 10 50 6 30 20 100
Toplam 0 0 11 | 1375 | 41 51.25 | 28 35 80 100
01 1 5 7 35 9 45 3 15 20 100
02 0 0 9 45 8 40 3 15 20 100
03 1 5 5 25 14 70 0 0 20 100
Aligtirmasiz
04 0 0 7 35 10 50 3 15 20 100
Toplam 2 2.50 28 | 35.00 | 41 5125 9 11.25 | 80 | 100.00

Tablo 31’de alistirmalarin tiim 6grenciler iizerinde pozitif etkisi oldugu detayli olarak

goriilmektedir. Ogrencilerin alistirmalar sayesinde alt ve orta alt puan kademelerindeki

icralarini orta iist ve list puan kademelerine dogru tasidiklari acikc¢a anlasilmaktadir.

Kisaca, alistirmalarin 6grenciler {lizerindeki olumlu etkisi farklilik gdsterse de genel

olarak biitiin 6grencilerin alistirmalardan olumlu sekilde etkilendikleri tespit edilmistir.

Ogrencilerin bu kategoride bireysel anlamda farklilasmasimi yaratan temel unsurlar

bircok nedene atfedilebilir. Daha oncede belirtildigi iizere dogru duate kullaniminin

ogrencilerin arastirma dncesindeki kazanimlariyla iligkili oldugu s6ylenebilir.
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3.6.14. Eseri Dogru Tempo ile icra Edebilme Kategorisi

Alistirmalarin eserlerin icrasinda dogru tempo ile icra becerisine yaptigi katkiyla ilgili
ayrintili puanlamalar Tablo 32°de verilmistir. Arastirma kapsaminda hazirlanmis olan
alistirmalarin icra edilen eserlerin dogru tempo ile icrasina olumlu yonde katki sagladigi

sOylenebilir.

Birbirinden bagimsiz uzmanlar tarafindan verilen puanlar neticesinde alistirmali icralara
ait puanlarin alistirmasiz icralara gore daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Ust puan
kademesi icerisine alistirmali icralarin % 25°1 alistirmasiz icralarin ise % 9’u girmistir.
Bu puan kademesindeki Onemli artis alistirmalarin dogru tempo ile icra becerisi
tizerindeki olumlu etkisini netlestirmektedir. Ayni sekilde alistirmali icralarin higbirisi
alt puan kademesinde puanlanmazken alistirmasiz icralarin % 5’1 alt puan kademesi

icerisine bagimsiz uzmanlar tarafindan dahil edilmistir.

Dogru tempo ile icra eser yorumuna iliskin detaylardan 6nce gelmesi gereken en 6nemli
ozelliklerden birisidir. Ogrenci dogru tempo ile icra yapamadig: takdirde kategoriye
iliskin diger bagliklar hakkinda yorum yapmak da olduk¢a zordur. Ogrencilerin bu
kategoride saglamis olduklar1 basarilarin yalnizca aligtirmalar yoluyla gerceklestigi
diisiiniilmemektedir. Cilinkii dogru tempo ile icra becerisi bulunmayan 6grencilerin kisa

vadede basar1 saglamasi pek miimkiin degildir.

Tablo 32. Alistirmali ve Alistirmasiz icra Edilen Esetlere Verilen Dogru Tempo ile
Calabilme Kategorisi Puanlarinin Karsilagtirmasi

0-41 42 - 61 62 -81 82 -100
Alistirma Toplam
Puan Arasi Puan Arasi Puan Arasi Puan Arasi
Durumu
% f % f % f % f % f
Alistirmali 0 0 17.6 14 41 51 25 31 100 80
Alistirmasiz 5 4 35 28 48.8 39 9 11 100 80
Toplam 2.5 4 26.3 42 50.0 80 34.0 21 100 160

Tablo 32’den de goriilecegi lizere alistirmali icra puanlan alt puan kademesinden orta
alt puan kademesine, orta alt puan kademesinden orta {iste, orta iist puan kademesinden

de ist puan kademesine dogru anlamli bir kayma gostermektedir. Bu farklilik
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istatistiksel olarak da anlamlidir. Yapilan X2 testi sonucu alistirmali ve alistirmasiz
icraya hazirlanma arasinda saptanan farkliliklarin bu kategoride de istatistiksel olarak

anlamli oldugunu gostermektedir.

Ogrencilerin dogru tempo ile icra becerilerinin dzellikle iist puan kademelerine dogru

gelisimi, alistirmalarin hedeflenen kategoride belirgin etkiler yarattigin1 gostermektedir.

Icraya alistirmali ve alistirmasiz hazirlanma arasindaki farki daha net olarak ortaya
koyabilmek icin Figlir 17’ye bakilabilir. Alistirmalarin dogru tempo ile icrasi
bakimindan puan kategorileri arasinda nasil bir fark olusturdugu bu grafik aracilig ile

daha net anlasilacaktir.

Figiir 17. Dogru Tempo ile icra Edebilme Kategorisi Puanlarmin Karsilagtirmasi
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Dogru tempo ile icra becerisi kategorisinde alistirmali ve alistirmasiz icra puanlarinin
tiim kademelerde farklilastig1 ancak ozellikle alt, orta alt ve {list kademedeki puanlarin
birbirine daha uzak oldugu goriilmektedir. Tablo 32’deki bulgular, bu grafige de net
bicimde yansimistir. Alistirmalarin bireysel etkilerini ise daha agik olarak Tablo 33°de

gorebiliriz.
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Tablo 33. Alistirmal1 ve Alistirmasiz Icra Edilen Eserlerin Dogru Tempo ile icra
Edilebilme Puanlarmin Ogrenciler Bazinda Karsilastirmasi

Aligtirma Dogru Tempo ile icra Puanlart
D Oarenci A
urumu/Ogrenc At (5606 T 21-6099 | 618099 81— 100 Toplam

‘gfrﬁma O%;Z‘:Cl flow | f| % fl % f % | f | %
01 0] 02| 10 [10] 5 [ 8 | 40 | 20 |100
02 o | o6 3 |6 | 3 | 8 | 4 |20 |00

Alstrma | O 3 o | o1 5 [ 1| 70 | 5 | 25 | 20 | 100
04 o | o|s] 25 12| 5 | 4 | 20 | 20 |100

Toplam 0 0 14 17.5 41 | 51.25 25 |31.25 80 | 100

01 1 5 3 15 12 60 4 20 20 | 100
02 1 5 12 60 7 35 0 0 20 | 100
Alistirmasiz | O 3 2 10 9 45 9 45 0 0 20 | 100
04 0 0 4 20 11 55 5 25 20 | 100

Toplam 4 5 28 35 39 | 48.75 9 11.25 | 80 | 100

Tablo 33’de de detayli olarak gorebildigimiz iizere tim Ogrenciler iizerinde
alistirmalarin pozitif etkisi oldugu gdzlemlenebilir. Ogrenci 1, 2 ve 3’iin alistirmalardan
olumlu yonde etkilendigi ancak sadece 6grenci 4’e ait puanlamalarda alistirmalarin
olumlu etkisinin ger¢eklesmedigi goriilmektedir. Kisaca, alistirmalarin 6grenciler
tizerindeki olumlu etkisinin farklilastig1 goriilse de bu farklilagsma diizeyinin ¢ok anlaml

oldugu sdylenememektedir.

Ogrencilerin bu kategoride bireysel anlamda farklilagsmasini yaratan temel unsurlar
birgok nedene atfedilebilir. Dogru tempo ile icra becerisinin dogustan gelen yeteneklerle

birlikte zamana yayilmis teknik ¢aligmalarla da dogrudan ilgili oldugu sdylenebilir.
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3.7. Arastirma Bulgularina Gore Gitar Egitiminde Siklikla Kullanilan ve Zorluk
Yasanan Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerinin Makam ve Gitar

Teknikleri Acisindan Icerik Analizleri

Bu béliimde, gitar 6gretim elemanlarinin lisans egitiminde siklikla kullandiklar1 ve
ogrencilerin icrasinda zorlandigini gozlemledikleri makamsal karakterdeki gitar

eserlerinin makamsal ve gitar teknikleri bakimindan igerik analizleri yapilmistir.

Onceki bulgularda goriildiigii iizere 6gretim elemanlar tarafindan siklikla tercih edilme
siralamasindaki ilk iki eser Ricardo Moyano “Kara Toprak” ve Ahmet Kanneci “Aygiz”
aranjeleridir. Diger taraftan 6gretim elemanlarina gore 6grencilerin en ¢ok zorlandigi
eserler listesinde basi ¢eken Carlo Domeniconi; “Koyunbaba” eseridir. Bu ii¢ eser
arastirmanin deney sathasinda da kullanildigi i¢cin makamsal ve teknik analizlerinin

yapilmasinin faydali olabilecegi diistiniilmiistiir.

3.7.1. Kara Toprak Isimli Eserin AKort Sistemi, Makam, Olcii, Ritmik Yap1 ve
Gitar Teknikleri Acisindan Analizi

Biiyiik halk sairi ve ozan Asik Veysel Satiroglu’na ait “Kara Toprak” isimli eserde
klasik gitarin alisilagelmis akordu yeniden diizenlenerek asagidaki bigime

doniistiirilmiistir.

Nota 1. Kara Toprak isimli Eserin Seslendirilmesinde Kullanilan Gitar Akordu

) Q ® ® ©) ®
A O 0 0 0 0 0
O
[ fan © Y
A\SV A 1O
ki
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1. ve 6. tel hari¢ yapilan akort degisikligi arenjeyle ilgili goze carpan 6zelliklerden
birisidir. Bu akort sisteminde yer alan 4’lii ve 5°1i araliklar, Tirk miiziginin yapisinda
dogal olarak bulunmaktadir. Aranjoriin eseri klasik gitara uyarlarken bu ayrintiyr géz

ontinde bulundurdugu diisiiniilebilir.
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Tablo 34. Kara Toprak isimli Eserin Makam, Olcii ve Ritmik Yap1 Analizi

EAT* Gore Eserin Dizisi
AEU* Gore Dizisi

La Hiiseyni Dizisi Fa # Hiiseyni Dizi

Yerinde Hiiseyni Beglisi  Hiseyni'de Ussak Dortliisi

Makam #jﬁ_,_p:éghﬁ N
e N
0 T Wiﬂﬁ
K S T T K S T o | I T

Dizisi

Seyir
Ozelligi .
Inici - Cikict
Eserin
Ritmik
Y Rubato ve 4/4
apisi

e

Eserdeki Eserde gecki bulunmamaktadir.
GegKkiler

* AEU = Arel Ezgi Uzdilek Ses Sistemi
** EAT = 12 Esit Aralikli Ses Sistemi

Eser tablodaki bulgulara gore hiiseyni dizisi seslerinden olugsmustur.
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3.7.2. Kara Toprak Isimli Eserin Gitar Teknikleri Acisindan Analizi

Tablo 35. Kara Toprak Isimli Eserin Gitar Teknikleri, Pozisyon, Niians ve Ritim
Kaliplar1 Agisindan Analizi

Eserde Akor Kirma Rasgado

Kullamilan

Sag El ﬁﬁ T 1 11

Teknikleri e * b o o
s = ‘ov o ovs
o0 ®

Eserde Legato Bend Tril
Kullanilan
-}

Sol El
Teknikleri I 5 1

TSR

Eserde Edisyon ve icractya gore degismekle birlikte eserde I, 11, III, IV, V, VII, VIII, IX,
Kullanilan X, XI, XII pozisyonlarinin kullanildig1 goriilmektedir.

Pozisyonlar

Eserde Eserde herhangi bir niians isareti bulunmamaktadir.

Kullanilan

Niianslar

Eserde Ucleme Altilama | Noktal Cift Sekizlik | Noktah | Dortliik
Kullanilan Dértliik | Noktah | Onaltihk | ikilik

Ritim Sekizlik

Kaliplar1 ve

v | == | s N T g |

Eserin Intro (Dogaclama) béliimiiniin serbest dl¢ii anlayisiyla yazilmis oldugu goze
carpmaktadir. Hiiseyni makaminda yapilan gezintinin duyuldugu bu bdliimde; hizli
triller ve kromatik araliklar, hi¢bir ses iizerinde vurgu (aksan) yapilmaksizin ustaca

kullanilmistir.
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Nota 2. Kara Toprak isimli Eserin Intro Béliimiinden Bir Kesit

(1R

Eserin ana temasimnin yer aldig1 “a tempo” boliimiinde ise hiiseyni makaminin 6zellikleri
acikca goriilmektedir. Aranjor, makamsal yap1 geregi “bend” teknigi yoluyla, eserin
seslendiriminde kullandig1 dizinin ikinci derecesi olan sol diyez sesinin komali bigimde

duyulmasini saglamstir.
Nota 3. Kara Toprak isimli Eserin A Tempo Boliimiinden Bir Kesit
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Ayrica biitiin tellerde Tirk miiziginin genel yapisinda barindirilan dortlii ve besli
araliklarin eser boyunca siklikla kullanilmasi, geleneksel baglama ¢alim teknigi olan

selpeye benzer bir tininin olusumunu da saglamaktadir.

3.7.3. Aygiz isimli Eserin Akort Sistemi, Makam, Ol¢ii, Ritmik Yap1 ve Gitar
Teknikleri Acisindan Analizi

Aslinda sozleri Zeynal Cabbarzade miizigi ise Cihangir Cihangirova ait olan bu Azeri
beste eserin aranjesini yapan Ahmet Kanneci’nin notasyonunda “Anonim” olarak
belirtilmistir. Eserin gitar i¢in yapilan aranjesinde klasik gitarin aligilagelmis akordu

kullanilmastir.
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Nota 4. Aygiz Isimli Eserin Seslendirlmesinde Kullanilan Gitar Akordu
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Tablo 36. Aygiz isimli Eserin Makam, Ol¢ii ve Ritmik Yap1 Analizi

EAT?* Gore Eserin Dizisi
AEU* Gore Dizisi

La Buselik Dizi Mi Buselik Dizi

Makam Yerinde Buselik Beslisi  Hiiseyni'de Kiirdi Dortliisit
Dizisi A — .

Seyir

Ozelligi Cikict

Eserin

Ritmik

Yapisi 3/4
Eserdeki Eserin karar perdesi olan mi perdesine gore 5. derece si perdesi lizerinde la diyez

Geckiler perdesini yeden olarak kullanan buselik makami gegkisi goriillmektedir.

Azeri bir beste olan “Aygiz” isimli eserde birinci oktav mi sesinde karar veren buselik
makami dizisinin kullandigini sdyleyebiliriz. Tiirk miizigindeki anlayisa gore buselik
makaminin karar perdesi diigah olarak isimlendirilen 1. oktavin la sesidir. Fakat Tiirk ve
Bat1 miizigi arasindaki akort farkliligindan dolay1 “mi sesi lizerinden diizenlenmis olan

“Aygiz”, Tirk miizigindeki anlayisa gore, la sesi lizerinden duyrulmaktadir.
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Harmonik (flajole) olarak calinan bolimde, karar sesi buselik makam dizisinin giigliisii
olan “si” perdesi tlizerinde inici bir usak ¢esnisi yapildigi sdylenebilir. Fakat bu
makamsal yapilarin gitarin tampereman ses siteminden dolay1 biitiiniiyle bir makami
ifade etmekten ¢ok makamlara ait izler ve yansimalar tagidigin1 belirtmekte fayda

vardir.

Nota 5. Aygiz isimli Eserin Harmonik Teknikle Icra Edilen Béliimiinden Bir Kesit

o 0 . 0
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Eserde makamin dogal yapisinda bulunan yedinci derece iizerindeki tizlesme re diyez

perdesinin kullanimiyla gdzlemlenmektedir.

Nota 6. Aygiz Isimli Eserin Yedinci Derece Tizlesmesini Gsteren Bir Kesit

Cl1
3 4 1 4 2 1 4
Jis
- S~ —
E =

Eserin 1, 2 ve 3. olgiilerinde mi perdesi karar sesi olarak kabul edildiginde bir nikriz
cesnisi var gibi goriinse de bu durumun daha ¢ok 5. derece si perdesi lizerinde yapilacak

buselik geckisiyle ilgili oldugu diisiintilmektedir.

Nota 7. Aygiz Isimli Eserin 5. Derecesine Yeden Perdesiyle Yapilan Vurgudan Bir
Kesit
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Eserin 7, 8, 9 ve 10. dlgiilerinde ise yukarida bahsettigimiz besinci derece si perdesi

tizerindeki buselik geckisi daha net bicimde ortaya ¢ikmaktadir.

Wty

Nota 8. Aygiz Isimli Eserin 5. Derecesi Uzerindeki Buselik Gegki
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3.7.4.Aygiz Isimli Eserin Gitar Teknikleri Acisindan Analizi

Tablo 37. Aygiz isimli Eserin Gitar Teknikleri, Pozisyon, Niians, Ritim Kaliplar1
Acisindan Analizi

Eserde
Kullanilan
Sag El
Teknikleri

Tierce

Flajole

54

4 0

3

Eserde
Kullanilan
Sol El
Teknikleri

Glissando

Carpma

4—4

2P
s

1)

Eserde
Kullanilan
Pozisyonlar

I, 11, Vv, Vil

Eserde
Kullanilan
Niianslar

Eserde niians isareti bulunmamaktadir.

Eserde
Kullanilan
Ritim
Kaliplar ve
Nota
Degerleri

Sekizlik

Sekizlik
sekizlik

Noktah
Dortliik

Onaltihk Noktah

ikilik

Dortlitk

I

~—

PR J
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“Aygiz” eserinde; bare, legato, flajole, glissando ve ¢carpma nota tekniklerinin muhtelif
bigimlerde kullanildig1 goriilmektedir. Eserin ana temasininin 6n plana ¢ikartildigi
pasajlara ek olarak bas yiirliyiislerinin bulundugu pasajlarda yer almaktadir. Ana
temanin seslendirilmesinde bare tekniginin yaninda flajole teknigi de kullanilarak esere

miizikal bir zenginlik kazandirilmistir.

3.7.5. Koyunbaba Isimli Eserin Akort Sistemi, Tonal, Makam, Olcii, Ritmik Yap1
ve Gitar Teknikleri A¢isindan Analizi

Carlo Domeniconi’ye ait “Koyunbaba” eserinin bestelenme ve teknik diizey
bakimindan tonal ve modal yapilarin ustalikla kullanildig bir eser oldugu sdylenebilir.
Besteci etkilendigi lilke miizigini kendi ¢algisina adapte ederek bir sentez yakalamis ve

eserinin gitar literatiiriinde saygi duyulan bir noktaya gelmesini saglamistir.

Besteci ve gitarist Carlo Domeniconi’ye ait “Koyunbaba” isimli eserde klasik gitarin

alisilagelmis akordu yeniden diizenlenerek asagidaki bicime doniistliriilmiigtiir.

Nota 9. Koyunbaba Isimli Eserin Seslendirlmesinde Kullanilan Gitar Akordu

@ @ (©) @ ®
0 0 0 0 0 0
) o
g O
n -
| fan) O
NV O
¢ s =
©
O
— O —
©

all



142

3.7.5.1. 1. Boéliim Moderato - Tonal ve Makamsal Analizi

Tablo 38. Koyunbaba (Moderato) isimli Eserin Tonal, Makamsal, Ol¢ii ve Ritmik Yapi

Analizi
hH |
P A T 1 1
EAT* Gore Eserin Dizisi
AEU* Gore Dizisi
La Hiiseyni Dizi Re Hiiseyni Dizi
Makam Yerinde Hitseyni Beslisi  Hilseyni'de Ussak Dortlilsii
Dizisi P
H ~
H |
 ———— — — fi 7 e
o 1 —
K s T T K S T
Seyir Cikic1 — Inici
Ozelligi
Karma ve serbest 6l¢ii
cert g v ST
serin

Ritmik
Yapisi
Eserdeki Saba, Buselik
Gegkiler

Tablo 38’de “Moderato” boliimiinde re mindr tonalitenin varlifini gosteren fazlasiyla

unsur olmakla birlikte daha 6nce de belirttigimiz gibi makamsal izler dikkat cekici

boyuttadir. Ozellikle altere edilmis sesler, kromatik motifler ve melodinin islenisi gibi

unsurlarin dinleyici lizerinde makamsal ve mistik bir etki biraktigi sOylenebilir. Re

mindr tonalitenin re hiiseyni dizisiyle olan yakinlig1 ustalikla kullanilmistir. Bu yolla

ayni dizi igerisinde hem tonal hem de makamsal yapiy1 gosteren izler yer almaktadir.
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Kimi zamanda ikinci ve dordiincii derece peslesmeleri yoluyla kiirdi ve saba makami
etkileri yaratilmaya c¢alisilmistir. Eserin makamsal izler tagiyan pasajlarinda oncelik
hiiseyni makamina ait olsa da karara gelislerde goriilen ikinci derece (mib)
peslesmesinden oGtiirii kiirdi makaminin etkisi goriilmektedir. Bu durumu yansitmasi

acisindan eserde kullanilan kiirdi dizileri Tablo 39’da gdsterilmistir.

Tablo 39. Koyunbaba (Moderato) Isimli Eserin Makamsal Yap1 Analizi

EAT?* Gore Eserin Dizisi
AEU* Gore Dizisi

Kiirdi Dizi Re Kiirdi Dizi

Makam Dizisi

Yerinde Kiirdi Dortliisii ~ Neva'da Buselik Beslisi

b r 3 - 1 T T I
P

T ——
I 1

e

Nota 10’da goriildiigii iizere eserin “fine” Olglislinde arpej teknigiyle la sesine yani

makam giicliisiine vurgu yapilmaistir.

Nota 10. Koyunbaba Isimli Eserin Makam Giigliisiine Yapilan Vurgudan Bir Kesit

— .
3 Fine
—
———— | ol

'_ i - 4 | | |

™ ! Fo
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S o ® e, 0 %0 T
. S e L e
4 - —+ = 0
= 0 ()
- 0

Nota 11°de goriildiigii lizere eserin 4, 5 ve 6. Olciilerinde re, mi, fa, fa diyez seslerinin
bir arada kullanilmasi dizisel olarak diisiiniildiigiinde saba dortliisiiniin izlerinden sz

edilebilir.
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Nota 11. Koyunbaba (Moderato) Isimli Eserin Saba Dértliisii izlerinden Bir Kesit
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Nota 12°de goriildiigii iizere eserin 11, 12 ve akabindeki dl¢iilerindeki la, sol, fa melodi
yiirliylistiyle birlikte buselik beslisi (re, mi, fa sol, la) etkisi verilmeye g¢aligilmistir.
Buselik beslisi etkisinden sonra re karar hissi gili¢lendirilerek buselik makaminin etkisi

devam ettirilmistir.

Nota 12. Koyunbaba isimli Eserde Buselik Beslisine Yapilan Vurgudan Bir Kesit
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Nota 13’de goriildiigii iizere eserin doniis tekrar boliimiinde buselik dizisi seslerini

igeren motifler ve sekvensler kullanilmistir.

Nota 13. Koyunbaba Isimli Eserin Buselik Dizisini Igeren Motif ve Sekvenslerden Bir

Kesit
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Nota 14°de goriildiigii lizere eserde si bemol, fa, do diyez, re seslerinden olusan akordan

sonra melodide la, si bemol, do, re seslerinden olusan la kararli bir kiirdi doértliisiinden
bahsedilebilir.

Nota 14. Koyunbaba (Moderato) Isimli Eserde Saba Taklidi Yapilan Vurgudan Bir
Kesit
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Nota 15’de gorildiigl lizere eserin sol kararli gegki yerlerinde sol perdesi tizerinde
kiirdi dizisinin izleri goriilmekle birlikte devamindaki olgiilerde ¢arpma notalar1 sol

kararli olan bir saba dortliistinden soz edilebilir.

Nota 15. Koyunbaba Isimli Eserde Buselik Beslisine Yapilan Vurgudan Bir Kesit
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3.7.5.2. Koyunbaba I. Boliim (Moderato) Gitar Teknikleri A¢isindan Analizi
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Tablo 40. Koyunbaba Isimli Eserin Gitar Teknikleri, Pozisyon, Niians, Ritim Kaliplar

Acisindan Analizi

Eserde AKkor Kirma Arpej
Kullanilan
Sag El P
Teknikleri = [
-
Eserde Legato Bare Glissando Mordan
Kullanilan
Vo ~
Sol E_I _ - ﬂ
Teknikleri ﬁ? 1 #
¥ r
Eserde icramya gore degismekle birlikte eserde I, II, III, IV, V, VII, VIII, IX, X, XIV.
Kullanilan pozisyonlarin olduk¢a karma bir bigimde kullanildigi goriilmektedir.
Pozisyonlar
Eserde
Kullanilan
Niianslar Eserde herhangi bir niians isareti kullanilmamustir.
Eserde Ucleme ikilik Noktah Birlik Dortliik
Kullanilan Dortliik
Ritim
Kaliplari ve
Nota
Degerleri g
ropord | o J o .

Koyunbaba’nin “Moderato” bolimiinde legato, mordan, bare ve arpej tekniklerinin

muhtelif bicimlerde kullanildig1 goriilmektedir. Melodik anlatimin giiclendirilmesi

bakimindan aksanlarin da yer aldigi bu bdoliimiin, tekrar eden pasaj ve temalarla

zenginlestirilmeye ¢aligildig goriilmektedir.
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3.7.5.3. Koyunbaba II. Boliim: Mosso Makamsal Analiz

Tablo 41. Koyunbaba (Mosso) Isimli Eserin Makam, Ol¢ii ve Ritmik Yap1 Analizi

>

EAT?* Gore Eserin Dizisi
AEU* Gore Dizisi

La Hiiseyni Dizi Re Hiiseyni Dizi
Yerinde Hiiseyni Beglisi  Hiseyni'de Ussak Dartltsa
Makam Dizisi T~
i by o # A
A P s . e 7 P— ——
Mo T | 1 1 [ [ ! V4l I I I |
ANIYJ 1 1 ‘L ]
) o

Seyir Ozelligi Inici- Cikic1

Eser serbest ve karma 6l¢ii anlayistyla yazilmistir.

Eserin Ritmik

Yapisi §
Eserdeki Saba

Geckiler

Eserin bu boliimiine ait genel Ozellikler Tablo 41’de o6zetlenmekle birlikte birinci
boliimde yer alan ikinci derece peslesmesinin yani kiirdi bir geckinin s6z konusu
olmadig1 ilk gbéze carpan noktalardan birisidir. Diger taraftan ilk iki Olcilide tonal
yapidan makamsal yapiya dogru izlerin belirtisi olarak re majorden re dogal dizisine bir
baska deyisle re hiiseyniye dogru bir gecis s6z konusudur. Devaminda baglayan temada
altinc1 derece pesleserek melodik islemeler yoluyla hem re mindr hem re buselik hem de
re hiiseyni dizileri i¢ ice gdzlemlenmektedir. Bu durumu yansitmasi bakimindan Buselik

makamuyla ilgili diziler Tablo 42’de gosterilmistir.



148

Tablo 42. Koyunbaba (Mosso) Isimli Eserde Yer Alan Buselik Dizi

EAT* Gore Eserin Dizisi
AEU* Gore Dizisi

La Buselik Dizi Re Buselik Dizi

Makam Yerinde Buselik Beslisi  Haseynide Kirdi Dortlist

Dizisi ) «/"—___—‘\‘/—_\}'
ﬁ?‘{;?}’ e s I _
-
|

N>

J T T

T B T T B T T —

Eserin tamamu i¢in gegici ve isleyici seslerin yer aldigini sdyleyebiliriz.

Nota 16. Koyunbaba (Mosso) Isimli Eserde Gegici ve Isleyici Seslerin Kullanimindan

Bir Kesit
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Nota 17°de goriildiigii gibi la, si bemol, do seslerinden olusan ve giiglii bir etki yaratan
la kiirdi dizisi la do mi arpejleriyle desteklenerek devam etmis ve takibindeki melodide
de aym karar sesinde (la) kalinarak la, si bemol, do ve do diyez sesleriyle bir saba

dortliisli (zemzeme) izlenimi yaratilmastir.
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Nota 17. Koyunbaba(Mosso) Isimli Eserde Saba Dértliisiinden Bir Kesit
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3.7.5.4. 11. Boliim Mosso - Teknik Analiz

Tablo 43. Koyunbaba (Mosso) Isimli Eserin Gitar Teknikleri, Pozisyon, Niians, Ritim
Kaliplar1 Agisindan Analizi

Eserde Arpej Flajole
Kullanilan
Sag El 2
Teknikleri LLL, 3
%
Eserde Legato Glissando Mordan
Kullanilan
Sol El . & \;_ had
Teknikleri oh —=
a4 —— b
— ! ~
Eserde Teknik imkanlar dahilinde kullanilabilen bir¢ok pozisyonun eserde oldukga karmasik
Kullanilan bi¢imde yer aldig1 sdylenebilir.
Pozisyonlar
Eserde
Kullanilan
Niianslar Eserde herhangi bir niians isareti kullanilmamustir.
Eserde Altilama Onaltihk
Kullanilan
Ritim
Kaliplar ve
Nota “[ﬁ]; [ﬁ[ nE : (
Degerleri

Koyunbaba II. Béliimde (Mosso); arpej, mordan ve flajole tekniklerinin agirlikli olarak
kullanildigin1 goriilmektedir. Kullanilan bu tekniklerle birlikte eserin serbest ve karma

yapidaki Ol¢ii anlayisi oldukea renkli ve gosterisli bir hava yaratmaktadir.

3.8. Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallar ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerine Bagh Miizik ile Tlgili Béliimlerde Gorev
Yapan Gitar Ogretim Elemanlariin Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi

Eserlerine Yonelik Goriisleri

Aragtirmanin problem odagini olusturan makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin
ve bunlara yonelik hazirlayic1 alistirmalarin kullanilma durumlarinin yaninda gitar
Ogretim elemanlariyla yapilan goriismelerde elde edilen diger verilere de deginilmesi

gerektigi diisliniilebilir. Ancak bu verilere deginmeden once gitar 6gretim elemanlarinin



151

gorev yaptiklart kurumlar hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir. Bu konuyla ilgili

detaylar Tablo 44°de gosterilmistir.

Tablo 44. Gitar Ogretim Elemanlarinin Goérev Yaptiklar1 Kurumlar

Gorev Yapilan Kurum Adi f %
1. Abant Izzet Baysal Universitesi 2 12,5
2. Siileyman Demirel Universitesi 1 6,25
3. Selguk Universitesi 1 6,25
4, Nigde Universitesi 1 6,25
5. Gaziosmanpasa Universitesi 1 6,25
6. Marmara Universitesi 1 6,25
7. Dokuz Eyliil Universitesi 1 6,25
8. Cumhuriyet Universitesi 1 6,25
9. Akdeniz Universitesi 1 6,25
10. | Uludag Universitesi 1 6,25
11. | In6nii Universitesi 1 6,25
12. | Atatiirk Universitesi 1 6,25
13. | Gazi Universitesi 1 6,25
14. | Kocaeli Universitesi 1 6,25
15. | Pamukkale Universitesi 1 6,25

TOPLAM 16 100

Tablo 44’de goriildiigii lizere goriisme yapilan 16 6gretim elemanindan 2’sinin (% 12,5)
Abant Izzet Baysal, geri kalanlarin ise 1’er kisiyle (% 6,25) Siileyman Demirel
Universitesi, Selguk Universitesi, Nigde Universitesi, Gaziosmanpasa Universitesi,
Marmara Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Cumhuriyet Universitesi, Akdeniz
Universitesi, Uludag Universitesi, Indnii Universitesi, Atatiirk Universitesi, Gazi
Universitesi, Kocaeli Universitesi ve Pamukkale Universitesi’nde gorev yaptig1 tespit

edilmistir.

Ulkemizin mubhtelif iiniversitelerinde gdrev yapan bu 6gretim elemanlarmin goriisme
sorulartyla ilgili olarak kimi zaman miisterek kimi zaman ise birbirinden bagimsiz

yaklasim ve pratikler ¢ergevesinde yanitlar verdigi sdylenebilir.
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Bu yaklasim ve pratiklerden sozii edilmesi gereken ilk husus, makamsal karakterdeki
gitar miizigi eserlerinin gitar egitimindeki fonksiyonelligi ile ilgilidir. Bu
fonksiyonellige anlam kazandiran bilesenleri konuyla ilgili yapilmis olan ¢alismalar ve
bu caligmalarin gitar egitimine dogru bi¢imde eklemlenmesi olusturmaktadir. Bahsi
gecen bilesenlerin gitar egitimine eklemlenmesinden sonraki asamada ise 0grencilerin
kiltlire ait miizikal temalar1 kaynak alan eserleri icra ederek miizikal anlamda ¢ok yonlii
gelisimlerinin saglamasinin s6z konusu olacagi diisiiniilmektedir. Bu ¢ok yonlii gelisim
siirecinde gitar eserlerinin tanidik melodilerden olusmasi, 6grenciler iizerinde belirgin
bir etkiyi saglayacak unsurlarin basinda ifade edilebilir. Ayrica gitarin Tiirk miizigi
calgilarina yakin bir tiniya sahip olmasi, makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin
Ogrenciler lizerindeki etkisini daha da arttirabilmektedir. Konuyla ilgili bir sdylem
olarak gitar 6gretim elemanlarindan gelen; “Yorum konusunda daha duyarli olmalarina
yardimci olmaktadir. Dogdugu giinden beri duydugu miiziklerin c¢alisilmasi onlarda icra
ettikleri esere karsi daha bir estetik birikim olusturmaktadir.” seklindeki ifade,
makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin gitar egitimine eklemlenmesinin dgrenci
lizerindeki olumlu yansimalarmm dzetler niteliktedir. Ote yandan bagka bir gitar dgretim

elemaninin ayni konuya iliskin degerlendirmesi ise su bicimdedir:

Lisans egitimi siirecinde gitar egitiminde 6grencilere ¢aldirdigim makamsal eksenli Tiirk
miizigi eserleri 6grencinin genel egitim siireci icinde Tiirk miizigine yonelik derslerin
bireysel calgisina ne sekilde yansiyabilecegini, farkli kiiltlirlere ait miizikal
degerlerin/sistemlerin bir araya nasil gelecegini ve aralarindaki farklilik/benzerliklerin
neler oldugunu anlayabilmesine yardimci olmaktadir. Bu eserler farkli kavramlar arasinda

iligki kurabilmesi ve miizikal kimligin sekillendirmesine belirleyici etkiler yaratmaktadir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin gitar egitiminde saglayacagi kolayliklar
farkli mizik tirlerine ait eserlerin daha kolay c¢o6ziimlenebilmesi agisindan da
diisiiniilebilir. Bu diisiince perspektifine gére Batiya ait eserlerin ¢oziimiinde yasanan
zorluklar, makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin icra ve egitiminde daha az
yasanmaktadir. Konuyla ilgili ¢arpict diigiinceleri olan gitar 6gretim elemanlarindan

birisinin ifadesi soyledir:

Bizim klasik gitar egitiminde karsilasti§imiz en biiyiik sorunlardan birisi Batiya ait
eserleri seslendirirken var olan melodiyi ya da san partisini ¢ogu zaman ortaya
¢ikartamamamiz ile ilgilidir. Bu durumu goz ardi ediyoruz. Miizik ger¢ek anlamda ortaya

¢ikmamig oluyor. Ama bu eserlerden klasik gitar egitiminde tabii ki vazgegilemez. Ancak
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gitar egitiminde bize ait olan tiirkiileri ve sarkilar1 kullanirsak melodisinde herhangi bir
hata yaptigimiz zaman hemen ortaya ¢ikacak. Yani san partisiyle bas partisi arasindaki
dengeleri de iyi bir sekilde ortaya koyup o ruhu verirsek herhdlde ¢ok daha egitici ya da

faydali olacaktir. Bir agidan destekleyici anlamda faydasi olacaktir.

Kiiltiiriimiize ait hammaddelerin kolay islenebilirlik yoniine temas eden bu sdylemin,
haklilik payimni destekleyecek birgok faktérden soz edilebilir. Bu faktorler melodilerine
asina olunan eserlerle gelisen; algilama, ¢6ziimleme ve yorumlama giicliniin Bati
menseili eserlere ayn1 dogrultuda saglayacag: katkilarla ilgilidir. Birbirinden farkl iki
miizik tiirii arasinda adeta katalizor etkisi yaratan bu ¢oziimlemeler, 6grencinin eser
icerisinde yer alan dinamikleri tespit etmesine ve bu dinamikleri dengeli bigimde

konumlandirmasina fayda saglayabilmektedir.

Gitar 6gretim elemanlarindan bazilar1 makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin,
teknik boyutta irdelenmesi gerektigini de vurgulamistir. Bu boyutun gitar egitimine
saglayacag katkilar, alisilagelmis major/mindr akor yapilarinin disinda muhtelif teknik
kazanimlarin da saglanabilecegi yOniinde c¢ercevelendirilmistir. Gitar &gretim
elemanlarindan birisine ait olan asagidaki soylem, bu iddaayr daha da

giiclendirmektedir.

Tabii ki her seyden 6nce kendi miizigini ¢alabilme teknik olarak ¢ok seyler kazandirir.
Ciinkii devamli major/mindr tonlarda ¢alinan eserlerin yaninda degisik yapida makamsal
eserlerin verilmesi 6grenciye dogal olarak teknik ve miizikal agidan ¢ok yararlar sagliyor.
Major, mindr bir siirii eser var. Aslinda biz eserde teknik ve gam calisirken modlar1 ya da

makamlari da ¢alistirirsakdgrencinin ¢ok yonlii bir caligma igerisine girdigini goriiyoruz.

Bu séylemin derinligine inildiginde, makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerindeki
farkli teknik boyutlara iligkin ifadeler géze carpmaktadir. En basta dizi ve akor
yapilariyla ilgili olan bu farkliliklarin, bestecilerin eserlerindeki stil anlayisina gore de
bicimlenebildigi bilinmektedir. Gitarin dortlii araliklardan olusan akort sisteminden
dolayr dortlii armoni sistemi kullanilarak diizenlenmis makamsal karakterdeki gitar
miizigi eserlerine ait katkilarin farkli boyutlara taginabilecegi diisiiniilebilir. Ancak calgi
icrasinda teknik yapiya iliskin bu yaklasimlarin gegerligi i¢in konuyla ilgili yapilmis

arastirma sayisinin artmasi gerekmektedir.
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Gitar Ogretim elemanlar1 kiiltiirel degerlerden yola cikilarak olusturulmus calgi
egitiminin Oonemini sik¢a ifade etmistir. Ancak gitar egitiminin 6zellikle c¢evreden
evrene ilkesiyle bigimlendirilmesini destekleyen ifadeler, konuya daha farkli bir boyut
kazandirmaktadir. Gitar egitiminin en basta kendi kiiltiirlimiizii tanimamiza olanak

saglayan dinamikler ¢ercevelendirilmesini 6neren sdylemler su sekilde ifade edilmistir:

Bu topraklarda yasayan genglerin kalkipta kendi kiiltliriine ait en ufak bir kirintiyr dahi
bilmeden, kendini tanimadan, gidip yilizyillar dncesinde diinyanin 6teki ucunda yasanmis
bir kiiltiirel hadiseyi ifade eden sanat eserlerini icra etmeye ¢aligmalar1 ve hayatlarinit bu
istikamette tiiketiyor olmalari act veriyor. Bizim yasadigimiz topraklarin kiiltiirii
icindekileri tabii ki de tasimak miimkiin degil midir? Elbette miimkiindiir. Yakindan
hareketle uzaga gitmek, ¢cok daha ekonomik ve ergonomik bir yontemdir. Paco De
Lucia'nin sdyle bir s6zii vardir. Roportaj esnasinda soruyorlar iste. Bu yenilik¢i kismi
neye bagliyorsunuz? Nasil bir durustur? Diyor ki; ‘bir elinizle geleneklerinize,
kiltiiriinlize simsiki sarilirsaniz, 6teki eliniz diinyanin en ucuna ulagmak zorundadir.’
Ortada kimlik, yani kok yoksa higbir bitki yetismez. Dolayisiyla kdkii hicbir zaman
kaybetmemek lazim. Bu ¢ok dnemlidir. Ancak sadece kokii koruyacagim der diinyaya
gozlerinizi kapatirsaniz bu da ¢ok dogru degil, hem de hi¢ dogru degil. Diinya boyle degil

¢linkdi.

Arastirmada goriisme yapilan gitar 6gretim elemanlarina ait genel kani, makamsal
karakterdeki gitar miizigi eserlerinin, Batt menseili eserlere ait repertuvara bir destek
unsuru olarak eklemlenmesiyle ilgilidir. Cevreden evrene bi¢imlenmis gitar egitimiyle
ortlismeyen bu yaklasim, iki farkli diisiince grubu arasinda derin bir dialektigin
baslamasin tetikleyebilir. Bu dialektigin kaynaginda gitar egitiminde fonksiyonelligini
kanitlamis Bat1 menseili eserlerden ziyade kiiltiirel dokuya ait kaynaklarla beslenen bir
calgt egitiminin desteklenmesi yatmaktadir. Bilindigi lizere yiizyillar Oncesine ait
besteciler tarafindan yazilmis Bati menseili eserlerle ilgili bilimsel c¢alismalar halen
devam etmektedir. Bu bakimdan eser sayis1 ve niteligi ile ilgili tartismalarin heniiz
devam ettigi literatiiri merkeze alan bir sistemin, 6zellikle metodolojik ¢alismalari

kapsayan arastirmalarla ¢ercevelendirilmesi diisiiniilmektedir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin nicel anlamdaki yetersizligi, bu
eserlerin miizikal anlamdaki katkilariyla ilgili pratik ve yaklasimlara ket vurmaktadir.
Gitar 6gretim elemanlarinin konuyla ilgili agiklamalarina haklilik pay1 veren bu durum,

su bicimde ifade edilmistir:
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Su an itibariyle ¢ok fazla bir katki saglamadi. Neden? En basta bu konuyla alakali
repertuvar eksigimiz. Ikincisi konuyla alakali etiitsel ve teknik anlamdaki bakis agisi
eksikligi. Yani Tiirk miizigi etiitlerinden ve teknik ¢alismalarindan olusan bir kitap yok.
Aslinda olmast gerekir mi? Gerekmezde. Cilinkii Tiirk miizigi zaten herkesin dogustan
kulaginda olmasi gereken bir yapi. Mesela bir ¢algi calmadan 6nce parmak 1sitmasi
yaptyoruz. Bu asamada ufak yonlendirmelerle kendi 6z kiiltlirimiizle ilgili etiit

caligmalarini kapsayan alistirmalara miisaade edilmesinde ¢ok daha fayda var.

Gitar egitiminde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin kullanilmasiyla ilgili
durumun bu konuyla ilgili eser ve etiit sayisinin artigina baglanmasi, Batt menseili
repertuvarda klasiklesmis bir gelenege cagristm yapmaktadir. Muhtelif stillere ait
eserlerle ilgili teknik ¢aligmalarin da yer aldigi bu gelenek, makamsal karakterdeki gitar
miizigi literatiiriinlin bigimlenmesinde model olarak alinabilir ve eserlere yonelik teknik

ihtiyaclar bu kapsamda degerlendirilebilir.

Gitar ogrencilerinin makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinden etkin bigimde
faydalanabilmesi, bu eserleri icra etme konusundaki isteklerine de baghdir. Gitar
Ogretim elemanlariin konuyla ilgili yonlendirme ve isluplari, 6grencilerinden gelen
etki ve tepkileri bicimlendirmektedir. Ancak gitar egitiminde makamsal karakterdeki
gitar miizigi eserlerinin de tercih edilebilmesi, Ogrencilerin bu eserleri ¢alma
konusundaki dogal heveslerinin olusumuyla saglanabilir. Konuyla ilgili olarak,
“Ogrencilerin bu eserleri seslendirmesi konusunda higbir zaman baski yapmadim. Her
yerde rahatlikla seslendirebilirler. En azindan benim onlara olan etkim her zaman
olumlu yondedir. Tabii ki onlar bu konuya ¢ok daha fazla hevesli oluyorlar.” seklindeki
bir sdylem gitar 6gretim elemanlariyla yapilan goriigmelerin 6ziinde yer alan genel
kaniyr yansitmaktadir. Ogrencilerin makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine
yonelmesinde ders disinda gelisen bireysel temaslar da etkili olabilmektedir. Bu etkinin

olusumunda konser, arkadas ortami ve kitle iletisim araclar biiyiik rol oynamaktadir.

Ogrencilerin makamsal Kkarakterdeki gitar miizigi eserlerini icra etme konusundaki
heveslerini degerlendiren baska bir gitar 6gretim elemani ise diisiincelerini su bigimde
aktarmistir: “Kendi istekleriyle egitimini aldiklar1 baska bir kiiltiire ait calgiyla,

kiiltiirlerine ait eserler ¢calmay1 daha cok istiyorlar.”
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Gitar Ogrencilerinin makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerini icra etme
konusundaki heveslerini bagli oldugu topraklar ve egitim atmosferine eklemleyen
yaklasimlar da bulunmaktadir. Bu baglamda makamsal karakterdeki gitar miizigi
eserlerinin 6grenciler iizerindeki duygusal etkileri gitar 6gretim elemanlarindan birisine

gore su bicimdedir:

Mesela kantinde birisi ud g¢aldiginda herkes etrafina toplaniyor. Simdi bizimkisi de
Fernando Sor, Carulli ¢aliyor. Ancak ¢ok iist diizeyde calacak, insanlar ya bu adam ne
yapryor diyecekler. Onu da demedikleri i¢in daha geriye c¢ekiliyorlar. Yani hic gitar
calmamis gibi davraniyorlar. Dolayisiyla 6grenciler de haklilar. Su yonden de haklilar.

Ciinkii Tiurkiye’de yasiyoruz.

Ogrencilerin makamsal karakterdeki gitar miizigi eserleriyle ilgili ilk deneyimleri farkl
diisiince ve duygularin olusumuna da yon vermektedir. Gitar 6gretim elemanlarindan
birisi bu durumu “6gretim siirecinde elde ettikleri aligkanliklarinin disindaki dizilmis
sesler ve akor pozisyonlar1 basta yadirgatict gelmekte, daha sonra edinilen aligkanlikla

daha olumlu tepkiler alinabilmektedir.” seklinde yorumlamaistir.

Gitar egitiminde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin kullanilmasi 6nyargi ve
tedirginlikleri de dogurabilmektedir. Temelde oOzgiivensizligin rol oynadigi bu
anlayistan kurtulmanin yolu, kiiltiirel 6gelere biling ve cesaret yoluyla yaklasmaktan
gecmektedir. Bu 6nemi dile getiren gitar 6gretim elemanlarindan birisi diislincelerini su

sekilde aktarmistir:

Onlar biiyiik 0Olgiide korkuyorlar. Calistiklart eserleri birtakim jiirinin  karsisinda
caldiklarinda karsilasacaklart tepkiden korkuyorlar. Ciinkii insanlarda $6yle bir zaaf var.
Hep bir yonlendirme var. Digarda, uzakta olsun ama ¢amurdan olsun biz ona ulasalim.
Sahip oldugumuz sey hicbir zaman kiymetli degildir aslinda. Oyle cevherler vardir ki sen
onu bir tiirlii takdir etmezsin gérmezsin ama diinyanin 6teki ucundaki adam kalkip onu
takdir eder, onu alir gétiiriir. Yani 6teki tarafa beyin gogii. Bir siirii 6rnegi var Tiirkiye’de.
Dolayisiyla Tiirk gitar miizigi ¢alisan bir 6grenci veya bir grup O6grenci sadece bunu
kendisi i¢in yapiyor. Oturuyor desifre ediyor. Okul programlar i¢inde bugiine kadar yer
aldigim ifade edebilecegi bir ortami bulamadigi i¢in bunu biraz zorlamaya ¢alisiyoruz.
Bakin smav programimizda bir tane bunlardan oluyor, hatta bizim kendi yazdigimiz
caligmalar olabilir. Bagka bir kap1 agmaya ¢alisiyoruz. Bundan bile iirkiiyorlar. Ciinkii
insanlar kendilerine ait bir climleyi kurduklarinda karsilasacaklart o ilk tepki varya
kendini oldugu gibi ortaya koydugundaki o tepkiden korkuyor. Halbuki bundan daha
dogal bir sey olabilir mi?
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Arastirma i¢in Onem tasiyan bir diger onemli husus, makamsal karakterdeki gitar
miizigi eserlerinin egitimde kullanilabilirligi ile ilgilidir. Gitar 6gretim elemanlarinin bu
konuya iliskin degerlendirmeleri ortak paydada bulusan ve birbirinden farklilasan
yaklasimlar olarak ¢ergevelendirilebilir. Bu yaklasimlardan en ¢arpici olani, makamsal
karakterdeki gitar miizigi eserlerinin gitar egitimine destekleyici bir unsur olarak
eklemlenmesine iliskindir. Ayn1 diisiinceyi tasiyan ve klasik Bati miizigi eserlerinin 6n
planda tutulmasini vurgulayan gitar 6gretim elemanlarindan birisi, bu eserlerin iilkemiz

gitar egitiminde kullanilmasinin heniiz deger tasimadigini ifade etmistir.

Tirkii diizenlemelerinin, gitar egitiminde ¢ok onemli bir yer edinebilecegini su anda
diisiinmiiyorum. Diislinmiiyorum, yani temel tekniklere baktiginizda gitarin kendi stiliyle
oncelikle calinmasi gerektigini diisiiniiyorum. Mesela tavir dedigimiz olayr biz gitara
koyamiyoruz. Baglamada atmis oldugunuz bir tavri gitara koyamiyorsunuz. Koymay1
deneyenler bocaliyorlar. Yani bu ¢ok kaginilmaz bir durum oluyor. Egitim dedigimiz
zaman, gitarin biitiin felsefesi, ruhu ve teknikleriyle bir anda halk miizigi kokenli olarak
ogrenilmesini de ¢ok dogru bulmuyorum. Yani bir Fernando Sor’u, bir Villa Lobos’u
calmadan nasil bu is ilerleyebilir? Bunlardan sonra diizenlemeler, aranjeler calinabilir.
Nasil Bach calinabilir ya da diger diizenlemeleri? Gitarin kendi formunun icraci egitimde
oncelikle ele alinmasi gerektigini diisiinliyorum. Tirk miizigi ancak bir renk olarak

diistiniilebilir. Yanilabilirim ama.

Gitar dgretim elemanlarinin bazilarinda ortak olan bu sdylem, makamsal karakterdeki
gitar miizigl eserlerinin gitar egitimine eklemlenebilirligini desteklemekle birlikte,
fonksiyonelligi ispatlanmis Bati mengseili gitar eserlerinden uzak bir egitim anlayigini
elestirmektedir. Gitar egitiminde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin
kullaniminmi totaliter bir yaklasimla ifade eden diger bir gitar 6gretim elemani, bu
konuyu egitim fakiilteleri cercevesine indirgemistir. Bu eserlerin gitar egitiminde
kullantmini, miizik Ogretmenlerinin  karsilacagt  cevresel faktorler bazinda

degerlendirmis ve 6gretmen adaylar1 agisindan 6nemini su bigimde dile getirmistir:

Oncelikle bir Tiirk gitarcimin makamsal konularda egitilmesi zorunludur. Miizik
Ogretmeni olarak toplumun tiim kesimi ile karsilasacak olan egitim fakiiltesi 6grencileri
makamsal miizik konusunda bilgi sahibi olmali ve kendisini yetistirmelidir. Bir diger
onemli konuda makamsal kokenli okul sarkilarmin 6gretiminde ve seslendiriminde
zorluklar yasanmamasi i¢in Ogretmenlerin gerekli onlemi almasiyla ilgilidir. Ozetle,

miizik 6gretmeninin makamsal miizige 6grenim yasantisinda yer vermesi;



158

1) Yorumcu olarak gorevidir.
2) Ogretmen olarak bilgi agisindan gerekmektedir.

3) Okul sarkilarini seslendirme konusunda gereklidir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin miizik egitimi veren tiim kurumlarda
desteklenmesini igceren yaklasimlardan da bahsedilebilir. Gitarin hem solo hem de eslik
sazi olmasinin saglayacagi avantajlart mercek altina alan gitar 6gretim elemanlarindan

birisi, goriislerini su bicimde aktarmistir:

Ben ii¢ kurumda da egitmenlik yaptim. Konservatuvar, egitim fakiiltesi ve miizikoloji.
Bence bu kurumlar i¢in ayrima gitmek yanlis olur. Ben bir kere sunu diistinmistiim.
Gitarin yardimer galgi olarak ele alindigi kurumlarda, gitarin ezgisel yapidan gok eslik
sazi olmasindan yanaydim. Bu goriisiim hala devam etmektedir. Yani gitar sirf solo bir
calg1 degildir biliyorsun. Dolayisiyla bence eslik sazi olarak da ¢ok isler yapabilir.
Diinyada bu boyledir. Portekiz’de eslik saz1 olarak goriiliir, solo ¢algi degildir. Cok ilging.
Ispanya’min kuzeyinde Endiiliis bolgesinin yukarisinda eslik sazidir ve okul sarkilarmin
egitiminde kullanilmast elzemdir. Bir fliitle karsilastirilmayacak, bir mandolinle
karsilastirilmayacak kadar iist diizeyde bir ¢algidir. Ama bunlar1 o galgilar1 yermek i¢in
sOylemiyorum. Fakat yaratici diinyasi ¢ok daha genis bir ¢algidir. Bu yiizden o
sinirlamaya gitmemekle beraber eslik sazi olarak kullanilmasimi da fayda olarak

goriiyorum ve korepotesyonun gitar iizerinde de yapilmasindan yanayim.

Ulkemize ait kiiltiirel 6gelerden etkin bigimde faydalanma hususundaki en biiyiik rolii
miizik egitimi veren kurumlar iistlenmektedir. Bu kurumlar i¢erisinde muhtelif kiiltiirler
cercevesinde bicimlenmis ve egitimi verilmekte olan calgilar bulunmaktadir. Ulkemiz
miizik egitimi kurumlarinda giderek yayginlasan bu calgilardan birisi de gitardir.
Gitarin diger calgilarda pek de rastlanmayan 6zelligi, hem solo hem de bir eslik calgisi
olmasidir. Bu yoniiyle 6gretmen adaylarinin sinif ortaminda rahatlikla kullanabilecegi
gitar; popiiler miizik, okul sarkilar1 ve halk tiirkiilerine eslik etmede vezgecilmez bir
calgidir. Ayn1 bicimde miizik egitimi veren kurumlardaki gitar Ogrencilerinin de
makamsal yapidaki eserlerle ilgili deneyim sahibi olmasi gerektigi diisiiniilebilir.
Ozellikle 6gretmen adayr 6grencilerin, meslek yasamlarinda sarki ve tiirkii formlarina
calgiyla eslik etme ihtiyaglarindan dolayr miizik egitimi veren kurumlarin konu ile ilgili
altyapr eksikliklerini gidermesi gerektigi soylenebilir. Bu konuyla ilgili olarak gitar

Ogretim elemanlarindan bir tanesi diislincelerini su bigimde aktarmistir:
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Egitim fakiiltelerine baglh miizik egitimi ana bilim dallarinin egitim programlar1 ve bu
boliimlerden yetisen 6grencilerin is sahast olan Milli Egitim Bakanligi’na ait okullarin
miizik dersi programlart incelendiginde, bu bdliimlerden mezun olan 6grencilerin
aldiklar1 Tiirk miizigi egitiminin gitar ile icrasina ne diizeyde, ne oranda yansidiginin iyi
belirlenmesi gerekir. Bir miizik 6gretmeninin miizik dersinde 6grencilere kazandirmasi
hedeflenen davranislar goéz oOniine alindiginda miiziksel bir kiiltiirleme/kiiltiirlenme
davranisi icin Oncelik elbette yasanilan kiiltiire ait materyaller olmalidir. Bu baglamda bir
miizik 6gretmeninin kendi kiltliriniin miiziksel 6gelerini belli diizeyde bilmesi ve bu
ogeleri dgrencilere aktarirken de icra edebilmesi gerektigi goriisiindeyim. Belli diizeyden
kastettigimiz elbette Tirk miizigi konservatuvarindan yetisen bir Ogrenci kadar
olmayabilir. En azindan belli bashi genel o6zellikler ve iiriinler hakkinda

bilgiye/beceriye/yeterlige sahip olmasi gerekmektedir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin kullanimina iliskin baska bir yaklagim
ise bu eserlerin seviyeleri ile ilgilidir. Besteci veya aranjorlerin farkli seviye anlayisiyla
urettikleri bu eserler, kimi zaman miizik egitimi ana bilim dallarindaki 6grencilere
yonelik olmayabilmektedir. Bu bakimdan miizik egitimi ana bilim dallarindaki
ogrenciler icin tasarlanmig bir eser katalogunun olusturulmasi gerekmektedir. Gitar
Ogretim elemanlarindan birisinin “Makamsal nitelikte 6grencilere verdigim birkag tiirkii
var sadece. Iste “Naz Bari”, Ertugrul Bayraktar’in diizenlemesi, bir de “Siipiirgesi
Yoncadan” gibi. Onun disinda ¢ok fazla kullanmadim simdiye kadar. Elimizde yaygin
bir sekilde 6grencilerin kullanabilecegi makamsal klasik gitar eseri yok. Az oldugundan
secip veremiyoruz. Kisitli repertuvardan segip seviyesi olan 6grencilere verebiliyoruz.”
seklindeki sdylemi bu eserlerin nicel olarak azligini1 6nemli 6l¢iide yansitmaktadir. Bu
hassas konuya temas eden baska bir gitar 6gretim elemani ise diisiincelerini su bi¢imde

aktarmistir:

Yani sunu soyleyebilirim. Eserler tabii ki kisi diizenlemesi ve besteci niteliklerine gore
degiskenlik gostermektedir. Ama 6zellikle Ertugrul Bayraktar ve Ceyhun Saklar gibi bu
isi ¢ok iyi bilen bestecilerin yaptigi eserlerin niteliklerini olduk¢a iyi goriiyorum.
Buradaki sorun seviyelerinin ileri diizey olmasi ve egitim fakiiltelerinde gitara yeni
baslayan &grenciler i¢in kullanmimlarinin zor oldugu yoniindedir. Diger tiirlii, birkag
gordiigiim diizenlemede nitelik olarak bazi problemlerin oldugunu, armonik yapisinda
hatalar bulundugunu sdyleyebilirim. Bunlarin dogru kullanilip kullanilmadigina yonelik
sorular soruldugunda net cevaplar veremedigimizi de belirtebilirim. Ama s6yledigim gibi
ozellikle Ertugrul Bayraktar ve Istemihan Taviloglu gibi bu isi iyi bilen bestecilerin

diizenlemeleri oldukga kaliteli, giizel ve kullanilabilir nitelikte. Fakat biraz seviyenin ileri
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olmast gerekiyor dgrencilerimizin. Gitara burada baslayan dgrencilerimize gére eserlerin

seviyeleri biraz yiiksek oldugu i¢in zaman zaman sorunlar yasayabiliyoruz.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin egitim fakiiltelerinde kullanimina
yonelik olumlu katkilar, giizel sanatlar fakiiltelerine bagli miizik ile ilgili birimler i¢in
de gegerlidir. Birbirinden farkli misyona sahip olan bu kurumlara ait ders igeriklerinin,
calgt egitimi ile ilgili ortak paydalara sahip oldugu sOylenebilir. Giizel sanatlar
fakiiltesinde gorev yapmakta olan gitar dgretim elemanlarindan birisi konuyla ilgili

deneyimlerini su bigimde aktarmistir:

Oncelikle giizel sanatlar fakiiltelerinin miizik boliimlerinde verilen Tiirk miizigi ile ilgili
egitimlerin nitelik ve nicelik bakimindan degiskenlik gdsterdigi g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Bu béliimlerde Tiirk miizigine yonelik egitim ve bireysel calg1 (gitar)
egitimi veriliyorsa, her iki alanin biitiinlestirilmesi gerekir. Tiirk miizigi ile ilgili derslerde
Ogrenilenlerin ¢algi dersinde pekistirilmesi, ¢algiyla bagdaslastirilmast ve galginin 6z
kiltiir ile arasindaki benzerliklerin/farkliliklarin daha iyi anlasilabilmesi i¢in, makamsal
eksenli Tirk gitar miizigi eser ve diizenlemelerinin bu kurumlar i¢in uygun oldugu

goriisiindeyim.

Gitar egitiminde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin kullanimina iliskin
yaklagimlar, kurumdan kuruma farklilagabilecegi gibi, ayni egitim kurumu igerisinde
gbrev yapmakta olan dgretim elemanlar1 acisindan da faklilasabilir. Ozellikle aym
egitim kokeninden gelmeyen gitar 6gretim elemanlarinin gérev yaptigi kurumlarda, bu
farklilasmalarin daha da belirgin hale geldigi sdylenebilir. Gitar 6gretim elemanlarindan

birisi konuyla ilgili diisiincelerini su bicimde aktarmistir:

Giizel sanatlar fakiiltesi miizik boliimiindeki gitar egitiminden bahsediyorum. Gitar
egitimcileriyle bu konuda tam bir uzlasmaya varamadik. Ciinkii konservatuvarda aldiklari
gitar egitimini aynen giizel sanatlar fakiiltesi miizik boliimiine uygulama noktasina dogru
yogunlagmiglar. Ne demektir bu? Verilen 14 haftalik egitim sonunda O6grenciler her
donemden Ronesans’tan baslamak kosuluyla bir eser seslendirmek durumundadir.
Bunlardan hangisi yetisiyorsa onlar1 ¢alarlar, geri kalan kisimlar1 tamamlayarak final
simavinda o programi ¢alarlar. Program budur. Ancak bunun igerisine bir biitiin olarak

baktigimizda Tiirk gitar miizigi eserlerinden higbirini kullanmadiklarini gézliiyorum.

Gitar 6gretim elemanlarinin egitim konusunda, gorev yaptiklart kurumlarin misyon
anlayisina yonelik bir tutum sergilemesi gerektigi diisiiniilebilir. Bu yaklasim yalnizca
Bati menseili eserleri degil, makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerini de igine alan

genis bir perspektife sahip olmalidir.
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Aragtirmada  makamsal  karakterdeki  gitar miizigi  eserlerinin  egitimde
kullanilabilirligini, ortak bir kiiltiirel payda bulunmasi agisindan degerlendiren gitar
Ogretim elemanlari1 da mevcuttur. Bu konuyla ilgili diislincelerini gitar 6gretim

elemanlarindan birisi su bigimde aktarmistir:

Ben egitimde ¢ok olumlu yonde katkisi olacagini diisiiniiyorum. Nedeni de sudur.
Sonucta biz bu toplum icinde yetistik, burada biiylidik. Bunlarin hepsi bizim
melodilerimiz, bizim ezgilerimiz. Bunlar genlerimizde olan tiirkiilerimiz, sarkilarimiz.
Bundan dolayr melodisini bildigimiz sarkilari, bildigimiz eserleri daha bilingli ve dogru

yorumlayacagimiz fikrinden yola ¢ikarsak, bunlarin olumlu katkist olacagina inantyorum.

Bat1 ve Tiirk miizik kiiltiirline ait gitar eserlerin analiziyle ilgili farkli boyutlarin tespit
edilmesini saglayabilecek bu yaklasim, gitar 6gretim elemanlarindan birisi tarafindan su

bicimde ifade edilmistir:

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserleri, 6zellikle Tirk miizik kiltiriiniin ¢alg: ile
biitiinlestirilerek 6grenciye aktarilmasi anlaminda pek ¢ok fayda saglamaktadir. Tiirk
miizigi makamsal yapist geregi, her g¢algiyla icra edilememektedir. Uygun olan
makamlarda eserlerin/diizenlemelerin kullanilmast ve Tiirk miizigi nazariyati derslerinde
Ogrenilen bilgilerin bireysel c¢algiyla bagdastiriimasi/pekistirilmesinin genel miizik
bilgileriyle kaynastirilip 6ziimsenmesi agisindan yararlt olabilecegi goriisiindeyim.
Boylelikle 6grenci kendi kiiltiiriiniin iriinlerini daha iyi anlayabilecegi gibi kiiltiirler
arasinda bir iletisim/etkilesim olusturma konusunda da kendini gelistirebilecek ve
gergeklestirebilecektir. Ozetle, gitar egitiminde makamsal eksenli cagdas Tiirk miizigi

eserlerinin kullanilmasinin yararlt olabilecegi goriisiindeyim.

Bat1 menseili bir eseri rahatlikla icra edebilen gitar 6grencisinin ayni seviyede oldugu
iddia edilen makamsal karakterdeki gitar miizigi eserinde de basar1 saglayabilecegi
diisiintilebilir. Teknik anlamdaki karsilastirmayla ilgili olmasi bakimindan oldukca
goreceli bir igerige sahip olan bu iddia, makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin
gitar egitimine eklemlenmesi hususundaki gayeye ters diismektedir. Bu bakimdan
makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin gitar egitimindeki etkililik durumu,
yalnizca teknik boyutu ile degerlendirilemez. Ancak miizik tiirlerini kapsam dis1
birakarak, teknik boyutun yaratmis oldugu katkilar1 degerlendiren gitar Ogretim

elemanlar1 da mevcuttur. Bunlardan birisi diisiincelerini su bigimde aktarmistir:
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Ogreci gitar galarsa her seyi calar. Klasigi de makamsali da. Mesela eser dgrencinin
calabilecegi diizeyin istiindedir. Makamdir seviyordur ama c¢alamiyordur. O zaman
vermezsin. Seviyesine uygun ve ilerletecegini diisliniiyorsan tabii ki makamsal miizigi de
verirsin. Ama ben boyle bir ayrim yapmiyorum hi¢. Ogrenciden gelen bir talep oluyor.
Genellikle onlar eser ¢alalim artik falan dedikleri zaman bir tane muhtelif edisyonlardan
veriyorum, basit olanlardan. Ogrenci biraz iyi ise ona bir tiirkii segtirtip, buna nasil bir
eslik yapiliyor gibisinden yapiyoruz. Yoksa tutup 6zel olarak makamsal miizigi nasil
caligtirmaliyim? diye bir diisiincem yok. Bir ara sunu yaptim. Ogrenciler sadece dizi
calismay1 sevmiyorlar. Onun yerine Goksel Baktagir’in parmaklarimi gelistirebilecekleri

ve zevk alabilecekleri eserlerinden se¢tim mesela. Onlar1 ¢alistirtyorum.

Bu konuyla ilgili totaliter yaklasimlar sergileyen gitar 6gretim elemanlari da mevcuttur.
Gitar egitiminde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yer vermeyen ogretim
elemanlari, bu eserleri nitelik ve nicelik bakimindan yetersiz bulmaktadir. Konuyla
ilgili goriislerini ifade eden gitar 6gretim elemanlarindan birisi diislincelerini asagidaki

bi¢imde aktarmustir:

Maalesef yok denecek kadar az. Bunun nedenleri gitar1 gergek anlaminda algilamak yerine,
bu ¢algiy1 bir misyona yiikleyip, Bat1 miizigi bayraktar1 olarak goriilmesinden gegiyor.
Ayrica bununla ilgili baz1 goriis, siyasi ve tarihi bakis agilarmin Tirkiye’deki Tiirk miizik
egitimi sistemine verilmek istenmesinden kaynaklaniyor. Gergekten gitar anlaminda yani
herhangi bir ¢algi anlaminda bir baglama gibi, bir klarnet gibi ne bileyim bir saksafon gibi
algilayip da bu calgida ne yapilabilabilecegine hi¢ bakilmiyor. Bu Bati miizigi ¢algisidir,
bununla sunlar yapilabilir deniliyor. Yapilan Tiirk miizigi eserlerinin de o eksende
olabilecegi sdyleniyor. Hayir buna katilmiyorum. Neden? Ben bugiin kendi ¢algim olan
gitardan klasik Tirk miziginde kullanilan koma sesleri ¢ikartabiliyorum. Bunu da
Tiirkiye’de bilmeyen neredeyse yok gibi. Bu galinabiliyorsa bunun iizerine egitim eksenini
genisletmek gerekir diye disliniyorum. Tirk miizigi anlaminda simdiye kadar neler
yapilmis? Bugiine kadar hi¢bir sey yok. Tirk miiziginde anladigimiz gercekten Tiirk
miizigi ise yok. Bat1 miiziginden sonradan ¢evirmeyle 1/4/5 mantig1 iizerine kurulu olan
Tiirk miizigi dizisinde de zaten dise dokunur bir eser yok. Ozetle, nitelik ve nicelik

acisindan da higbir sey yok maalesef.

Arastirma kapsaminda konuya iliskin kritiklerden farkli bir ¢izgiyi yansitan bu 6gretim
elemani, 6zellikle makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinde teknik kapasitenin
kullanim durumunu vurgulamistir. Bu baglamda muhtelif icra tekniklerinin makamsal
karakterdeki gitar eserlerinde makamsal etkiyi yarattigina iligkin yaklasimlar, gerek
icrac1 gerekse egitimci ekollerinde farklilagabilmektedir. Tiirk miizigi ses sistemindeki

bazi makamlar tampere ses sistemiyle yiksek uyumluluk icerisinde
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seslendirilebilmektedir. Ancak bazi makamlarin dogal yapisindaki ¢eyrek ses veya
koma olarak ifade edilen perdelerin sabit perdeli klasik Bati miizigi ¢algilarinda yer
almamasindan dolayr makamsal yapidaki perdelerin tampere ses sistemindeki yakin
perdelere altere edilerek seslendirilmeye ¢alisildigi bilinmektedir. Bu durum her ne
kadar makamlarin dogal yapisindan verilen ddiinlerle gerceklesse ve kimi cevrelerce
elestirilse de sabit perdeli klasik Bati1 miizigi ¢algilartyla makamsal miizik yapabilmenin
birinci yolu olarak goriilmektedir. Ozellikle telli ve iiflemeli ¢algilardaki farkli teknikler
ve pozisyonlar yoluyla makamsal dokuyu daha iyi hissettirmeye ¢alisan yorumcular
olmakla birlikte yayli ¢algilar ailesinin perdesiz yapisinin sundugu sinirsiz imkanlarla
bu durum zaten biitlinliyle gergeklestirilebilmektedir. Diger taraftan makamsal yapinin
gitar ilizerinde biitiin ozellikleriyle seslendirilmesine imkan saglayan ve iilkemizde de
makamsal miizigin yaninda farkli miizik tiirlerinde de sikca kullanilan perdesiz gitar bu

alandaki ihtiyaci karsilayabilecek yapidadir.

Gitar egitiminde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin kullanimina yonelik
hicbir olumsuz fikre sahip olmadigi halde, ilgi alanlarindan dolay:1 farkli pratik ve
yaklasimlar1 bulunan 6gretim elemanlar1 da mevcuttur. Gitar 6gretim elemanlarindan
birisi konuyla ilgili goriislerini su bicimde aktarmistir: “Aslinda bu tiir eserleri hi¢
kullanmiyorum. Ozellikle Latin Amerika ve Cagdas Donemde yazilmis eserlerden
faydalaniyorum. En ¢ok Latin Amerika miiziginden faydalaniyorum. Makamsal miizik
ilgilendigim bir alan degil. Kullanmamam icin 6zel bir sebebim yok.” Egitim
gecmiginde makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik yasantisi
olmadigindan Ogrencilerine bu eserleri verme konusunda c¢ekimser davranan bir
yaklasim ise su sekildedir: “Lisans egitimim boyunca ¢ok fazla Tirk miizigi eseri
calismadim. Yalnizca Tiirk miizigini gitarla nasil ¢calinacagi ya da armonize edilecegini
O6grenmek adina birtakim beklentim oldu. Onun disinda fazla ugrasmadim agikgasi. O

yiizden ¢ok biiyiik bir bilgim de yok.”

Gitar dgretim elemanlarinin makamsal karakterdeki gitar miizigi ile ilgili deneyimleri,
egitim anlayislarinin bi¢gimlenmesine de etki edebilmektedir. Ancak degisen diinya
kosullar, kiiltiirel 6gelerin birey iizerindeki etkilerinin olduk¢a ©6nemli oldugunu
gostermektedir. Bu bakimdan gitar 6gretim elemanlariin diinya egitim politikalarini iyi

bicimde takip etmeleri ve bu konuda kendilerini siirekli yenilemeleri gerekmektedir.
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Son yillarda makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin artist ve dolayisiyla
kullanimina yonelik bu ¢arpicit bulgulara ragmen, besteci ve aranjorlere ait bu tiir
eserleri nitelik yoOniinden zayif buldugunu belirten gitar Ogretim elemanlar1 da
mevcuttur. Eserlerin egitim kurumlarindaki yayginhig: ile ilgili agiklamalarda bulunan

gitar 6gretim elemanlarindan birisi diistincelerini su bigimde aktarmistir:

Bu listede yer alanlari ¢ogu eser yazmak i¢in yazilan eserler. Yani ¢alisma yapiyorum ne
yapayim hadi “Lag¢in” uyarlayayim veya siparis iizerine atiyorum, bir “Preliid” yazayim.
Bunlar1 sadece yazmak yetmiyor. Bunlarin egitim kurumlarinda duyurulmasi da soz
konusu. Bir iiretim oldugu zaman bunlarin paylasilmasi gerekiyor. Paylasim oldugu
zaman ¢ogalip biiyliyor. Mesela adin1 vermeyeyim, bir besteciye ait bes tane “Preliid”
varmis. Bunu hi¢ duymadim, gérmedim de. Bunlar niye paylasilmiyor, eser kiskancligi
mi1 var? Patentini notere tasdiklet, dagit yani. Yaptigimiz eserleri dagitmiyoruz. Bu da
bizim yine kendi hatamiz. PDF yap miizik boliimlerine gdnder. Internet denilen bir aygit

var. Birinin hosuna gider ¢aldirir caldirmaz o ayr1 mesele ama, sen génder yani.

Bu sdylemde tartisilmasi gereken ilk konu, siparis iizerine yapilmis eserlerin kalite
durumuna iliskindir. Miizik tarihine bestecilik yonleriyle damgasini vurmus onemli
isimlerin, kimi zaman siparis {lizerine beste yaptiklar1 bilinmektedir. Hatta bu yolla
tiretilmis bazi eserlerin ¢arpict ornekleri temsil etmesi, liretim bi¢imi veya kaynagi ile
ilgili durumlarin eser iizerinde her zaman belirleyici bir faktor olmadigini
gostermektedir. Bu bakimdan siparis lizerine yapilmig bestelerin her zaman niteliksiz

olacagim diistinmek dogru olmaz.

Arastirmada bir diger ¢arpici sOylem, yabanci uyruklu besteci/aranjorlere ait makamsal
karakterdeki gitar miizigi eserlerine yoneliktir. Gitar 6gretim elemanlarindan birisi bu
eserleri gitar egitiminde kullanma nedenlerine iliskin diisiincelerini su bicimde

aktarmistir:

Ricardo Moyano’nun diizenlemelerini ¢ok iyi buluyorum. Kendi kiiltiirii olan Latin
Amerika miiziginin getirdigi gitaristik 6zelliklerle bizim miizigimizi ¢ok iyi kaynastirmis.
Bunu soyleyebilirim. Carlo Domeniconi de kompozitér olarak ¢ok gelismis noktalara
eristiginden halk miizigi ¢esitlemeleri ¢cok yararli ve 6nemli eserlerdir. Ertug Korkmaz ve
Turgay Erdener’in de giizel besteleri var. Ancak ben bu iki yabanci besteciyi ¢ok daha

basarili buluyorum. Etkileyici buluyorum daha dogrusu.
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Yabanci uyruklu bestecilere ait eserler konusunda olumlu sdylemlerin yani sira farkl
yaklasimlar1 bulunan gitar 6gretim elemanlar1 da mevcuttur. Bu yaklagimlardan bir

tanesi diistincelerini su bigimde ifade etmistir:

Bu yabanci hayranligi bizde aldi bagini gidiyor. Neden bdyle? Bunu diyenler hocalar!
Sasirtict. Higbir eser kagitta yazdigr gibi ¢alinmaz. Konu Tiirk miizigi olunca bence
Tiirklerden yola g¢ikmak lazim. Anlatabiliyor muyum? Iste burada bir smrlilik
koyulabilir. Bu bir kere bence simirlilik getirir. Burada fasizan bir yaklagim yapmayim
ama sikintilar olabilir. Ancak bu listede Tiirk miizigini ¢ok iyi bilen adamlarda var. Asil

konu, Tiirk miizigini iyi bilmek.

Arastirmada bestecilerin uyruklar ile ilgili farklilasmalara temas eden sdylemlerin yani
sira makamsal karakterdeki gitar miizigi beste ve aranjmanlarinin nitelik boyutunu

mercek altina alan agiklamalarda yer almistir. Bunlardan birisi su bigimdedir:

Bu besteciler ve eserleri hakkinda olumlu diisiiniiyorum, giizel seyler yapiliyor. Melih
Giizel’de benim arkadagim zaten. Bana kasetini yolladi, ¢ok severek dinledim. Benim
diyecek bir seyim yok, gayet iyi yapmis. Dinlemekten rahatsiz olmuyorum bu bestecilerin
aranjmanlarini. Sadece arkadaglarim i¢in sdylemiyorum. Birsey ekleyemeyecegim hicbiri

icin. Cok giizeller. Soyle olsayd: diyemiyorum, ¢iinkii ben bu tarzla ugragsmryorum.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik olumlu veya olumsuz
yaklasimlar1 yapici bir ¢ercevede ele alan sdylemler de mevcuttur. Bu konuyla ilgili

diisiincelerini aktaran gitar 6gretim elemanlarindan birisine ait ifadeler su bigimdedir:

Yani ben iste soyle diisiniiyorum. Bir kere diinyada ne kadar ¢ok farkli bitki varsa
hepsinin gorevleri farklidir. Bu bakimdan insanlari belirli bir kaliba sokmaktan ziyade
onlarin igindeki seyleri ortaya c¢ikartmasina yardimct olmamiz gerekiyor diye
diisiiniiyorum. Dolayistyla ben iste su adam bak bunu bdyle yapsaydi daha iyi olurdu
demek, bana gore standartlagtirmak oluyor. Dolayisiyla onlar zaten istediklerini yapmuslar
ve onlardan istedigimizi segiyoruz. Bazen donem donem begenebilir ilerde hig

begenmeyebiliriz.

Arastirmayla ilgili bir diger 6nemli husus, makamsal karakterdeki gitar miizigi
eserlerinin icra boyutundaki 6zgiin konumuyla ilgilidir. Bu 6zgiin konumu olusturan
boyutlar avantaj ve dezavantaj yaklagimlar cercevesinde bigimlendirilebilir. Avantaj
olarak gdren boyuttan bakildiginda, gitar makamsal karakterli eserleri seslendirmede
hem teknik hem de miizikal a¢idan yararli bir calgidir. Bu boyutu belgeleyen en 6nemli

bilesen, samimi bir tiniya sahip gitarin Tiirk miizigi calgilarina olan yakinligina
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iligkindir. Ayrica bu c¢algida istenilen miiziksel ifade ve efeklerin kolay
uygulanabilirligi, —makamsal karakterdeki  Tiirk gitar miizigi eserlerinin
seslendirilmesine olumlu olarak yansimaktadir. Konuya iliskin gozlemlerini aktaran

gitar 6gretim elemanlarindan birisi diislincelerini su bigimde aktarmistir:

Gitarin tabi ¢ok biiyiik avantajlar1 var. Hem g¢evresel hem fiziksel hem de isitsel. Oldukca
zengin. En basta telli bir saz olmasi. Felsefesinin de buna ¢ok uygun olmasi. Mesela usta
ne diyor? Gitar kalbe yaslanarak calinan tek galgidir. O zaman ne oluyor? Siz bu
felsefeyle yola ¢iktiginizda Tiirk miiziginin temelinde yer alan bazi ¢algilarinda bu yapida
oldugunu goriiyorsunuz. Kucaga alinarak ¢alinan bir ¢algi olmasi. Ayn1 zamanda sicak bir
calg1 olmasi. Insan sesine ve isitmesine duyarli bir ¢algi olmasi. Tasmnabilirliginin kolay
olmasi. Calinabilirliginin esneklik ve bir o kadar zorlukla beraber ¢ok felsefik bir estetigi
de yakalamasi. ki elin dokunma yapisiyla ¢alinmalari. Hassasiyet yapisinin tamamiyle
insanla kurulmus olmasi. Ayni zamanda da armonik yapisi tabii ki. Akort yapisiyla ilgili
degisiklikler yapabilmeniz. Otantik calgilarda oldugu gibi dem sesleri kullanabiliyor

olmaniz.

Gitarin icra boyutundaki avantajlari ¢ok genis bir perspektifte ele alinabilir. Bu ¢alginin
coksesli ve taginabilir olmasi, konser salonlar1 haricinde yer alan mekanlarda da rahatca
icra edilebilmesine olanak saglamaktadir. Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerini
seslendirme hususunda da avantajlar1 olan gitarin, 6zellikle register imkanlar1 kayda
deger nitelik tasimaktadir. Bu konuyu ele alan gitar 6gretim elemanlarindan birisi

diistincelerini su sekilde aktarmistir:

Tabii ki vardir. Neden vardir? Ciinkil akort zenginliginden kaynaklanan bir zenginligi
vardir. Yani ii¢ tane sesi iinison olarak {i¢ oktavlik bir tiniy1 bir anda elde edebiliyorsunuz.
Bu genis register etkiyi ¢ok daha fazla artirmakta. Bundan dolay1 ¢algimin kullanimi
hakikaten Tiirk miizigi ve Bati miizigi eserlerinin yorumlanmasi bakimindan o kadar
zenginlik ifade ediyor ki. Tek basina bir piyanonun veya orkestranin ¢aldigini gitarda
calabiliyorsunuz. Hem portable yoniinden kolaylik hem de ifade de birebir sicaklik
sagliyor. Benim en ¢ok ifade ettigim seylerden birisi de sudur ki gitarda yiizde elli gii¢
sizdedir. Neden? Sol taraf perdeye basiyor. Metaller var. Ama sag taraf tamamen sizde.
Yapmis oldugunuz tirnak ve parmak tusesiyle Oyle biiylik ifadeler elde edebilirsinizki.
Piyanoda dyle bir sansiniz yok, hepsi tokmaga bagli. Bu konuda en genis calgilar yaylilar.

Istediginiz seyi yapabilirsiniz.

Gitarin register imkanlart ve dortlii araliklardan olusan akort sistemi 6zelligi makamsal
karakterdeki gitar miizigi eserlerinin seslendirilmesine biiyiik avantajlar saglamaktadir.

Tint olarak Tiirk miizigi ¢algilarina olan yakinlig: ile avantaj kapsamini daha da belirgin
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hale doniistiiren bu ¢algi, diger Bati miizigi c¢algilarindan oldukga farkli bir konuma
tasinmaktadir. Gitarin bu konuyla ilgili avantajlarini degerlendiren bir gitar 6gretim
elemani diisiincelerini su bicimde aktarmistir: “Gitarin fiziksel avantajlarinin yani sira
akort sisteminin dortlii araliklar hélinde diizenlenmesi, modal eserlerin gitarda
calinabilmesini kolaylastiriyor. Bu yiizden gitar dogal olarak modal eserleri seslendirme

acisindan diger Bat1 miizigi ¢algilarina gore avantajli hale doniistiyor.”

Gitarin makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerini seslendirmesine iliskin avantajlar
farkli olarak ele alan gitar 6gretim elemanlar1 da bulunmaktadir. Tirk ve Flamenko
miizigine ait benzesimleri, ortak bir paydada bulusturmaya calisan gitar Ogretim
elemanlarindan birisi  diigiincelerini su bigimde aktarmistir: “Simdi Flamenko
mekanizmalarimin Tiirk miizigindeki makamsal yapiya benzestigi bir noktadan hareket
etmek istiyorum. Makamsal eksenli Tiirk gitar miizigi ¢alismalarini Flamenko’daki gibi
yogun islenmis bir teknik anlayisla seslendirmeniz durumunda, ¢ok giiglii bir etki

olacaktir. Dolayistyla bu teknik anlayis gitara mahsus bir teknik anlayistir.”

Gitar, makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerini seslendirmede birtakim
handikaplara da sahiptir. Ozellikle makamsal yapmin tampere sisteme gegcisiyle ilgili
olan bu handikaplar, aranje asamasinda dikkat edilmesi gereken hususlar1 da
bi¢cimlendirmektedir. Bu konuyla ilgili olarak gitar 6gretim elemanlarindan birisi

diisiincelerini su sekilde aktarmistir:

Tampere sistem yapisini ele alirken ¢ok seslendirmeye niyet mi, eserin ¢éziimlenmesimi
onemli? Buna bakmak lazim. Yani her eserin ¢okseslendirilmesi halinde agacag1 gedikler
ilerki yillarda nasil sorunlar yaratabilir? Bunlar1 bilimsel olarak ele almak lazim.
Virtiiozite teknikleri iceren bazi yoresel ozelliklerimizde var. Mesela Karadeniz yoresi
dizileri ve Giineydogu Anadolu’nun 6zellikleri var. I¢ Anadolu’da gériiyoruz mesala
bunlari. Yani orjinal nota gitara sisteme aktarilirken goriiyoruz bunlari. Bu tabii ki
¢alinmasi ¢ok iist diizeyde bir teknik gerektirir. Dolayisiyla tampere sisteme aktarilmasi
gereken ve bu sistemde c¢ok seslendirme yapisina uygun eserlerin, ¢ok onemli bir
calismadan sonra ele alinmasi lazim. Goriiyorsun zaten, repertuvar ne kadar kisithi. Bu
gibi sikintilar dikkate alinmali ve her eserin ille de g¢ok seslendirilecek bir kaidesi

olmamasi gerekir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin icrasinda c¢algiya ait tim teknik
olanaklardan yararlanilmasi gerektigine inanan gitar 6gretim elemanlar1 da mevcuttur.

Bilindigi gibi, makamsal diziler ve dolayisiyla makamsal karakterdeki gitar miizigi
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icralar, alisilagelmis gitar teknikleri disinda 6nemli bir degisikligi gerektirmemektedir.
Ancak gitarda koma seslerin elde edilebilmesi i¢in diisiiniilmiis baz1 6zel teknikler
bulunmaktadir. Beste veya aranjmanlarda nadiren kullanilsa da bu 6zel smifa giren
tekniklerden birisi bend teknigidir. Gitar 6gretim elemanlarindan birisi bu konuya

iligkin diisiincelerini su bi¢imde aktarmigtir.

Benim bam telime bastin. En hassas konuya geldik. Teli biraz asagi veya yukari hareket
ettirirsen o sesleri alabilirsin. Neden aslin1 veya orjinalini bozmaya calisiyorsun? Gerek
yok bozmayalim, yapilabildigi 6l¢iide yapalim. Yani bir usak parcayi g¢alarken 1,4,5
araligint basip da ben Tiirk miizigi armoni sistemini kullandim, diizenleme yaptim
demenin bir mantig1 yok. Sara sarpa bir héle geldi bu is. Makamsal parcalar1 gitarda tabii
ki ¢alalim. Ama bozmadan calalim. Tabii ki ¢okseslilik isin igine girdigi zaman Bati
miizigi tinilaria yakin bir tinlama miimkiin degil. Ancak Tiirk miiziginin kendi igerisinde

tinlama var. O tinlamay1 bu anlamda almamiz gerekir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin icrasiyla ilgili avantaj ve handikaplarin
bel kemigini tampere sistem olusturmaktadir. Tampere sistemin kullanimi, bir taraftan
bu eserlerle ilgili giigliiklerin giderilmesine ¢6ziim yolu sunmakta, diger taraftan
makamsal etkinin hissedilebilirligi hususunda birtakim zafiyetler yaratabilmektedir.
Ancak bu zafiyetlerin giderilmesi i¢in gitar icrasinda makamsal etkinin artirilmasina
yonelik iiretilen projelerin de sayist giin gectikge artmaktadir. Calgiya yapilan birtakim
miidahalelerle gerceklesebilen bu caligmalara Tolgahan Cogullu; mikrotonal ve Erkan
Ogur; perdesiz gitar projeleri 6rnek verilebilir. Tampere sistemin getirecegi zafiyetlerle
ilgili olarak gitar 6gretim elemanlarindan birisi diislincelerini su bicimde aktarmustir:
“Tampere sisteme uyarlanan makamlar, gergek timilarindan uzaklagmaktadir. Bunun
oniine gecmek i¢in akord sistemlerinde degisiklikler ve gitarin perdelerinde fiziksel

degisiklikler denenebilir.”

Tampere sistem ile ilgili tartismalarin Tiirk ve Bati miizigi camiasindaki yeri giderek
derinlesmektedir. Bu tartigsmalara tampere sistemle diizenlenmis eserlerin dinleyici
tizerindeki etkileri de eklemlenebilir. Konuya iligkin olarak gitar Ggretim

elemanlarindan birisi goriislerini su bigimde aktarmistir:

Bu konu yillardir iilkemizde yogun sekilde tartigilan ve heniiz bir goris birligine
ulagilamayan bir meseledir. Nazariyat agisindan bakildiginda makamsal ezgilerin
calgilara uyarlanmasi sirasinda tampere sisteme uygun yapilandirma, Tirk miizigi

nazariyatina ters diismektedir. Cok kiigiik degisiklikler belki tolere edilebilmekte ancak



biitiine yakin yapilan degisiklikler hos karsilanmamaktadir. Burada ortaya g¢ikan bir
tartigma konusu da dinleyicinin orijinal makamsal yapi1 ile tampereye uyarlanmis yapi
arasindaki farktan miizikal olarak ne aldigidir. Ornegin Asik Veysel baglamayla komali
bicimde “Kara Toprak” calinca alinan haz ile Fazil Say aym eseri piyanoyla ya da
Ricardo Moyano gitarla ¢alinca alinan haz arasinda ne gibi farklar ortaya ¢ikiyor? Baska
deyisle “Kara Toprak” gitar veya piyanoyla ¢alininca ne kaybediyor? Gitarla ¢alinca
“Kara Toprak” olmuyor mu? Bu baglamda makamsal miizigimizde koma denilen ses
frekanslari, {izerinde iyi diisiiniilmesi gereken hassas bir konu olarak &ne ¢ikiyor. Bu
konunun felsefi ve bilimsel temelleri iyi olusturulmadigi siirece tampere sisteme gore

yapilan uyarlamalar dogru ya da yanlis diye kesin ¢izgilerle ayrilamiyor.
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Makam dizileri yardimiyla bestelenmis eser veya arajmanlarin icrasina belli kurallar

cergevesinde 1limli bakan sdylemler de sikga dile getirilmistir. Bu tavri sergileyen gitar

Ogretim elemanlarindan birisi diigiincelerini su bigimde aktarmistir:

Yani aslinda simdi komali eserler orjinalligini yitirebiliyor. Ama bir sekilde makamin
seyir Ozelliklerini ayarlayarak beste yapilirsa tampere sistemde de buna yakin bir tini
verilebilir. Komalar verilmese bile makam ve usul Ozelliklerine yakin bir seyler
diisiiniiliirse, tampere sisteme de ilimli bakilabilir. Muammer Sun’un piyano i¢in etiitleri

ve gamlari vardir. Neden olmasin? Benim ney ile yapmis oldugum g¢aligmalarim da var.

Ben Tiirk miizigini dinlemeyi ve kendi alanimda da icra etmeyi ¢ok seviyorum.

Tampere sisteme uyarlanan eserlerle ile ilgili olarak, Tiirk miizigi camias1 da farkli

pratik ve yaklasimlar sunmaktadir. Bu pratik ve yaklasimlarin kaynagi Bati miizigi

calgilariyla Tiirk miizigi makamlarinim icra edilmesine iliskindir. Ozellikle Tiirk miizigi

dejenerasyonuyla iligkili olan bu tartigmalar, klasik Bat1 miizigi c¢algis1 icra etmesine

ragmen Tiirk miizigi calmak isteyen miizisyenlerin talepleriyle ilgili durumu da

giindeme getirmektedir. Gitar 6gretim elemanlarinin birisinin konuya iliskin diisiinceleri

asagidaki gibidir.

Tampere olmayan ses araliklarmin tampereye doniistiiriilmesi veya indirgenmesi
durumunda, Tirk miizigi ile ilgilenen pek ¢ok iistat bu konuyu ¢ok siddetle
kintyorlar, tepki gosteriyorlar. Benim goriisim sudur; bir seyin benzeri aslinin
aynist degildir. Adi iistiinde o benzerdir. Siz bugiin hicaz dizisine benzer bir mod
calabilirsiniz. Miksolidyen bemol dokuz dizisini ¢aldiginizda hicaz gibi birsey
tinlar. Ama biri tampere iginde tinliyordur. Otekindeki o inici gikict
hareketlerdeki komali araliklar hicbir sekilde tamperedeki araliklar1 karsilamaz.
Benziyordur ama kalkip iste o miksolidyen bemol dokuz dizisine hicaz derseniz

hataya diismiis olursunuz. Ciinkii o hicaz mi1? Hicaz degildir o, miksolidyen
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bemol dokuzdur. Dolayisiyla biitlin tartismalarin  bu noktada ¢iktigim
diisliniiyorum, yani rast makami diye sol major dizisini gosteriyorlar, bu yanlis.

Bat1 miizigindeki sol major, sol majordiir 6tekide rasttir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin kullanimi, miizik 6gretmeni adaylari
bakimindan da degerlendirilmesi gereken bir konudur. Bu konuya temas eden gitar
Ogretim elemanlarindan birisi diisiincelerini su bigimde dile getirmistir: “Makamsal
eserlerin tampere sistemle gitara uygulanmasit ve Tiirk miizigi formlarin uygulanarak
eserlerin diizenlenmesi, Tirk egitim miiziginde gitarin Ogrenciler tarafindan daha
sevilen bir ¢algi olmasini saglamakta ve mezun olan 6grenci Tirk miizigi formlarim

tanidig1 i¢in gitartyla 6grencilere daha iyi eslik yapabilmektedir.”

Makamsal eserlerin tampere sisteme uyarlanmasi ile ilgili yaklasim ve pratikler, bu
eserleri gitara uyarlarken dikkat edilmesi gereken konular1 da giindeme getirmektedir.
En basta eserin karakteristik yapisini ilgilendiren bu konuya, gitar 6gretim elemanlar1 da
hassasiyetle yaklagsmistir. Gitar 6gretim elemanlarindan bazilar1 makamsal eserlerin
gitara uyarlanmasi siirecinde orjin eserlerin kullanilmasi konusunda hemfikir olmustur.
Konuyla ilgili olarak gitar 6gretim elemanlarindan birisi diisiincelerini su bigimde

aktarmstir:

Yani birinci kriter olarak bence orjin olup olmadigina bakilmali. Eserin dogdugu toprak
yapist, formu, dizisi tam olarak bilinmeli. Bu bir derlemeyse kim tarafindan nasil
yapildig1 ele alinmali. Notasyonunun hangi kurallarla, derleme yapisinin hangi dogal
ortamda yapildig1 ele alinmali. Bu birinci kistas olmali. Ardindan sistem ¢oziimlemesi
yapilip aktarilacagi calgi igin ki biz gitar i¢cin konusuyorsak, gitar biinyesindeki ses
smirlaria gore bir mi kiirdi diigiiniirseniz, mi kiirdiyi fa’ya ya da fa diyeze alabilirsiniz.
Ancak bunu sola alamazsiniz. Buradaki amacimiz ne olmali? Zoraki etmenlerden yola
¢ikarak, ses smirlarini da duydugumuz zaman Dogudaki, Kuzeydeki ve Batidaki ses
yapisinin, aynit olmadigini gériiyoruz. Transpozisyonu yaptiginizda yani alt1 perde asagida
caldiginizda bu ses bize ¢ok dik ya da ¢ok pes gelebiliyor. Burada otantigi, usulii ve tavri
miimkiin oldugunca korumaya caligmak sarttir. Bunun {istiine sadece ve sadece estetik ve
armoniyi koymak yeterlidir. Mesela goriiyoruz, ¢ok uguk pasajlar yapiliyor. Oysa siz onu
¢ok seslendireyim derken yeni bir form yakaliyorsunuz. Bambagka bir sey ¢ikiyor. Bu da

giizel bir yere kadar ama onun da sinirlarini dogru koymak lazim.

Makamsal eserlerin orjin olmasina ek olarak, bu eserlerin gitara uyarlanmasiyla ilgili
gerekceler de dikkat cekicidir. Performansa doniik, egitimsel vb. amaclarla tiretilmis

birgok eserin kiiltiirel kimlik ve ¢algi arasindaki iligki boyutunda saglikli temellere
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oturtulmasini dile getiren gitar 6gretim elemanlarindan birisi diisiincelerini su bicimde

aktarmistir:

Klasik gitar i¢in bestelenmis ya da aranje edilmis makamsal eserlerin se¢imi kisinin eseri
seslendirme amacina gore degisebilir. Konserde seslendirilecek bir eser segilecekse,
eserin Tiirk miizigi unsurlarini yeterince tagimasinin yaninda gitar teknigine uygun olmasi
ve dinleyicilere gitar miizigi dinlemenin verecegi hazzi verebilmesi gerekir. Ciinkii gitar
denilince insanlarin aklina gelen miizigin kimligi bellidir. Bu kimlige ait olmayan bir
miizigi icra ederken ¢alginin 6z kimligiyle olan uyumuna ¢ok dikkat edilmesi gerektigine
inaniyorum. Egitim amach bir eser segilecekse, egitimin asamasina ve gitar teknigine

uygun diizeyde olmasi kanaatindeyim.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin dinleyiciye olan etkileri ve alinan
doniitler, bu eserlerin Bati ¢algilarina uyarlanmasiyla ilgili 6nemli fikirler vermektedir.
Bu bakimdan makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerini Tiirk miizigini taniyan bir
topluluk o6niinde icra etmekle, Tiirk miizigini gitar araciligr ile ilk defa dinleyen bir
topluluk 6niinde icra etmenin farkli yorumlara yol agabilecegi diisiiniilebilir. Konuyla

ilgili olarak gitar 6gretim elemanlarindan birisi diisiincelerini su bi¢imde aktarmistir:

Simdi tabii bu bazi eserlerde yakisitk olmuyor. Yani o baglamadaki bemol 2’yi
duyuramazsimz. Duyuyorsun, dinliyorsun ama bunu Ingiltere’de ¢alarsan oluyor,
Tiirkiye’de ¢alarsan olmuyor. Simdi orada tabii bir aroma var, orada bir lezzet var, orada
bir dokunus, bir hissiyat var. Yani burada gitmiyor, bazi eserler olmuyor. Bu yiizden
zaten secilmis eserler yani olabilecek eserleri, dizileri seciyorlar, besteciler bunun

farkindalar.

Arastirmayla ilgili diger bir c¢arpici nokta, makamsal karakterdeki gitar miizigi
eserlerinin armoni ve form analizine iliskindir. Gitar Ogretim elemani ve 6grenci
tutumuna gore degisebilen bu uygulamalarin en hassas noktasini, haftalik ders saati
sayist olusturmaktadir. Miizik egitimi veren kurumlarda bir ya da birka¢ donemlik
armoni ve form bilgisi dersleri yoluyla alinan bilgiler, makamsal karakterdeki gitar
miizigi eserlerinin mimarisiyle ilgili altyapinin anlagilmasi bakimindan 6nemlidir. Bu
konuyla ilgili olarak gitar 6gretim elemani goriisleri; armoni ve form analizi yaptiranlar,
ogrenci veya kendi altyap1 eksikliklerinden dolay1 analiz yaptirmayanlar, kismen analiz
yaptiranlar ve bu eserlerin nicel yetersizliginden oOtiirii analiz yapilmasimi gereksiz

gorenler seklinde siniflandirilabilir.
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Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin armoni ve form analizlerinin yapilmasi
hususunda hemfikir olan gitar 6gretim elemanlarinin birgogu, Tiirk miizigi eserleri
tizerinde yapilacak olan miizikal analizlerin, tipk1 Bat1 miizigindeki analizler gibi fayda
saglayacagi goriisiindedir. Hatta bu faydalarin Tirk miizigi eserlerinde daha etkin
bicimde sekillenecegini ifade eden gitar 6gretim elemanlarindan birisi diislincelerini su

bigimde aktarmustir:

Calg1 egitiminde calisilan eserlerin armoni ve form analizlerinin yapilmasmin dogru ve
gerekli bir yaklasim oldugunu disiiniiyorum. Bu tim eserler i¢in gegerli bir durum
olmalidir. Tirk miizigi eserlerinde ise daha fazla oranda yapilmasi gerektigini
disiiniyorum. Tirk miizigi miizikaliteye yogunlasan bir miizik oldugu i¢in makam
ozellikleri incelendiginde seyir 6zellikleri, yorumlama gibi niteliklere sahip olabilmek
gereklidir. Bu bakimdan makamin ve eser formunun oOzelliklerine hakim olmak

gerekmektedir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik miizikal analizler yapilmasini
Ogrenci ve gitar Ogretim eleman1 donanimmiyla iligskilendiren sOylemler de
bulunmaktadir. Armoni konusundaki deneyiminin yetersiz oldugunu belirten gitar
Ogretim elemanlarindan birisi goriislerini su bicimde aktarmistir.“Armoni ve form
analizinin tabii ki yapilmasi1 gerektigini diislinliyorum. Gorerek ve anlayarak eserleri
calismanin daha faydali oldugunu diistiniiyorum. Ancak 6zellikle Tiirk miizigi armoni
sisteminden faydalanilarak hazirlanmis eserler iizerinde Ogrenciye armoni ve form
analizi yaptiramiyorum. Yaptiramama nedenim bu konuda ¢ok fazla birikime sahip
olamamam.” Bir diger 0gretim elemani ise Ogrencilerin bu konudaki yetkinliklerini
“Armonik analiz, 68rencilerin ileri siniflarinda bir nebze miimkiin olmaktadir. Armoni
derslerinde geldikleri seviye bu konuda bize yol gosterici olmaktadir.” seklinde

betimlemistir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserleriyle ilgili analiz c¢aligmalarini olumsuz
yonde etkileyecek bircok etmen siralanabilir. Bu eserlere yonelik analiz ¢alismalari hem
ders saati hem de armoni egitimindeki yetersizlikler bakimindan da ele alinmaktadir.
Ele alinan bu olumsuzluklarin yarattigit durumlarn ifade eden gitar Ogretim

elemanlarindan birisi diisiincelerini su bigimde aktarmistir:

Soyle soyleyebilirim. En fazla yapabildigimiz sekil yoniinden analiz olabiliyor. Form
analizi ancak yapilabiliyor. Neden biliyor musunuz? Su an miizik boliimlerindeki ders

saatlerinin yetersizliginden. Haftada bir saatle nereye kadar gidebilirsiniz. Ogrenciler bu



konuya ¢ok daha hevesli. Hocam surda nasil bir armoni olmus? Su nereye gitmis? Baya
bir egilim var bu konuda. Bu yiizden ekstra seyler i¢in ders saatlerimiz ikiyi ii¢ii gegmis
durumda. Yine de bu konu &grencilerin ¢ok daha ilgisini ¢ekiyor. En azindan armonik
yapisinin arastirilmasi gerekli. Tiirk miizigi eserlerinin armoni ve form yapisit konusunda
bizde elimizden geldigince cevap veriyoruz. Ancak bu miizik bolimiindeki armoni
dersleri igeriginin elden gegirilmesi lazim. Verilen armoni hakikaten ne armonisi? Hangi
sisteme gore armoni ¢aligmasi veriliyor? Neyi kapstyor ve nereye kadar kapsiyor? Kisiye
gore degisiklik gosteriyor. Gazi Universitesi’nde, buralarda veya baska yerlerde verilen
armoni egitimi arasinda hicbir baglanti yok. Peki bunun ortak paydasi nedir? Kisiye gore
calisma m1? Tamam bir yere kadar saygi gosterilir, kiirsii bagimsizligi vardir bir
calismada. Fakat Tiirkiye’de genel anlamda alinan armoni bilgisi nereye kadar neyi
gotiiriiyor? Neyi destekliyor? Buralarin iyi analiz edilmesi lazim. Gitar bu konuda en ¢ok
ihtiyag duyan calgilardan bir tanesi. Uzerinde higbir armoni ¢alismasi yapilmamis. Cok
kiigiik caligmalar var. Ogrenci bazen geliyor, bu akor ne diye cagdas bir eser icinde.
Bakip duruyoruz. icra etmeye c¢alistigi parcalarin analizini bir kere kendisinin yapmasini
beklerim. Iginden ¢ikamadigi bir durumda ancak biz devreye giriyoruz. Bizim igin en

biiyiik sikint1 bu noktada zaman. Yetmiyor.
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Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin iilkemiz miizik egitimi igerisinde heniiz

yerini almaya baslamasindan dolay1, bu eserlerin armoni ve form analizinin yapilmasi

ile

ilgili uygulamalara gecilemedigini belirten gitar Ogretim elemanlari

bulunmaktadir. Bunlardan birisi diisiincelerini su bi¢imde aktarmustir:

Bu eserlerin makamsal yapilarmin hepsinin incelenmesi i¢in kayitlarin olmasi gerekir. Bir
iki eser lizerinden ¢alisilip, bakin makamsal eksenli Tiirk gitar miizigi ¢alismalar1 soyledir
demek i¢in heniiz yeteri kadar veri yok elimizde. Bunlarin nicel olarak sayilarini biliyoruz
sadece. Onu da yarim yamalak biliyoruz. Ulasabildigimiz kadartyla. Kim bilir daha neler
vardir. Yani kapsamli bir arastirma siireci sonunda bunlarin zaten ¢ok biiyiik bir kisminin
hayatta oldugu goriilebilir. Cok biiyiik bir avantaj. Yapilacak miizik organizasyonlarinda,
festivallerde, televizyon/radyo programlarinda, orta vadeli aragtirma projeleri i¢inde bir
sekilde yastik altindan, dosya arasindan, zihninde saklanmig sekilden gikartilip kayit
altina alinmali. Bunlar belli bir doygunluga ulastiktan sonra, yani ii¢ degil lichin eser
olmast durumunda akademik ¢alismalara ve belli bir planlama dogrultusunda
armonilerine bakilmali. Orta vadeli aragtirma projeleri ile tespit edilecegine inantyorum

ancak boyle bir, iki kisinin ¢ikip da ‘haydi on tanesini ben yaptim’ demesiyle bu is olmaz.

da

Ogretim elemanlarmin iizerinde hassasiyetle durdugu baska bir tartisma ise Tiirk miizigi

eserlerinin uluslararasi platforma taginmasinda, gitarin 6nemiyle ilgilidir. Bu konuyla

ilgili soylemlerin, gitar aracilign ile makamsal karakterdeki miizigi eserlerinin
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uluslararas1 platforma ¢ok daha kolay tasinabilecegi yoniinde sekillendigi tespit
edilmistir. Ancak Tiirk miizigi eserlerini uluslararas1 platformda seslendirecek ve
tanitacak ¢algimin gitar olmasinin getirecegi riskleri vurgulayan 6gretim elemanlarindan

birisi diisiincelerini su bicimde aktarmistir:

Bir kere Tiirk miizigi evrensel bir miiziktir bence. Bu soru, yeni bir tartigma agabilir. Bir
kere Tiirk miiziginin evrensel olup olmadigini sorgulamali miizik adamlari. Tiirk miizigi
standart yapist bir kez daha elden gegcirilip, bunu standart ve evrensel héale getirmeliyiz.
Kald1 ki Tiirk miizigi yurt disina ¢ikildiginda neden kabul gérmiiyor, fazlasiyla ben sunu
kabul etmiyorum. Yayiliyor ama kabul gériip gdrmemesi onemli. Insanlarin gelip
aragtirma  yapmasi i¢in tetiklemesi Onemli. Mesela  “Aygiz”,  “Siipiirgesi
Yoncadan”, “Misket” ve “Yalan Diinya” ¢aliyorsunuz ama sadece dinliyorlar.
Alkislamak kibarliktan, estetikten ve anlasilabilirlikten olabilir. Ancak derinligi olmasi
lazim. Yurt disinda ¢ikmaka yeterli degil bu is icin. Birka¢ deneme yapildi. Fazil Say ve
Arif Sag yapiyor. Biitlin ustalar yaptyor ama goriiyoruz ki heniiz talep yok. Talep olmasi
lazim. Yalniz bizim sunu yapmamiz lazim. Diiriist bir agilim yapmamiz, kendimize diiriist
olmamiz lazim. Yani hala ¢argdh midir, hiiseyni midir, kiirdi midir tartismasi yapiliyor.
Calgi, tel ve koma sisteminin oturmadigi karmasayi, zenginlik olarak da gosteriyor
bazilari. Ama bir karmagsada doguruyor bu zenginlik kontrole sokamadigimiz i¢in. Egitime
de sokamadigimiz i¢in diinyaya bunu agma sansiniz ¢ok zor. Nasil olur? Ayni ata
sporumuz giires gibi olur. Giiniin birinde gelir siz yapmadiginiz i¢in bagkalar1 bunu yapar.
Iste bu durumun 6rnekleri var biliyorsunuz. Bu insanlar alip gotiirecekler miiziklerimizi.
Sonrada diyecekler ki bunlarin standardi boyledir. Tiirkiiler bdyle calinir. Bu sefer sizin

ne baglamanizin, ne kopuzunuzun bir anlami kalmaz. Beraberinde riskler gelir tabii.

Uluslararas1 capta tanmirligi olan eserler yazmanin yalnizca bestecilik egitiminden
gecemeyecegini, calgiyr da ¢ok iyi tanimak gerektigini vurgulayan baska bir gitar

Ogretim elemani ise diisiincelerini s0yle aktarmistir:

Kesinlikle katiliyorum. Su anda bununla ilgili kayda deger bir sey maalesef yok.
Bestecilerin bircogunun klasik gitardan haberi yok. Bunun igin kesinlikle once icraci
olmak lazim. Simdi bilmedigim bir sey iizerine 6rnegin, ben yan fliit {izerine ne kadar
eser yazabilirim. En fazla ¢alan birine telefon acip soracagim su olur. Yan fliitlin registeri
nedir? Yapilabilirlikleri nedir? Bu ayr1 bir kriter ama maalesef bunu kimse dikkate
almiyor. Atiyorum su iki parmagin calistig1 bir yer var orada tril yapamazsi. Bununla
ilgili adamakill1 bilgi almayip kabataslak beste yapan besteciler yiiziinden eser ¢ikmiyor.
Ayn1 zamnda icract olmadiklarindan dolayl. Ben trombon {iizerine ne kadar eser
yazabilirim? Anahtar sistemini biliyorum veya bilmiyorum. Ama g¢algiy1 gercekten yiizde

yliz tanimadiktan sonra eser yazamazsin. Herkes orkestraya yaziyor, piyanoya aktariyor



175

veya piyanoya yaziyor, gitara aktariyor. Burada tin1 tutmuyor. Do minér preliid gitarda re
mindr aslinda. Peki hangisine gore yazilmis bu eser. Bakiyorsun asilamayacak
pozisyonlar. Birde ¢ocugun parmaklari kii¢iikse haydi bitti. Yanliglik nerede? O eseri
oraya aktarmasinda. Niye aktariyorsun? Ona uygun eser yaz. Bu sekilde de cagdas bir

repertuvar olusturulabilir ve diinyaya agilabilirsin.

Gitarin popiiler bir ¢algi olmasimin, makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin
uluslararas1 platforma taginmasinda biiylik avantaj yarattigin1 belirten Ogretim

elemanlar1 da mevcuttur. Bunlardan birisi diisiincelerini su bicimde aktarmuistir:

Gitar glinlimiizde diinya iizerinde ¢ok genis bir cografi alana yayilmis ve genis kitleler
tarafindan begenilip benimsenmis bir ¢algi olmustur. Bu 6zelliginden yararlanilarak gitar
icin bestelenmis ya da aranje edilmis Tik miizigi eserleri ile makamsal miizigimizin
diinyaya agilma siirecinde 6nemli bir yol kat edilebilir. Ayrica klasik gitar miizigi ile
makamsal Tiirk miizigi arasindaki benzerlikler {izerine verimli ¢aligmalar yapilarak ortaya
¢ikarilacak kaliteli iirlinler, bu siirecte basarili olma ihtimalini artirabilir. Bu baglamda
“cagdag Tiirk miizigi eserleri, klasik gitar araciligiyla uluslararasi platforma ¢ok daha

kolay tasinabilir” goriisiine katilmak miimkiin olabilir.

Ogretim elemanlarindan birisi de makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin yurt

disinda taninabilirligi ile ilgili bir anektodunu su bicimde aktarmstir:

Kesinlikle buna katiliyorum. Ciinkii bununla ilgili s6yle bir deneyimimim oldugunu
sOyleyebilirim. Yurt diginda iste bir yi1l Arizona eyaletinde bulundum. Orda ki ¢ogu insan
bana Ricardo Moyano’dan ve onun ¢aldigi Tiirk eserlerden s6z etti. Tabii ki bundan
dolay1r mutlu oldum. Ama bizlerin de bu eserlere daha ¢ok yer vermemiz gerektigini
diisiiniiyorum. Ozellikle seslendirme anlaminda ya da egitimde kullanma boyutunda. 10
sene Onceydi bu olay. Bunun 6nemini zaten her zaman biliyoruz. Ancak yurt disinda
yasadigimiz boyle bir olayla da desteklemis oldu yani. Ciinkii ¢oksesli miizikle ugrasanlar
Avrupa, Amerika ya da baska kiiltiirleri ayricalikli olarak diisiinmemeli. Ozellikle Dogu
miizikleri ve makamsal miizige karst gercekten biiyiikk bir ilgi var. Bunu ben kendim
birebir gérdiigiim igin séyliityorum. Onlar bize daha ¢ok ¢aligmalar yapmamiz gerektigini
de soyliyorlar. Burast 6nemli bir nokta. Cok zengin bir kiiltiirlimiiz var. Cok eskiye
dayanan koklii bir kiiltiiriimiiz var. Bunu iyi degerlendirmemiz gerekiyor. Yani bdyle bir

seyi evrensel boyutlara tasiyabilmemiz icin.

Diger soylemlerden farkli olarak, makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerini
diinyaya tanitmanin orjin ¢algilarla saglanabilecegini ifade eden gitar ogretim

elamanlarindan birisi diisiincelerini su bigimde aktarmistir:
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Kiiltiir yani ilkelerin tanimnmigliklarini esas aliyorsak, kiiltir ve kiiltiiriin 6nemli bir
unsuru miizik de ¢ok onemli. Tabii miizik yoluyla kendi eserlerini tanitmak da énemli
olabilir. Ama benim sahsi fikrim su: Birilerine kendimizi begendirmek diisiincesiyle
hareket etmenin hi¢gbir mantig1 yok. Bu durumun hem kisisel diinyamiz hem de toplumsal
diinyamizda travmalar yarattigini diigiiniiyorum. Yani ben oturup Neset Ertas’tan zevk
aliyorum. Bunu arenada gosterebilmem igin gitara uyarlamam gerekir veya orkestraya
uyarlamam gerekir ki kabul gérmeli. Ben bunu kabul etmiyorum. Bence farkliliklarla
giizeliz biz. Uluslararasi alanda kabul gorebilmek igin bilim iiretmeniz lazim, beste
liretmeniz lazim. Tlgilerini ¢ekerse insanlar zaten sizin Neset Ertas’miz1 da otantik haliyle
dinlerler. Asik Veysel’i dinlerler. Benim fikrim bu. Bu yaklasimla bir eser yazmanin ben

yanlig oldugunu diisiiniiyorum.
3.9. Arastirmanin Deneysel Asamasinda Kullanilan Ahstirmalar
3.9.1. Aygiz isimli Esere Yonelik Ahstirmalar

3.9.1.1. Aygiz Ahstirma 1

2 ciimleli simetrik basit donem (periyot) formunda bestelenmis olan “Aygiz Alistirma
17, a(4)+al(4) seklinde ifade edilebilir. Ogrencilerin bu eserde yarim bare tekniginin
kullanimina yonelik problemler yasadigi tespit edilmistir. Bu bakimdan eserin 11, 20,
39 ve 48. olgiilerinde karsilasilan problemlerin giderilmesine yonelik hazirlanan
alistirmada yarim bare teknigi yoluyla altili araliklarin kullanimini gelistirmek
amaglanmistir. Eserde bahsi gegen altili araliklarla ilgili motifler alistirma igerisinde sik
sik tekrarlanmistir. Boylece 6grencilerin pasajla ilgili olarak miizikal ifade giiciiniin de

artacagi disiiniilmustiir (bkz. Ek 1).
3.9.1.2. Aygiz Ahstirma 2

3 climleli basit simetrik donem formuna sahip olan “Aygiz Alstirma 27
a(4)+al(4)+a2(4) seklinde ifade edilebilir. Ogrencilerin eserin 15, 24, 43 ve 52.
Olciilerindeki bare tekniginin kullanimi ve bu olciilerdeki pasaja ait ezgisel yapinin
netligi ile ilgili problemler yasadigi tespit edilmistir. Alistirma yasanan bu problemlerin

giderilmesine amaciyla hazirlanmistir (bkz. Ek 2).
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3.9.1.3. Aygiz Ahstirma 3

Tek ciimleli donem olarak ifade edilebilecek olan “Aygiz Alistirma 3" eserin 29 ve 38.
Olclileri arasindaki motif lizerine kurulan miizikal fikrin gelistirilmesi yoluyla
olusturulmustur. Ogrencilerin bahsi gecen dlgiilerdeki pasajlarda flajole ¢alim teknigi ve
ezgisel yapi ile ilgili problemler yasadigi tespit edilmistir. Bu bakimdan alistirma,
flajole ¢alim teknigini ve ilgili pasajdaki ezgisel hakimiyeti gelistirmeyi amaglamistir
(bkz. Ek 3).

3.9.1.4. Aygiz Ahistima 4.

2 ctimleli, simetrik olmayan basit donem formuna sahip “Aygiz Alistirma 47,
a(10)+al(11) seklinde ifade edilebilir. Ogrencilerin 18, 27, 46, 55 ve 58. dlgiilerdeki
pasajlarda ezgisel yapmin netligi ile ilgili problemler yasadigi tespit edilmistir. Bu
bakimdan alistirmada ilgili pasajdaki teknik ve ezgisel yapiy1 iceren model islenmeye
calisilmigtir. BOylece bu pasajlardaki ezgisel yapmin hakimiyetini gelistirmek

amagclamigtir (bkz. Ek 4).
3.9.2. Koyunbaba I. Boliim (Moderato) Isimli Esere Yonelik Alistirmalar
3.9.2.1. Koyunbaba 1. B6liim (Moderato) Alstirma 1

Modiilasyonlu genisletilmis 2 ciimleli donem formuna sahip olan “Koyunbaba
(Moderato) Alistirma 1”’; a(10)+al(17) seklinde ifade edilebilir. Ogrencilerin 11 ve 16.
oOl¢iiler arasindaki pasajda pozisyon gegisleri, bare teknigi ve pasaja ait ezgisel yapinin
netligi ile ilgili problemler yasadig: tespit edilmistir. Bu bakimdan eserin bahsi gegen
Olctlilerinde karsilagilan problemlerin giderilmesine yonelik hazirlanan alistirma;
pozisyon gegisi, bare teknigi ve ezgisel yapr hakimiyetini gelistirmeyir amaclamistir
(bkz. Ek 5).

3.9.2.2. Koyunbaba 1. Boliim (Moderato) Alistirma 2

Tek climleli donem formuna sahip “Koyunbaba (Moderato) Alistirma 2, 13 6l¢iilii bir
miizikal tema anlayisiyla olusturulmustur. Ogrencilerin 18 ve 21. dlgiiler arasindaki

pasajda duate, mordan ve ezgisel yapmin netligi ile ilgili problemler yasadig1 tespit
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edilmistir. Bu bakimdan alistirma; duate becerisini, mordan teknigini ve pasaja iliskin

ezgisel yap1 hakimiyetini gelistirmeyi amaglamistir (bkz. Ek 6).
3.9.2.3. Koyunbaba I. Boliim (Moderato) Alistirma 3

Toplamda 18 6l¢liden olusan “Koyunbaba (Moderato) Alistirma 3”; eserdeki bir miizik
fikrinin gelistirilmesiyle olusturulmustur. Ogrencilerin eserin 35 ve 39. dlgiileri arasinda
yer alan pasajda bare ve lcleme teknikleriyle ilgili problemler yasadiklari tespit
edilmistir. Karsilagilan bu problemlerin giderilmesine yonelik hazirlanan alistirma; bare

ve tliglemelere iliskin teknikleri gelistirmeyi amaglamistir (bkz. Ek 7).
3.9.3. Koyunbaba II. Béliim (Mosso) isimli Esere Yonelik Alistirmalar
3.9.3.1. Koyunbaba II. Boliim (Mosso) Ahstirma 1

Toplamda 12 6l¢iiliik tek boliimli bir donemi olan “Koyunbaba (Mosso) Alistirma 17,
eserde yer alan miiziksel bir motifin gelistirilmesiyle olusturulmustur. Ogrencilerin
“Koyunbaba 1. (Mosso)” isimli eserin ilk 2 Olciisiinde yer alan tekrarli ses ve
motiflerin icrasinda zorluk yasadiklar tespit edilmistir. Bu bakimdan aligtirma bahsi

gecen Olciilerdeki problemleri gidermeyi amaglamistir (bkz. Ek 8).
3.9.3.2. Koyunbaba II. Béliim (Mosso) Alistirma 2

“Koyunbaba (Mosso) Alistirma 2”7, tek bolimlii donem formu halinde olusturulmustur.
Ogrencilerin “Koyunbaba II. Béliim (Mosso)” isimli eserin 5 ve 6. dlgiilerinde yer alan
mordan tekniginde ve flajole seslerin kullaniminda problemler yasadig: tespit edilmistir.
Bu bakimdan alistirmalar bahsi gecen olgiilerdeki problemleri gidermeyi amaglamistir

(bkz. Ek 9).
3.9.3.3. Koyunbaba II. Boliim (Mosso) Alistirma 3

2 ciimleli simetrik basit donem formunda bestelenmis “Koyunbaba (Mosso) Alistirma
37, a(9)+al(9) seklinde ifade edilebilir. Ogrencilerin “Koyunbaba II. Boliim (Mosso)”
isimli eserinl3 ile 17. olciileri arasindaki pasajda p ve 1 parmaklarinin kullanimina
yonelik problemler yasadigi tespit edilmistir. Bu bakimdan eserin bahsi gegen
Olciilerinde karsilasilan problemlerin giderilmesine yonelik hazirlanan alistirmada,

tekrar eden ses ve motifler yoluyla p ve i parmaklarinin kullanimini gelistirmek
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amaclanmistir. Boylece 6grencilerin pasajla ilgili olarak miizikal ifade giiclinlin artacagi

diistiniilmiistir (bkz. Ek 10).
3.9.3.4. Koyunbaba II. Boliim (Mosso) Alistirma 4

“Koyunbaba (Mosso) Alistirma 17, bir miizik motifi lizerine kurulmus ve bu yolla
gelistirilmis bir calismadir. Ogrencilerin “Koyunbaba II. Béliim (Mosso)” isimli eserin
3 ve 4. olglilerinde yer alan pasajda ticleme, vurgu, pozisyon gegisleri ve buna bagh
olarak miizikal ifadede problem yasadiklar1 tespit edilmistir. Bu bakimdan alistirma

stirekli tekrar yoluyla bahsi gecen problemlerin ¢oziilmesini amaglamistir (bkz. Ek 11).

3.9.4. Kara Toprak Isimli Eserin Seslendirilmesinde Karsilasilan Giicliik

Durumlarinin Giderilmesine Yonelik Ahstirmalar
3.9.4.1. Kara Toprak Ahstirma 1

“Kara Toprak Alistirma 17, tekrarlanan miizik motifleri {izerine kurulmus ve bu yolla
gelistirilmis bir calismadir. Ogrencilerin “Kara Toprak” isimli eserle ilgili olarak legato
teknigi ve tartimsal ¢oziimlemede problemler yasadigi tespit edilmistir. Bu bakimdan
alistirma bahsi gecen problemlere yonelik nota ve motiflerin tekrarlanmasi yoluyla

Ogrenci performanslarinin gelismesini amaglamistir (bkz. Ek 12).
3.9.4.2. Kara Toprak Ahstima 2

“Kara Toprak Alistirma 2, serbest 0lcii anlayisi ve dogaglama karakterine sahip bir
miizik motifi yoluyla olusturulmustur. Ogrencilerin “Kara Toprak” eserinin “rubato e
lasciare sonare” isimli bolimiinde tril teknigi ve tartimsal g¢oziimlemelerle ilgili
problemler yasadig tespit edilmistir. Bu bakimdan alistirma bu teknikleri igeren nota ve
motiflerin tekrarlar1 yoluyla 6grenci performanslarini gelistirmeyi amaglamistir (bkz. Ek

13).
3.9.4.3. Kara Toprak Ahstirma 3

“Kara Toprak Ahstirma 37, st kat (soprano) ve ostinato sesin birlesmesiyle
olusturulmus serbest bir calismadir. Ogrencilerin “Kara Toprak” eserinin 4/4’liik dl¢ii

anlayisinin baglatildigi pasajda ana temanin 6n plana ¢ikartilmasiyla ilgili problemler
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yasadig1 tespit edilmistir. Bu bakimdan alistirma bahsi gegen problemleri tekrar eden

seslerle ¢c6zmeyi amaglamistir (bkz. Ek 14).
3.9.4.4. Kara Toprak Ahstima 4

“Kara Toprak Alistirma 4", karma 0l¢li anlayisiyla ana temanin ostinato ile birlestigi ve
senkop ritimlerin yer aldig1 bir calismadir. Ogrencilerin “Kara Toprak” isimli eserin 4/4
Olcliyle baslayan boliimiiniin 2, 3 ve 4 Olgiilerinde 0Ozellikle tartimsal problemler
yasadig1 tespit edilmistir. Bu bakimdan alistirmada senkoplu ritimlerin siklikla

kullanilmas1 yoluyla 6grenci performanslarinin gelistirmesi amaglamistir (bkz. Ek 15).
3.9.4.5. Kara Toprak Ahstirma 5

“Kara Toprak Alistrma 5, 4/4 lik 6l¢ti anlayisiyla olusturulmus bir rasgado teknigi
calismasidir. Ogrencilerin “Kara Toprak” isimli eserin 71, 72 ve devam eden 6lciiderde
ozellikle rasgado teknigi ile ilgili problemler yasadig: tespit edilmistir. Bu bakimdan
alistirma rasgado teknigi bulunan Olgiilerin siklikla tekrarlanmasi yoluyla Ogrenci

performanslarini gelistirmeyi amaglamistir (bkz. Ek 16).



SONUC VE ONERILER

Bu boliimde aragtirmanin bulgulart ve bu bulgularla ilgili yorumlardan elde edilen

sonuglar ile sonuglarin ekseninde olusturulan onerilere yer verilmistir.
SONUCLAR

Arastirmanin tamamlanmasiyla birlikte hem alt problemler hem de alt problemler
disinda kalan 6nemli konularla ilgili birgok sonug elde edilmistir. Ancak aragtirmayla
ilgili sonuglarin bigimlenmesinde gitar dgretim elemanlarmin makamsal karakterdeki

gitar miizigi eserlerini kullanim durumlarinin etkili oldugu sdylenebilir.

Arastirmada makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin gitar egitiminde O6nemli
Ol¢iide kullanildig1 ancak bu eserlere yonelik etiit veya alistirma dedigimiz hazirlayici

caligsmalarin sayica yeterince olmadigi ve kullanilmadig tespit edilmistir.

Bu calismalardan 6zellikle geleneksel kiiltiire ait miiziklerin makam yapilarini temsil
eden etiit veya alistirmalarin sayica az olmasi, arasgtirmanin konu, amag, dnem ve
yontemini belirleyen en 6nemli etken olmustur. Arastirmada bahsi gegen makamsal
karakterdeki gitar miizigi eserlerini teknik ve miizikal yonden temsil eden alistirmalarin,

hazirlanilan eserlere olumlu etkilerin olabilecegi diistinlilmiistiir.

Bu yaklasimdan yola ¢ikilarak arastirmayla ilgili uygun deney kosullar1 yaratilmis,
makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik alistirmalar hazirlanmigtir.
Aragtirmada Ogrenci icralart 10 uzman goriis tarafindan cesitli kategoriler bazinda
puanlanmistir. Puanlamalar neticesinde, O0grenci icralarinin bir¢ogunda kayda deger

performans artiglar1 tespit edilmistir.

Bu yaklasim ve diislincelere bagli olarak gelistirilen bulgulara gore asagidaki sonuglara

ulasilmastir.
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Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallar1 ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerine Bagh Miizik ile Ilgili Boliimlerde
Uygulanan Gitar Egitiminde Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerinden

Ne Ol¢iide Faydalamildigina iliskin Sonuclar

1.) Egitim fakdlteleri miizik egitimi ana bilim dallar1 ve gilizel sanatlar fakiiltelerine
baglh miizik ile ilgili boliimlerin lisans egitiminde makamsal karakterdeki gitar
miizigi eserlerinin gogunlukla “devam/i” olarak kullanildigi,

2.) Egitim fakiiltelerine bagli miizik egitimi ana bilim dallar1 ve giizel sanatlar
fakiiltelerine bagli miizik ile ilgili bolimlerin lisans egitiminde makamsal
karakterdeki gitar miizigi eserlerinin kullanim durumlari mukayese edildiginde iki
kurum arasinda degisebilen sayilarla birlikte ¢arpici bir farklilagsma olmadigi tespit

edilmistir.

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallar1 ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerine Bagh Miizik ile ilgili Béliimlerde
Uygulanan Gitar Egitiminde Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerinden

Sikhikla Kullanilan Eserlere Yonelik Sonuclar

1.) Egitim fakiiltesi miizik egitimi ana bilim dallar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerine bagli
miizik boliimlerinde goérev yapmakta olan gitar 6gretim elemanlarinin siklikla
kullandiklar1 eserlerin hem Tiirk hem de yabanci uyruklu bestecilere ait eser veya
diizenlemeler oldugu,

2.) Egitim fakiiltesi miizik egitimi ana bilim dallar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerine bagl
miizik boliimlerinde gorev yapmakta olan gitar 6gretim elemanlarmin egitimde
siklikla kullandiklar1 makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin birgogunun
tiirkii kaynakli eser diizenlemeleri oldugu,

3.) Egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerine
bagli miizik boliimlerinde gorev yapmakta olan gitar dgretim elemanlarinin siklikla
kullandiklar1 eserler igerisinde “Koyunbaba” ve “Grotesques” gibi beste
calismalarinin da yer aldig,

4.) Gitar 6gretim elemanlarmin siklikla kullandigi eserler arasinda Ahmet Kanneci;

“Aygiz” ve Ricardo Moyano; “Kara Toprak” eserlerinin 6n plana ¢iktigi, bunlarin
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disinda gitar 6gretim elemanlarinin Ertugrul Bayraktar, Carlo Domeniconi, Sadik
Yondem, Bekir Kiigiikay, Yunus Caglak, Ertug Korkmaz, Melih Giizel ve Turgay

Erdener’in eserlerini siklikla kullandig1 tespit edilmistir.

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallar1 ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerine Bagh Miizik ile Tlgili Béliimlerde
Uygulanan Gitar Egitiminde Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerinden

Ogrencilerin Icrasinda Zorluk Yasadig Eserlere Yonelik Sonuclar

1.) Egitim fakiiltesi miizik egitimi ana bilim dallar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerine
bagli miizik boliimlerinde goérev yapmakta olan gitar 6gretim elemanlarinin
egitiminde zorlandiklar1 eserlerin hem Tiirk hem de yabanci uyruklu bestecilere
ait eser veya diizenlemeler oldugu,

2.) Egitim fakiiltesi miizik egitimi ana bilim dallar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerine
bagli miizik boliimlerinde goérev yapmakta olan gitar 6gretim elemanlarinin
egitiminde zorlandigr makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin bircogunun
tiirkii kaynakli eser diizenlemeleri oldugu,

3.) Egitim fakiiltesi miizik egitimi ana bilim dallar1 ve giizel sanatlar fakiiltelerine
bagli miizik boliimlerinde goérev yapmakta olan gitar 6gretim elemanlarinin
zorlandiklar1 eserlerin igerisinde “Koyunbaba” ve “Grotesques” gibi beste
caligmalarinin da yer aldigi,

4.) Egitim fakiiltesi miizik egitimi ana bilim dallar1 ve gilizel sanatlar fakiiltesi miizik
boliimlerinde gorev yapmakta olan gitar 6gretim elemanlarinin 6zellikle Carlo
Domeniconi; “Koyunbaba” ve Ricardo Moyano; “Kara Toprak” isimli eserlerin

egitiminde zorluk cektigi tespit edilmistir.

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallar1 ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerine Bagh Miizik ile Tlgili Béliimlerde
Uygulanan Gitar Egitiminde Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerine
Yonelik Olarak Olusturulmus Hazirlayier Ahstirmalardan Ne Olciide
Faydalanildigina Yonelik Sonuclar



184

1.) Egitim fakiiltesi miizik egitimi ana bilim dallarinda gérev yapmakta olan gitar
Ogretim elemanlarindan 7 tanesinin hazirlayict alistirmalart devamli kullandigi, 6
tanesinin ise kullanmadig tespit edilmistir.

2.) Gitar dgretim elemanlarmin biiyiik ¢ogunlugunun makamsal karakterdeki gitar
miizigi eserlerine yonelik hazirlayici alistirma sayisini yetersiz buldugu tespit

edilmistir.

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallar1 ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerine Bagh Miizik ile Ilgili Béliimlerde
Uygulanan Gitar Egitiminde Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerine
Yonelik Olarak Olusturulmus Ne Tiir Hazirlayia Ahstirmalardan
Faydalanildigina Yonelik Sonuclar

1.) Gorisme yapilan gitar Ogretim elemanlarindan yaridan fazlasmim makamsal
karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik olarak genel gitar egitimi
alistirmalarini kullandigi,

2.) Gitar dgretim elemanlarindan ¢ok azinin genel gitar egitimi ve makam dizilerinin
yer aldig1 alistirmalar birlikte kullandig,

3.) Gitar Ogretim elemanlarinin yariya yakinmin ise makamsal karakterdeki gitar
miizigi eserlerine yonelik kullandiklar1 alistirmalarin  tiirii hususunda ayrim
yapmadigt ve bu alistirmalarin nicel yetersizlikleriyle ilgili degerlendirmede

bulunmadiklari tespit edilmistir.

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallar1 ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerine Bagh Miizik ile Ilgili Béliimlerde
Uygulanan Gitar Egitiminde Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerine

Yonelik Hazirlayic1 Ahstirmalarin Isgoriisellik Seviyelerine Yonelik Sonuclar

1.) Alistirmali icralarin 12 kategoriden aldiklar1 toplam puan sayilarinin aligtirmasiz
icralarinkine gore cok daha yiiksek oldugu, alistirmasiz icralarda iist puan
kademesinde (81-100) puan toplayan sadece 2 yani % 2,5 icra bulunurken,

alistirmali icralarin 21’inin yani % 26,30’unun bu puan kademesinde oldugu,



2)

3)

4)

5.)

6.

7)
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Aligtirmali icra edilen eserlerin aritmetik ortalamalarinin 72,44 iken alistirmasiz
icra edilen eserlerin 61,80 oldugu ve boylece iki degiskenin aritmetik ortalamalari
arasinda anlamli bir fark olustugu,

Ogrenci 1’in icralardan aldigi toplam puanlar incelendiginde alistirmali ve
alistirmasiz icralar arasinda anlamli bir fark olustugu; tist puan kademesindeki
alistirmali icralarinin, alistirmasiz icralarina gore 4 kat daha fazlalastigi; alt puan
kademesinde alistirmali herhangi bir icrasi bulunmazken ayni kademedeki
alistirmasiz icralarinin oraninin % 5 oldugu, alistirmasiz icralardan aldigi toplam
puanlarin ortalamasi 51,39 iken alistirmali icralarin aritmetik ortalamasinin 58,49
oldugu,

Ogrenci 2’nin aldigi toplam puanlar incelendiginde aligtirmali ve aligtirmasiz
icralar arasinda anlamli bir fark olustugu; 6grenci 1’den farkli olarak alistirmali ve
alistirmasiz icralar arasindaki farkin cok daha belirginlestigi; en yiiksek puan
kademesinde yer alan alistirmasiz icrasi bulunmazken ayni puan kademesinde
alistirmali icralarinin orant % 40’a ulastigi, alistirmasiz icralarinin aritmetik
ortalamasi 60,23 iken alistirmali icralarda bu oran 76,89’a yiikseldigi,

Ogrenci 3’iin diger tiim 6grencilere oranla alistirmalarin etkilerinin en az goriildiigii
ogrenci oldugu; alistirmasiz icralarinin aritmetik ortalamasi diger 6grencilere oranla
bir hayli yiikseldigi; alistirmasiz icralarindan aldig1 toplam performans puanlarinin
ortalamasinin 74,90 oldugu; bu ortalama ile neredeyse tiim 6grencilerin alistirmali
icralardan aldig: aritmetik ortalama puanlarina yaklastigs;

Ogrenci 4’iin aldig1 toplam puanlar incelendiginde alistirmali ve alistirmasiz icralar
arasinda tipki 6grenci 2’deki gibi anlamli bir fark olustugu; {ist puan kademesindeki
alistirmasiz icra oran1 % 5 iken ayni puan kademesinde alistirmali icra oraninin %
35’e ulastifi; 6grenci 4 i¢in alistirmasiz icralarinin aritmetik ortalamasi 60,71 iken
alistirmali icralarda bu oranin 75,42’ ye yiikseldigi;

Sol el kategorisinde aligtirmali icralara ait puanlarin aligtirmasiz icralara gore daha
yilksek oldugu; st puan kademesi icerisine alistirmali icralarin % 42,5°1
alistirmasiz icralarin ise % 17,5’inin girdigi; alistirmali icralarin higbirisinin alt ve
orta alt puan kademelerinde puanlanmadigi; buna karsin alistirmasiz icralarin %
6,3’iiniin orta alt puan kademesinde yer aldigy; yapilan X (Ki-kare) testi sonucu
alistirmali ve alistirmasiz icraya hazirlanma arasinda saptanan farkliliklarin

istatistiksel olarak anlamli oldugu;



8.)

9)
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Arastirma kapsaminda hazirlanmis olan alistirmalarin icra edilen eserlerdeki sag el
teknigi kullanimini gelistirdigi; alistirmali icralara ait puanlarin alistirmasiz icralara
gore daha yiliksek oldugu; iist puan kademesine alistirmali icralarin % 50°si,
alistirmasiz icralarin ise % 26,3’ girdigi; alistirmali icralar alt ve orta alt puan
kademelerine giremedigi; buna karsin alistirmasiz icralarin % 2,5’1 orta alt puan
kademesi igerisinde yer aldigi; yapilan x? testi sonucu alistirmali ve alistirmasiz
icralar arasinda saptanan farkliliklarin istatistiksel olarak anlamli oldugu;

Alistirmalarin eserlerin hatasiz ve temiz icra edebilme becerisini gelistirdigi;
alistirmali icralara ait puanlarin alistirmasiz icralara gore daha yliksek oldugu;
alistirmali icralarin % 15’1 {ist puan kademesi igerisine girerken alistirmasiz
icralarin bu puan kademesinde yer almadigi; ayni sekilde alistirmali icralarin
higbirisi alt puan kademesinde puanlanmamis olmasina karsin alistirmasiz icralarin
% 3,8’inin alt puan kademesinde yer aldigi; yapilan X testinin sonucu; alistirmal
ve aligtirmasiz icra arasinda saptanan farkliliklarin istatistiksel olarak anlamli

oldugu;

10.) Dogru nota ile icra edilebilme becerisiyle ilgili olarak alistirmali icralara ait

puanlarin alistirmasiz icralara gore daha yiliksek oldugu; iist puan kademesi
igerisine alistirmali icralarin % 30’u, alistirmasiz icralarin % 12,5’inin girdigi; bu
puan kademesindeki ¢arpici artistan anlasildigi tizere aligtirmalarin dogru nota ile
icra becerisini olumlu yonde etkiledigi; ayn1 sekilde alistirmali icralarin higbirisi alt
puan kademesinde puanlanmamis olmasina karsin alistirmasiz icralarin % 2,5°1 alt
puan kademesinde yer aldig; yapilan X testinin sonucu; alistirmali ve aligtirmasiz
icraya hazirlanma arasinda saptanan farkliliklarin bu kategoride de istatistiksel

olarak anlamli oldugu;

11.) Alistirmalarin eserlerin icrasinda ton kalitesi becerisine yaptig1 katkiyla ilgili olarak

alistirmali icralara ait puanlarin alistirmasiz icralara gore daha yiliksek oldugu;
alistirmali icralarin % 10’u iist puan kademesi igerisine girerken alistirmasiz
icralarin bu puan kademesinde yer almadigi; aynmi sekilde alistirmali icralarin
higbirisi alt puan kademesinde puanlanmazken alistirmasiz icralarin % 1,3 iiniin alt
puan kademesinde yer aldigi; yapilan x? testi sonucu aligtirmali ve aligtirmasiz
icraya hazirlanma arasinda saptanan farkliliklarin bu kategoride de istatistiksel

olarak anlamli oldugu;



187

12.) Alistirmalarin eserlerin climle/bolmelerini anlama ve yorumlamada bir biitiin
olusturabilme becerisine yaptig1r katkiyla ile ilgili olarak alistirmali icralara ait
puanlarin alistirmasiz icralara gore daha yliksek oldugu; alistirmasiz icralarin
higbiri tist puan kademesi icerisine giremezken alistirmali icralarin % 16,3 iiniin bu
puan kademesinde yer aldigi; iist puan kademesindeki bu Onemli artisin
alistirmalarin, eserlerin climle/bdlmelerini anlamada ve yorumlamada bir biitiin
olusturabilme iizerindeki olumlu etkisini netlestirdigi; alistirmasiz icralarin %
18,8’1 alt puan kademesinde yer alirken bu oranin alistirmali icralarda % 7,5’e
diistigii; yapilan X° testi sonucu ahstirmali ve alistirmasiz icraya hazirlanma
arasinda saptanan farkliliklarin bu kategoride de istatistiksel olarak anlamli oldugu;

13.) Alistirmalarin eserleri stil ve karakterine uygun icra edebilme becerisine yaptigi
katkiyla ile ilgili olarak aligtirmali icralara ait puanlarin alistirmasiz icralara gore
daha yiiksek oldugu; iist puan kademesi igerisine alistirmali icralarin % 13,8’inin
alistirmasiz icralarin % 1,3’liniin girdigi; bu puan kademesindeki onemli artisin
alistirmalarin eserleri stil ve karakterine uygun icra edebilme iizerindeki olumlu
etkisini netlestirdigi; ayni1 sekilde alistirmasiz icralarin % 32’si alt puan kademesi
icerisinde yer alirken alistirmali icralarda bu oranin % 17,5°¢ diistiigii; yapilan X
testinin sonucu; alistirmalt ve alistirmasiz icraya hazirlanma arasinda saptanan
farkliliklarin bu kategoride de istatistiksel olarak anlamli oldugu;

14.) Alistirmalarin eserlere 6zgii teknik davraniglarin gergeklestirilebilmesinde yaptigi
katkiyla ile ilgili olarak alisgtirmali icralara ait puanlarin alistirmasiz icralara gore
daha yiiksek oldugu; iist puan kademesi igerisine alistirmali icralarin % 32,5’inin
alistirmasiz icralarin % 10’unun girdigi; bu puan kademesindeki 6nemli artigin
alistirmalarin eserlere 6zgii teknik davraniglarin gerceklestirilebilmesindeki olumlu
etkisini netlestirdigi; aymi sekilde alistirmasiz icralarin % 12,5’1 alt puan
kademesine girerken alistirmali icralarin higbirisinin bu puan kademesinde yer
almadigt; yapilan x? testi sonucu alisirmali ve alistirmasiz icraya hazirlanma
arasinda saptanan farkliliklarin bu kategoride de istatistiksel olarak anlamli oldugu;

15.) Alistirmalarin eserlerin icrasina anlam ve duygularin net ifadesi bakimindan yaptigi
katkiyla ile ilgili olarak alistirmali icralara ait puanlarin alistirmasiz icralara gore
daha yiiksek oldugu; iist puan kademesi icerisine aligtirmali icralarin % 13,8’inin
alistirmasiz icralarim % 1,3’linlin girdigi; bu puan kademesindeki 6nemli artigin

alistirmalarin anlam ve duygular {izerindeki olumlu etkisini netlestirdigi; ayni
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sekilde alistirmasiz icralarin % 45’1 alt puan kademesinde yer alirken aligtirmali
icralarin % 26,3l bu kademede puanlandigi; yapilan X2 testi sonucu alistirmali ve
alistirmasiz icraya hazirlanma arasinda saptanan farkliliklarin bu kategoride de
istatistiksel olarak anlamli oldugu;

16.) Alistirmalarin eserlerin icrasinda duatelerin kullanim becerisine yaptigi katkiyla ile
ilgili olarak alistirmali icralara ait puanlarin alistirmasiz icralara gére daha yiiksek
oldugu; iist puan kademesi igerisine alistirmali icralarin % 35°1 alistirmasiz icralarin
% 11,30’unun girdigi; bu puan kademesindeki onemli artisin alistirmalarin duate
kullanimi tizerindeki olumlu etkisini netlestirdigi; ayni sekilde alistirmali icralarin
hicbirisinin alt puan kademesinde puanlanmadigi; buna karsin duate kullanimi
bakimindan alistirmasiz icralarin % 2,5’inin alt puan kademesi igerisine dahil
edildigi; yapilan x? testi sonucu ahstirmali ve alistirmasiz icraya hazirlanma
arasinda saptanan farkliliklarin bu kategoride de istatistiksel olarak anlamli oldugu;

17.) Alistirmalarin eserlerin icrasinda dogru tempo ile icra becerisine yaptigi katkiyla
ilgili olarak alistirmali icralara ait puanlarin alistirmasiz icralara gore daha yiliksek
oldugu; iist puan kademesi icerisine alistirmali icralarin % 25’1 aligtirmasiz icralarin
ise % 9unun girdigi; ayni sekilde alistirmali icralarin higbirisi alt puan
kademesinde puanlanmazken aligtirmasiz icralarin % 5’inin alt puan kademesi
icerisine bagimsiz uzmanlar tarafindan dahil edildigi; yapilan x? testi sonucu
alistirmali ve alistirmasiz icraya hazirlanma arasinda saptanan farkliliklarin bu

kategoride de istatistiksel olarak anlamli oldugu tespit edilmistir.

Arastirma Bulgularina Gore Gitar Egitiminde Sikhkla Kullanilan ve Zorluk
Yasanan Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi Eserlerinin Makam ve Gitar

Tekniklerine Yonelik Sonuclar

1) “Kara Toprak” isimli eser Arel Ezgi Uzdilek ses sistemine gore la hiiseyni, esit
aralikli tampere sisteme gore ise fa hiiseyni makam dizisi olmakla birlikte eserde sag el
teknikleri agisindan akor kirma ve rasgado, sol el teknigi bakimindan ise legato, bend ve
tril tekniklerinin kullanildigt,

2.) “Aygiz” isimli eser Arel Ezgi Uzdilek ses sistemine gore la buselik makami, esit
aralikli tampere sisteme gore mi buselik makam dizisi olmakla birlikte eserde sag el
teknikleri agisindan tiers ve harmonik, sol el teknigi bakimindan ise legato, glissando,

carpma ve bare tekniklerinin kullanildigi,
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3.) “Koyunbaba” isimli eserde gitarin alisilagelmis akort diizeni (mi, si, sol, re, la, mi)
yeniden bi¢imlendirilerek fa, re, la, re, la, re sekline doniistiiriildiigii,

4.) Koyunbaba I. Bolim (Moderato)’da tonal yapi olarak re mindr, makam dizisi
olarak re hiiseyni ve kiirdi dizileri kullanilmakla birlikte sag el teknikleri agisindan akor
kirma ve arpej, sol el teknigi bakimindan ise legato, bare, glissando ve mordan
kullanildigi,

5.) “Koyunbaba” 11. Bolim (Mosso)’da tonal yapida re minor, makamsal yapida ise re
hiiseyni ve buselik dizilerin kullanildig1, sag el teknikleri agisindan arpej ve flajole, sol
el teknikleri bakimindan ise legato, glissando ve mordan tekniklerinin kullanildig: tespit

edilmistir.

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim
Dallan ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerine Bagh Miizik ile Tlgili Boliimlerde Gorev
Yapan Gitar Ogretim Elemanlarimn Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi

Eserlerine Yonelik Gériisleriyle Ilgili Sonuclar

1.) Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin egitimde kullanilmasinin dgrenciler
tizerindeki etkileri farklilagabilmekle birlikte 6grencilerin yorum konusunda daha
duyarli olmalarma ve farkli kiiltiirlere ait miizikal degerlerin/sistemlerin bir araya
nasil gelecegini anlayabilmelerine katki saglayabilecegi,

2.) Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin klasik Bati miiziginde goriilen
geleneksel vyapilardan farkli olarak ¢ok boyutlu bir teknik donanim
kazandirabilecegi,

3.) Kiiltiirel dinamiklerin gitar egitimine eklemlenmesinin Bati menseili eserlere ait
repertuvara bir destek unsuru seklinde olabilecegi,

4.) Gitar Ogrencilerinin makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerini icra etme
konusunda bulunduklart kiiltiirel ve egitimsel atmosfer etkili olmakla birlikte
ogrencilerin bu eserlerle ilgili kimi zaman tedirginlik, 6n yargi ve yadirgama gibi
duygular tasiyabildigi,

5.) Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin giiniimiizdeki nicel anlamdaki
yetersizliginin eser seviyeleriyle ilgili belirgin farklilagsmalar yaratmadigi ve
bdylece egitim fakiiltesi miizik egitimi ana bilim dallarindaki gitar egitiminde bu

eserlerin kullanilmasinin giiglestigi,
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6.) Ogretim elemanlarindan bazilarmin kisisel tercihleri dogrultusunda makamsal
karakterdeki gitar miizigi eserlerini hem nicel hem de estetik anlamda yetersiz
bulduklarindan 6tiirii gitar egitiminde yer vermedigi,

7.) Makamsal karakterdeki gitar miizigi bestecilerini iiretkenlik anlaminda oldukca
basarili bulan 6gretim elemanlarinin yani sira bu bestecileri uyruk ve eser iiretim
bigimleri yoniinde kritik eden 6gretim elemanlarinin da bulundugu,

8.) Gitarin akort sistemi, registerr, timisi ve teknik kapasitesinin, makamsal
karakterdeki gitar miizigi eserlerini seslendirmede biiyiik avantajlar sagladigi,

9.) Felsefi ve bilimsel temelleri iyi olusturulmadig: siirece makamsal eserlerin tampere
ses sistemine gore diizenlenerek seslendirilmesinin dogru ya da yanlis diye kesin
cizgilerle ayrilamayacagini belirten goriislerin yani sira bu diizenlemelerin makam
benzeri yapilar oldugunu vurgulayan gitar 6gretim elemanlarinin oldugu,

10.) Makamsal eserler tampere ses sistemine gore diizenlenirken eserlerin orjin eser
olmasmin yam sira performansa doniik, egitimsel vb. amaglar dogrultusunda
diizenlemelerin yapilmasi gerektigi,

11.) Makamsal eserler tampere sisteme uyarlanirken dinleyiciye olan etkilerinin de
onemli oldugu,

12.) Ogretim elemanlarmin birgogunun makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin
armonik ve form analizinin yapilmasinin tipki Bat1 miizigindeki analizler gibi fayda
saglayacagi goriisiinde oldugu,

13.) Ogretim  elemanlarinin  temelde hem &grenci hem de kendi donanim
eksikliklerinden kaynakli olarak makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine
yonelik analiz yaptirmamakla birlikte konuyla ilgili olarak haftalik ders saati ve
eser sayilarinin da bu analizleri yaptirmaya engel oldugu,

14.) Ogretim elemanlarmin birgoguna ait goriisler gitar aracihig ile makamsal
karakterdeki miizigi eserlerinin uluslararasi platforma ¢ok daha kolay taginabilecegi
yoniinde sekillenmekle birlikte bu durumun Tiirk miiziginin daha standardize bir
yapiya kavusturulmasi ve g¢algiy1 iyi taniyan bestecilerin yetismesiyle daha etkili

olabilecegi tespit edilmistir.
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ONERILER

Yukarida bahsi gegen arastirma sonuglari 1s1¢inda asagidaki uygulamaya doniik oneriler

siralanabilir:

1)

2)

3)

4)

5)

6.

7)

Ulkemizde miizik egitimi veren kurumlarda kulanilabilme 6zelligi tasiyan
makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin nicel anlamdaki artis1 i¢in besteciler
tesvik edilmelidir.

Miizik egitimi veren kurumlardaki gitar egitim miifredatlar1 geleneksel miiziklerle
ilgili repertuvar acisindan yeniden gozden gecirilmeli, geleneksel kaynaktan
beslenerek olusturulmus repertuvar Bati repertuvarini destekleyici nitelikte
olmalidir.

Calgt egitimi, calgi edebiyati, geleneksel miizikler, miizik bi¢imleri vb.ders
cesitliligi olan miizik egitimi miifredatlar1 olusturulmali ve bu programlar
icerisindeki haftalik ders saati siireleri 6grenme aktiviteleri i¢in yeterli olabilecek
diizeyde ayarlanmalidir.

Ulkemiz miizik egitimi kurumlarmin  belirledigi hedefler dogrultusunda
bigimlendirilmis makamsal karakterdeki gitar miizigi eser kataloglari olusturulmal
ve bu katologlara gitar egitimcileri ve d6grencilerin rahatlikla ulasabilecegi sahalar
olusturulmalidir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerinin teknik ve makamsal yapilarina
yonelik alistirma, etiit, egzersiz vb.caligsmalar olusturulmalidir.

Diinya ¢apinda yayginlik kazanacak ulusal gitar eserlerinin olusabilmesi i¢in gitar
ogrencilerine yonelik geleneksel miizikleri iceren dersler okutulmali, geleneksel
yap1y1 bozmayan deneysel ¢aligmalarin sayisi arttirilmalidir.

Kompozitorlik boliimlerinde segmeli olarak gitar miizigi besteciligine yonelik

dersler okutulmalidir.

Arastirmanin gecirdigi silireclerden ve elde edilen sonuglarindan yola ¢ikarak bundan

sonra yapilacak akademik arastirmalarla ilgili asagidaki 6neriler siralanabilir:

1)

Klasik Bat1 miizigi ekseninde olusturulmus alistirma, egzersiz ve etiitler farklh

boyutlariyla analiz edilebilir. Boylece makamsal karakterdeki gitar miizigi



2)

3)

4)
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eserlerine yonelik alistirmalarin  olusturulmasina yonelik aydinlatici fikirlere
ulasilabilir.

Geleneksel miiziklerini klasik gitar miiziginin geleneksel miifredatina eklemlemis
olan yurtdisindaki miizik egitimi kurumlarinin miifredat programlart ve bu
programlari isleyis bigimleri incelenebilir.

Ulkemiz kaynakli miizikal 6geleri igeren gitar miizigi besteleriyle ilgili yarisma,
festival ve workshop c¢alismalarinin sayisi arttirilabilir.

Makamsal karakterdeki gitar miizigi eserlerine yonelik alistirmalarin  sayist
arttirilip, genel, mesleksel ve 6zengen miizik egitimi veren kurumlardaki gitar
Ogrencileri lizerinde bu alistirmalarin etkilerini sinayan karsilastirilmali aragtirmalar

yapilabilir.
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Ek 4
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Ek 5.
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Ek 7.
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Ek 9.
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Ek 10.
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Ek 11.
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Ek 12.

Kara Toprak Ahstirma 1

Allegro
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Ek 14.
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Ek 16
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Ek 17
Performans Degerlendirme Olgegi Yonergesi

Bu 0Olcek; “Gitar _egitiminde Eserlerin__Seslendirilmesine Yonelik _Hazirlanan
Alstirmalarin_Performansa_Etkisi” baslikli doktora tezi kapsaminda faydalanilmak
suretiyle hazirlanmistir. Ekte; Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik
Bolimii'nde 6grenim gormekte olan gitar dgrencilerin yer aldig1r video kayitlari igin
gerekli olan performans degerlendirme Olgekleri sunulmustur. Her bir eser i¢in ayri
bicimde hazirlanan bu performans degerlendirme 6lgeklerinin d6grenci bazinda da ayri

sekilde degerlendirilmesi gerekmektedir. Ilgili hakem puanlamalar1 sonucu elde
edilecek veriler ve degerlendirme yapacak olan hakemlerin sahsi bilgileri gizli
tutulacak, higbir suretle yaymlanmayacaktir. {lginiz icin tesekkiirler.

Ars. Gor. Ali Ozdek

Not: Homojen grup dagilimi i¢in Leo Brouwer’in Simple Etlides No:6 eseri se¢ilmis ve
Ogrencilerden bu esere bir giin i¢inde 2 saat ¢aligmalari istenmistir. Bununla ilgili olan
video kayitlart “video kayitlarim” isimli klasor igerisinde, “erciyes baraj parcasi” i¢
klasoriinde yer almaktadir. Bu videoyla ilgili degerlendirme olgekleri ise “erciyes baraj
eseri leo brouwer i¢in degerlendirme Olcekleri” baslikli klasor igerisinde bulunmaktadir.
Leo Brower’in Etiides Simple No:6 baslikli eserinde performans sergileyen toplam 8
adet 6grenci yer almaktadir. Bu 6grencilere ilgili veriler X1, X2, X3, X4, X5, X6, X7,
X8 video ve word dosyasi bashigi halinde basliklandirilmistir. Bu ylizden 1ilgili
videonun, ayni isimi tagiyan performans degerlendirme oOlcegiyle degerlendirilmesi
gerekmektedir.

Calismada yer alan ana eserler ise Aygiz, Koyunbaba I. Boliim, Karatoprak ve
Koyunbaba II. Boliim’diir. Ogrencilerden bu eserlere Aygiz ve Koyunbaba 1. boliim igin
1 hafta, Karatoprak ve Koyunbaba II. BSliim i¢in ise ayr1 bir diger hafta calismalari
istenmis ve toplamda 16 ana eser kaydi elde edilmistir. Bu kayitlar video kayitlarim
klasorii icerisinde “Erciyes ana eserler” i¢ klasor bashigiyla adlandirilmistir. Her
Ogrencinin kaydi ise Aygiz i¢in, Al, B1, C1,D1, Koyunbaba I. bdliim i¢in A2, B2, C2,
D2, Karatoprak i¢in A3, B3, C3, D3, Koyunbaba II. Boliim i¢in ise A4, B4, C4, D4
seklinde bagliklandirilmistir. Yine 6grencilerin bu ana eserlerle ilgili olan degerlendirme
Olgekleri ilgili eser ismi yazan klasorler i¢inde yukarida bahsi gecen harf ve numara
ismiyle adlandirilmistir. Bu yiizden ilgili videonun ilgili performans degerlendirme
Olcegiyle degerlendirilmesi gerekmektedir. Ayrica puan degerlendirmeleri her bir parca
icin belirlenen kriterde ayri ayri1 100 puan iizerinden degerlendirilecektir. Hakem
puanlar1 “verilen puan” boliimiine yazilacaktir.
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Al
Aygiz i¢in Performans Degerlendirme Olcegi
Verilecek Toplam Puana | Verilen
KRIiTERLER Azami Puan | Etkisi (%) Puan Etki Puam
Sag El Teknigi 100 %6
Sol El Teknigi 100 %6
Eserl_Hatasm ve Temiz [cra 100 %6
Edebilme
Eseri Dogru Notalarla icra Edebilme 100 %6
Eseri Dogru Tempoyla Calabilme 100 %6
Duatelerin Dogru Kullanim1 100 %6
Ton Kalitesi 100 %6
Eserin cﬁmle/?t?'lmelerini aglama ve 100 %6
yorumda bir biitiin olusturabilme
Eserin sitil ve karakter 6zelliklerine 100 %6
uygun calig
Eseri.n anlam ve duygularini net ifade 100 %6
edebilme
L 1
Kegfrlato armn 100 %20
Esere Ozgii Teknik tianm
gavragsljn bil Armonik
CIGERICSHIEOTINE | seslerin 100 %20
Kullanim1
Toplam %100

Degerlendirmeyi Yapan Kisinin Adi1 Soyada:
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Karatoprak Performans Degerlendirme Olcegi

Toplam
Verilecek Puana Etkisi | Verilen | Etki
KRIiTERLER Azami Puan | (%) Puan Puam
Sol El Teknigi 100 %6
Sag El Teknigi 100 %6
Eseri-Hata51z ve Temiz Icra 100 %6
Edebilme
Eseri Dogru Notalarla icra Edebilme 100 %6
Ton Kalitesi 100 %6
Eserin ciimle/bdlmelerini anlama ve
yorumlamada bir biitiin 100 %6
olusturabilme
Eseri Sitil ve Karakter Ozelliklerine
Uygun Icra Edebilme 100 %6
Eserin Anlam ve Duygularini Net 0
ifade Edebilme 100 46
Duatelerin Dogru Kullanimi 100 %6
Eseri Dogru Tempoyla icra Edebilme 100 %6
Esere Ozgii Teknik Lesatolarin
Davraniglari Ku?lamml 100 %40
Gergeklestirebilme
Toplam %100

Degerlendirmeyi Yapan Kisinin Adi1 Soyada:
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Koyunbaba I. Béliim Performans Degerlendirme Olcegi

Verilecek Toplam Puana | Verilen
KRIiTERLER Azami Puan | Etkisi (%) Puan Etki Puam

Sol El Teknigi 100 %6
Sag El Teknigi 100 %6
Eseri-Hata51z ve Temiz Icra 100 %6
Edebilme
Eseri Dogru Notalarla icra Edebilme 100 %6
Ton Kalitesi 100 %6
Eserin ciimle/bdlmelerini anlama ve
yorumlamada bir biitiin 100 %6
olusturabilme
Eseri Sitil ve Karakter Ozelliklerine
Uygun Icra Edebilme 100 %6
Eserin Anlam ve Duygularini Net 0
ifade Edebilme 100 46
Duatelerin Dogru Kullanim1 100 %6
Eseri Dogru Tempoyla icra Edebilme 100 %6

Legatolarin 0
Esere Ozgii Teknik | Kullanimi 100 %20
Davranislari
Gergeklestirebilme Arpe j. . 100 %20

Islekligi

Toplam %100

Degerlendirmeyi Yapan Kisinin Ad1 Soyadi:
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D4

Koyunbaba II. Béliim Performans Degerlendirme Olcegi

Verilecek Toplam Puana | Verilen Etki
KRIiTERLER Azami Puan | Etkisi (%) Puan Puam

Sol El Teknigi 100 %6
Sag El Teknigi 100 %6
Eseri-Hatasm ve Temiz Icra 100 %6
Edebilme
Eseri Dogru Notalarla icra Edebilme 100 %6
Ton Kalitesi 100 %6
Eserin climle/boélmelerini anlama ve
yorumlamada bir biitiin 100 %6
olusturabilme
Eseri Sitil ve Karakter Ozelliklerine
Uygun Icra Edebilme 100 %6
Eserin Anlam ve Duygularini Net 0
Ifade Edebilme 100 #6
Duatelerin Dogru Kullanimi 100 %6
Eseri Dogru Tempoyla icra Edebilme 100 %6

L 1

Kegfrlato armn 100 %20
Esere Ozgii Teknik tianm
gavragsljn bil Armonik

CIECRICSHIEOIINE 1 seslerin 100 %20
Kullanimi1
Toplam %100

Degerlendirmeyi Yapan Kisinin Ad1 Soyadi:
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Simple Etiides No:6 Performans Degerlendirme Olcegi

Toplam
Verilecek Puana Verilen
KRIiTERLER Azami Puan | Etkisi (%) |Puan Etki Puam
Sol El Teknigi 100 %6
Sag El Teknigi 100 %6
Eseri-Hata51z ve Temiz Icra 100 %6
Edebilme
Eseri.Dogru Notalarla Icra 100 %6
Edebilme
Ton Kalitesi 100 %6
Eserin ciimle/bdlmelerini anlama
ve yorumlamada bir biitiin 100 %6
olusturabilme
Eseri Sitil ve Karakter
Ozelliklerine Uygun icra
Edebilme 100 %6
Eserin Anlam ve Duygularini Net 0
Ifade Edebilme 100 #6
Duatelerin Dogru Kullanim 100 %6
Eseri.Dogru Tempoyla icra 100 %6
Edebilme
Esere Ozgii
Teknik Arpej 0
Davranislari Islekligi 100 %40
Gergeklestirebilme
Toplam %100

Degerlendirmeyi Yapan Kisinin Ad1 Soyadi:
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Ek 18
GORUSME FORMU

Bu goriisme; egitim fakiiltelerine bagh miizik egitimi_ana bilim dallar1 ve giizel
sanatlar fakiiltelerine bagh miizik ile ilgili boliimlerdelisans diizeyinde klasik gitar
egitimi veren Ogretim elemanlarinin egitim sistemlerinde kullandiklar1 makamsal
eksenli cagdas Tiirk eserlerine yonelik durum tespiti yapmak amaciyla hazirlanmigtir.
Gortisme ile elde edilecek veriler ve goriisme yapilan Ogretim elemanlarinin sahsi
bilgileri gizli tutulacak, higbir suretle yaymlanmayacaktir. {lginiz igin tesekkiirler.

Ars. Gor. Ali Ozdek

Boliim

Kisisel Bilgiler

Calistigimiz Kurum ...

UNVANINIZ. ..o,

Hizmet Yz, ...

Gitar Asil Calgmiz mi? ....................
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Bolim

Icerige Yonelik Sorular

Soru 1: Lisans egitimi boyunca bireysel ¢algi (gitar) dersi 6gretiminde kullandiginiz
makamsal eksenli ¢agdas Tiirk miizigi eserlerinin nitelik, nicelik, miizikal ve teknik
boyutlar1 hakkindaki goriis ve onerilerinizi aktarabilir misiniz?

Alt sorular

- Lisans egitimi boyunca bireysel ¢algi (gitar) dersi i¢in kullandiginiz makamsal eksenli
cagdas Tiirk miizigi eserlerinin ortalama olarak sayis1 ne kadardir?

- Gitar i¢in yazilmis gerek icracilik gerekse egitim amacli olarak kullanilan makamsal
eksenli Tiirk miizigi eserlerinin bugiinkii niceligi hakkinda goriis ve Onerileriniz
nelerdir?

- Uyguladigimiz klasik gitar 6gretim programinda, her 6gretimyilii¢in kullandiginiz
makamsal eksenli cagdas Tiirk miizigi eserlerin ortalama olarak sayis1 ne kadardir?

- Gitar egitimi boyunca kullandiginiz makamsal eksenli ¢agdas Tiirk miizigi eserlerinin
egitimde kullanilabilirligi acisindan fikirleriniz nelerdir?

- Egitim fakiiltelerine bagli miizik egitimi ana bilim dallarinda verilen klasik gitar
egitiminde makamsal eksenli cagdas Tiirk eserlerine yer verilmesi hakkinda goriisleriniz
nelerdir?

- Giizel sanatlar fakiiltelerine bagl miizik birimlerinde verilen klasik gitar egitiminde
makamsal eksenli cagdas Tiirk eserlerine yer verilmesi hakkinda goriisleriniz nelerdir?
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Soru 2: Lisans egitimi gitar 0gretiminde makamsal eksenli ¢agdas Tiirk miizigi
eserlerinin seslendirilmesine ve performansi ylikseltmeye yardimci olmak amaciyla,
hazirlayici bir takim alistirmalarin uygulanmasina yonelik kisisel tavriniz nelerdir?

Alt sorular

- Lisans egitimi siireci gitar 6gretiminde makamsal eksenli c¢agdas Tirk miizigi
eserlerine yonelik herhangi bir hazirlayici alistirma kullaniyor musunuz?

- Eger halihazirda alistirmalar kullaniyorsaniz, bu alistirmalarin  egitimde
kullanilabilirligi bakimindan fikirleriniz nelerdir?

- Eger halihazirda alistirmalar kullaniyorsaniz, bu alistirmalart nicelik bakimindan
yeterliligi hususunda goriisleriniz nelerdir?

Soru 3: Asagida bestecisi ve eser ismi verilen makamsal eksenli ¢cagdas Tiirk miizigi
eser listesinden, 6grencilerinize siklikla ¢aldirdiginiz iki adet eseri belirtiniz.

Aciklama: Belirtmek istediginiz eserlerin isimleri bu listede yer almiyorsa liitfen
Oneriler halinde belirtiniz.

Varsa baska ONeriniz: .........oooiiiiiiiiiiii e

- Ertugrul Bayraktar Ham meyvay1 kopardilar dalindan, Siipiirgesi

Yoncadan, Naz Bari, Halay, Odam Kirectir, Madimak.

- Ertug Korkmaz Alli Turnam, Biilbiiliim, Yalan Diinya.



- Turgay Erdener

- Istemihan Taviloglu

- Ahmet Kanneci

- Misak Toros

- Muammer Sun

- Carlo Domeniconi
Koyunbaba.

- Ricardo Moyano

- Bekir Kiigiikay

- Melih Giizel
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Lagin, Yunus, Yandim Allah, Sonatlar

Daldalan.

Hora, Aygiz.

5 Preludes.

Garip, Sonbahar, Yakari.

Uzun Ince Bir Yoldayim, Anadolu Cesitlemeleri,

Kara Toprak, Yemen Tiirkiis.

Aman Avci, Yemen Tiirkist.

Camdan Sakiz Akiyor, Tavas Zeybegi.

X Bu listede yer alan diger eserler hakkinda goriis ve onerileriniz nelerdir?

Soru 4: Asagida ayni besteci ve eser ismi verilen makamsal eksenli Tiirk miizigi eser
listesinden, 6grencilerin icrada oldukg¢a zorlandig: iki adet eseri belirtiniz.

*

Acgiklama: Belirtmek istediginiz eserlerin isimleri bu listede yer almiyorsa liitfen
oneriler halinde belirtiniz. Ayrica 3. ve 4. soruyu hazirlarken simif olarak diizey
belirlemek miimkiin olamamistir. Ciinkii diizey olarak 1. sinifta okuyan bir 6grenci 4
sinifta okuyan bir 6grenciden daha iist seviyede olabilir.



231

Varsa baska Oneriniz: ..........c.ooeiiiiiiiiii i e

- Ertugrul Bayraktar Ham meyvay1 kopardilar dalindan, Siiptlirgesi Yoncadan,
Naz Bari, Halay, Odam Kirectir, Madimak.

- Ertug Korkmaz All1 Turnam, Biilbiiliim, Yalan Diinya.

- Turgay Erdener Lagin, Yunus, Yandim Allah.

- Istemihan Taviloglu Daldalan.

- Ahmet Kanneci Hora Aygiz.

- Misak Toros 5 Preludes.

- Muammer Sun Garip, Sonbahar, Yakari.

-Carlo  Domeniconi Uzun Ince Bir Yoldayim, Anadolu Cesitlemeleri,
Koyunbaba.

- Ricardo Moyano Kara Toprak, Yemen Tiirkiisti.

- Bekir Kiigiikay Aman Avci, Yemen Tirkdsti.

- Melih Giizel Camdan Sakiz Akiyor, Tavas Zeybegi.
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X Bu listede yer alan diger eserler hakkinda goriis ve onerileriniz nelerdir?

Soru 5: Sizce klasik gitarin, makamsal eksenli eserlerin seslendirilmesinde diger
coksesli bat1 enstriimanlarina gére avantajlar1 var midir? Varsa nelerdir?

- Makamsal eserlerin gitara uygulama silirecinde tampere ses sistemine uyarlanmasi
hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Soru 6: Sizce klasik gitar i¢in aranje edilmis veya bestelenmis makamsal eserlerin
seciminde 6zellikle hangi kriterlere 6nem verilmelidir? Neden?

Soru 7: Lisans egitimi siirecinde gitar o6gretiminde caldirdiginiz makamsal eksenli
eserler, sizce 6grencilerin miizikal gelisimine ne gibi katkilar saglamaktadir?

Soru 8: Ogrencilerinizden makamsal nitelikteki gitar eserlerini seslendirme konusunda
ne gibi etki ve tepkiler almaktasiniz?

Soru 9: Gitar 6gretiminde makamsal eksenli ¢agdas Tirk miizigi eserlerini calistirma
siirecinde, ayrica eserlerin armoni ve form analizinin yapilmast hususundaki
goriisleriniz nelerdir?

- Gitarda makamsal eksenli cagdas Tirk miizigi eserlerini c¢alistirma siirecinde,
ogrencilerinize form analizi yaptirtyor musunuz?

- Gitarda makamsal eksenli ¢agdas Tirk miizigi eserlerini g¢alistirma siirecinde,
ogrencilerinize armonik analiz yaptirtyor musunuz?

Soru 10: Klasik gitar aracilifiyla “Cagdas Tiirk miizigi eserleri, uluslararasi platforma
cok daha kolay tasinabilir” fikri hakkinda goriisleriniz nelerdir?
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Composed, by Asik VEYSEL
Arranged for guitar
by Ricardo MOYANO
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Koyunbaba

Suite fiir Gitarre (op. 19)
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ETUDES SIMPLES

1
(ESTUDIOS SENCILLOS)
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Ek 23
Yrd. Dog. Dr. Kiirsad TERCI Agisindan Bu Arastirmanin Onemi

Giris: Giliniimiize kadar verilmis Tiirk Gitar Literatiirii caligmalarinin sayis1 goz 6nilinde
bulunduruldugunda, énemli bir boslugu dolduracagini diisiindiigiim bu ¢alisma ile, gitar
Ogrencilerinin asina olduklar1 eserler iizerinden yapacaklari etiit ve ¢aligmalarin,
Ogrencinin motivasyonu ve bu caligmalarin 0grenciye getirileri agisindan faydali ve
olumlu olacagi kanaatini tagimaktayim. Cagmn Onemli gitar egitimcilerinden Abel
Carlevaro’nun da “Guitar Masterclass Series” kitaplarinda da benzerini gordiiglimiiz bu
calisma teknigi ile, 6grencinin uzun soluklu ve yorucu bir eseri ¢alismadan dnce, eserin
teknik olarak kiyasla zor ya da farkli gitar teknikleri ile icra edilen pasajlarini ufak
pargalara bolerek calismasi faydali olacaktir kanisini tagimaktayim. Eserin icrasi
esnasinda Onceden calisilmis bu etiitlerin, 6grencinin, yorum esnasinda kendine olan
giivenini artiracagini ve icra kalitesini yiikseltecegini diigiiniiyorum.

Goriigler: Modern Klasik Gitar 19. Yiizyilda Ispanya’da gelisimini tamamlamus,
Antonio de Torres’in tasarladigi modelle bugiinkii seklini almistir. Bu tarihten sonra
gitar repertuvari biiyiik bir hizla gelismis, her kitadan bir¢ok besteci klasik gitar igin
eserler vermistir. Klasik Gitar tekniginin her nesilde biraz daha ilerlemesi ve 20.
Yiizyilin getirdigi miizikal devinim, neredeyse tiim diinyada kendine yer bulmus ve
yazilan eserlerin de biiyiik bir ¢esitlilik ve zenginlikte olmasini saglamistir.

Gitar ¢ok sesli bir enstriiman olmasina ragmen bestecilerin eser iliretmekte c¢ekindigi
enstriimanlarin belki de basinda gelir. Bunun sebebi kuskusuz bestecilerin klasik gitar’i
tam taniyyamamalaridir. Entriimani tanimayan bir besteci, yazacagr miizigin
uygulanabilirligi ve icrasi konusunda kusku tasiyabilir ve eser vermekten kaginabilir.
Belki de yine bu sebeple gitar i¢in en nitelikli eserleri yine gitaristler vermislerdir.
Gitarist besteciler hem enstriimanlarin1 ¢ok iyi tanidigindan hem kendilerini icracinin
yerine  koyabildiklerinden, yaraticiliklart ~ 6lglisiinde  “gercek  gitar”  eserleri
tiretebilmislerdir.

Bu ¢alismada secilen etiitlerin besteci ve diizenleyicilerinin de bu gitarist bestecilerden
segilmesi bu yiizden ¢ok yerindedir. Bu eserlerde neredeyse temel gitar tekniklerinin
timi kullanilmig, gitarin miizikal smirlart  zorlanmistir. Gitarist bir bestecinin
diizenledigi ya da besteledigi bir eser lizerinden yine bagka bir gitaristin hazirladigi bu
miizikal ve teknik etiitler sayesinde Ogrencilerin enstriimanlarini daha iyi tanima ve
anlama firsati bulacagini diisiiniiyorum.

Sonug¢: Ulkemizde yapilmis etiit ve metot ¢alismalarinin, ¢ok 6nemli ve nitelikli eserler
verilmis oldugu halde, yeterli sayida olmadigini, 6zellikle akademisyen ve egitimciler
tarafindan yapilacak caligmalarin ekollesme yolunda cok Onemli bir misyona sahip
oldugunu, bu calisma ve arayislarin geliserek artabilmesi i¢in mutlaka desteklenmesi
gerektigini diisiiniiyorum.
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