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Bu arastirma baglamada kullanilan zeybek tavrinin kemanda uygulanabilirligi iizerine
yapilmistir. Kemana aktarim siirecinde baglamada kullanilan zeybek teknigi, nota ve
yorumlanis sekli g6z onilinde bulundurulmustur. Bu arastirmanin c¢alisma evrenini TRT
repertuarinda ve gesitli yazili kaynaklarda yer alan zeybek tavrini igeren tiirkiiler, 6rneklemini
ise bu tiirkiiler arasindan segilen 10 Zeybek tiirkiisii olusturmaktadir. Bu tiirkiilerin keman
egitiminde uygulanmasina yonelik olarak uzman kanisina dayanilarak belirlenmis ve tasnif
edilmigstir. Tarama caligmasi olan betimsel arastirma yontemi kullanilmistir. Arastirmada,
baglamadaki zeybek tavrinin keman egitiminde uygulanmasinda kullanilacak olan tekniklerin
belirlenmesi amaci dogrultusunda oOncelikle kaynak ve literatiir taramasi yapilmistir. Nitel
arastirmalarda veri toplama yonteminde gozlem ve goriismenin miimkiin olmadigt durumlarda
aragtirmanin gecerliligini arttirmak amaciyla arastirilacak olan probleme yonelik yazili ve
gorsel kaynaklardan yararlanilmistir. Arastirma sonucunda elde edilen bilgiler istatistiksel
yontemlerle analiz edilmistir. Verilerden elde edilen bulgular, yiizdeler (%) ile agiklanmistir.
Bulgular 6ncelikle tablo ve sekiller halinde gdsterilmis sonrasinda sozel olarak ifade edilmistir.
Bulgulardan ¢ikan sonuglar 6zetlenerek ¢esitli oneriler gelistirilmistir.
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ABSTRACT

This research has been processed on applicability of the Zeybek manner which is being used
on baglama to the violin. On the process of transmission to violin, the Zeybek technic, notes
and playing technics of ballads are considered. The target population of the study are the ballads
present on TRT (Turkish Radio and Television) repertoire and various written sources.
Research samples are 10 of the zeybek ballads chosen within this target population. They are
sorted out upon the expert opinion of these ballads suitability for violin education. Descriptive
research method is used as survey method. First of all, in this research source and literature was
surveyed with the aim of determining the technics for application of Zeybek manner in baglama
on the violin education. Written and visual sources on this subject has been used to improve the
effectualness of the research when observation or interview is not possible in data acquisition
on qualitative research. Research data was analyzed with statistical methods. Finding of the
analysis were explained and shown by (%) percentages. Finds were shown by tables and figures
previously than stated verbally. The results of the finds summarized and various
recommendations developed accordingly.
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BOLUM I

GIRIS

“Halk miizigi, halkin kendi i¢inden yetismis kisilerin, ya da adlarinin bilinmesine olanak
bulunmayan halk sanatgilarinin ulusal 6l¢ii ve ritim kurallari ile 6zel bigimlerde olusturduklari

miizik tirlinlerinin timiine denir”’(Demirsipahi, 1975)

“Tiirk miizik kiiltiirii, M.O. ii¢iincii bin y1lin baslaridan M.S. iiciincii bin y1lin baslarina kadar
gecen bes bin yillik gelisim siirecinde Diinyadaki baglica miiziksel olusum, degisim ve
doniisiimlerin tiimiinii yagamig veya yasamakta olan bir miizik kiiltiiridiir. Bu durum
ontimiizdeki yeni bin yillarin koklii olusum, degisim ve doniisiimlerini de yagayacagina igaret
eder. Tirk kiiltiirtiniin ¢oklu, ¢ok kitali ve ¢ok uygarlikli yapis1 Tiirk miizik kiiltiiriinii M.S.
ticiincii bin yilda da kdkten ve derinden etkilemeye devam edecek bir goriiniim i¢indedir. Bu
ozellik, 6ziinde, Tiirk miizik kiiltiirline {iclincii bin y1lda yepyeni gelisim ufuklar1 agacak, yeni
kiiresel boyutlar kazandiracak ve boylece diinya miizik kiiltiirleri arasinda ¢ok daha yaygin,

etkin ve se¢kin bir konuma gelmesini saglayacak bir nitelik tasimaktadir.”(Ucan,2000).

Tiirk Halk miiziginin yap1 tas1 olarak kabul edilen ve Anadolu’da tarih boyunca yaygin olarak
kullanilan baglama Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin gelistirilmesi ve yayginlastirilmasinda
onemli 6l¢iide rol oynamistir. Anadolu’nun farkl yorelerine ait tiirkiileri, Geleneksel Tiirk Halk
Miiziginin yayginlastirilmasi1 ve tanitilmasi adina toplanarak derlenmis ve kayit altina
alinmistir. Derlenmis olan bu tiirkiilerin icra edilmesi asamasinda temel ¢algi olarak baglamay1
ele almiglardir. Tarih boyunca bu caligmalarin sonucu olarak baglama toplumun kiiltiirel
yilizlerinden biri olmus, baglamaya karsi duyulan ilgi ve talep onemli Olgiide artmustir.
Giliniimiizde baglama Tiirk Halk Kiiltiir ve gelenegine hitap eden, toplumun duygu ve

diistincelerini derin bir dil ile aktaran bir miizik tiirii olarak var olmaktadir.

Tirk Halk Miizigi calgis1 olarak kabul edilen baglama birgok yorenin tavir ve tsluplarina

onciilik etmekte ve onlarin beslenmesine, toplum tarafindan benimsenmesine fayda

1



saglamaktadir. Bati Anadolu Bolgesine ait zeybek tavri baglama icralarinda siklikla yer
almaktadir. Zeybek tavri gesitli bolgelerin yoresel kiiltiirlerini aydinlatict niteliktedir. Agirlikli
olarak Aydin, Mugla, Izmir, Burdur, Isparta, Kiitahya, Denizli, Afyon, Balikesir, Manisa ve
Bursa’da goriilmektedir. Baglamadaki zeybek tavrini, diger calgilar ile de yorumlanmasi
miimkiindiir. Bunlardan yayl1 sazlar ailesinin bir {iyesi olan kemani ele alinabilir. Keman Bat1
Diinyasinin temel sazlarindan biri olarak kabul gormektedir. Baglamadaki zeybek teknigini yay

ve tusede nota ve yorumlanig tarzi bakimindan degerlendirmemiz miimkiindiir.

Bu calisma ¢esitli yorelerin yorumsal farkliliklarini gz 6niinde bulundurarak zeybek tavrini
keman ile icra edilmesine olanak saglayan tavir ve tekniklerin keman egitiminde daha rahat
uygulanmasi adina incelemeler ve nota ¢alismalarinda bulunulmustur. Zeybek tavrinin baglama
icralarindaki derin yorumunun ortalama bir diizeyde keman egitimi almig bir bireyin acik ve
anlasilir nota ve arse teknigi ile kemana aktarim yapabilmesi adina onemli Olclide katki

saglayacagi diisiincesinden yola ¢ikarak yapilmistir.

1.1. Problem Durumu

Tiirkiye’deki miizik egitiminin 6nemli bir boyutunu olusturan galgi egitiminde, Tiirk halk
miiziginden yararlanilmasi hem calgi egitiminin daha verimli ve etkin hale gelmesi, hem de
Tiirk halk miiziginin ¢agdas tekniklerle islenip diinyaya tanitilmasi agisindan cumhuriyet
doneminden giliniimiize kadar iizerinde 6nemle durulan bir konu olmustur. Bir¢ok miizik
egitimcimiz ve bestecimiz halk miizigi motiflerinden yararlanarak, evrensel boyutta eserler

vermislerdir. (Akpinar, 2002, s. 50).

Ulkemizde keman egitimi vermekte olan, dgretmen ve sanatg1 yetistiren birgok miizik kurum
vardir. Bu kurumlarda Tiirklerin zengin kiiltiirinii igerisinde barindiran Tiirk Halk Miizigi’ni
ve bu miizigin zeybek kiiltiirlinli yansitan Zeybek Tiirkiilerini daha yakindan benimseyebilmek
ve bu Tiirkiilerin ¢alma tekniklerinin 6grenciler tarafindan daha rahat anlasilabilmesine olanak
saglayacagl ve keman egitimine az da olsa bir katki saglayabilecegi diisiincesi bu ¢aligmay1

onemli kilmaktadir.

Bu amagla zeybek tiirkiilerinin yapisal ve teknik 6zellikleri incelenmis ve iglerinden keman

egitimi i¢in uygun oldugu diisiiniilen 10 tiirkii segilerek kiiciik bir dagarcik olusturulmustur.

1.1.1.Arastirmanin Problemi

Aragtirmanin problem ciimlesi:



“Baglamadaki Zeybek tavrinin keman egitimine uygulanmasina yonelik izlenecek yontemler

nelerdir?” olarak belirlenmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin temel amaci, Baglamadaki zeybek tavrinin keman egitiminde uygulanmasi
asamasinda keman i¢in sol el ve yay tekniginin ele alindig1 zeybek motifleri iceren etiitler
hazirlayarak keman egitimi literatiiriine zeybek tavrini dahil etmektir. Bu genel amag

dogrultusunda asagidaki alt amaglara cevap aranmistir.
1) Zeybek tiirkiilerinin makam, karar perdesi ve usulleri keman egitimine uygun mudur?

2) Baglamadaki zeybek tavrinin kemandaki sag el(arse)kullaniminda karsilagilan giicliikler

nelerdir?

3) Baglamadaki zeybek tavrinin kemandaki sol el(konum) kullaniminda karsilagilan giicliikler

nelerdir?

4) Baglamadaki zeybek tavrinin kemanda seslendirilmesinde kemanin hangi teknik

ozelliklerinden, nasil faydalanilabilir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Tiirklerin zengin tarihi icerisinde Orta Asya’ya dayanan zeybek kiiltiirli, Anadolu’da varligini
devam ettirmektedir. Kiiltiir gelisimi i¢in zeybek geleneginin siirdiiriilmesi, yeni nesillere
aktarilmasi agisindan 6nemlidir. Bu arastirmada, keman egitimi yoluyla bu kiiltiiriin devamlilig1

baglaminda bir ¢alisma oldugu i¢in, kiiltiir bakimindan 6nem arz etmektedir.

1.4. Varsayimlar
Bu arastirma agagida belirtilen temel varsayimlara dayanacaktir:

1. Segilen arastirma yOnteminin arastirmanin amacina, konusuna ve problem ¢6ziimiine

uygun oldugu

2. Arastirmada kullanilan zeybek tiirkiilerinin keman egitiminin gelismesine katkida

bulunacak ve ¢esitli yay tekniklerinin uygulanmasina imkan saglayacak nitelikte oldugu

3. Veri toplamak i¢in kullanilacak ara¢ ve tekniklerin, aragtirma icin gerekli verileri

saglayabilir nitelikte oldugu



4. Giivenilir ve dogru kaynaklardan faydalanildigi varsayilmaktadir.

1.5. Stmirhliklar

Bu arastirma,

1- Zeybek Tirkiileri repertuarinda yer alan 10 zeybek tiirkiisii ile,
2- Arastirmanin hazirlandig1 zamanda ulasilabilen kaynaklar ile,

3- Aragtirma i¢in ayrilan siire ve maddi imkanlar ile sinirlidir.

1.6. Tanimlar

Piano: Cok hafif, yumusak ses liretme anlamina gelen giirliik terimidir (Say, 2005, s. 421).
Forte: Kuvvetli, giir ses liretme anlamina gelir.

Mezzoforte: Orta derecede giiglii anlami tagiyan giirliik terimidir (Say, 2005, s. 204).

Crescendo: Birbirini izleyen notalarin ses bakimindan giderek giirlesmesidir (Say, 2005, s.
113).

Decressendo: Birbirini izleyen notalarin ses bakimindan giderek hafiflemesi, sonmesidir (Say,

2005, s. 144).
Seny6: Bir tekrarin baslangicinda ya da sonunda kullanilan isarettir (Say, 2005, s. 469).

Tiirkili: Edebiyatta hece olgiisliyle yazilmis ve halk ezgileriyle bestelenmis manzume (TDK

Resmi Web Sitesi).

Tavir: Bir yoreye ait ezgilerin tasidig1 6zelliklerin biitiiniine tavir denir. Ayrica halk ezgilerinin
kisilere, topluluklara ve yorelere gore farklilasan mahalli iislup ve soyleyis ozellikleridir. Bir
yoreye ait bulunan ezginin bi¢iminin, tlirlinliin gerektigi bigimde ¢alinmasina olanak veren
seslendirme yontemidir. Yontemin uygulanmasinda izlenen vaziyet, davranig ve hallerin

tamamidir (Ozbek,1998, s. 178).

1.7.11gili Aragtirmalar
Siirmeli (2010), “Ege Bélgesi Zeybek Oyunlarinin Adlarina Gére Tasnifi ve Incelenmesi”

Isimli yiiksek lisans tezinde, Efe, Zeybek, Kizan kelimelerinin anlamlar1, Zeybeklerin soylari

ve toplumsal yapilar anlatilmistir. Ege bolgesi zeybek danslar yore-illerine gore, cinsiyete



gore, kullanilan oyun araglarina gore, eslik ¢algilarina gore, kisi sayisina gore, oyuncularin
birbirleriyle tutugmalarin goére, oyunlarin oynanma yerlerine gére ve metronomuna gore

incelenmis olup tablolar halinde tasnif edilmistir.

Gok (2011), “Teke Yoresi ve Mugla Zeybeklerinin Tiir, Ayak, Tavir, Usul ve S6z Y 6niinden
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, Teke ve Mugla yérelerine iliskin zeybek ezgilerinin
tiir, ayak, tavir, usul ve s6z unsurlarinin incelenerek, ezgilerin birbirleriyle farkliliklar1 ya da

benzerlikleri belirlenmistir.

Inciroglu (1997), “Tiirkiye’deki Miizik Egitimi Boliimlerinde Tiirk Miizigi Makamlarinin
Keman Calma Teknigi Y&niinden incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde Tiirkiye’de miizik
egitimi boliimlerindeki keman egitimi derslerinde uygulanmakta olan makamsal aligtirma, etit
ve eserlerin 6zellikleri ve uygunluk derecesi belirlenmistir. Aragtirma sonunda, Tiirk miizigi

makamlarinin, miizik egitimi boliimleri keman derslerinde kullanilabilirligini tespit edilmistir.

Akpinar (1990), “Tiirk Halk Miiziginin Keman ile Seslendirilmesi” isimli yiiksek lisans tezinde
Tiirk halk miiziginin keman ile akademik bir diizeyde, sistemli ve bilimsel olarak nasil
seslendirilip yorumlanabilecegi arastirllmistir. Tirk halk miizigi c¢algilarinin g¢alinma
yontemleri ve Tiirk Halk miizigi ezgilerinin yapisi incelenmistir. Arastirmada belirlenen Tiirk

Halk Miizigi ezgileri iizerinde parmak numaralar1 ve yay ile ilgili ¢aligmalar yapilmistir.

Fidan (2014), “Keman Egitiminde Van Tiirkiilerini Calma ve Yorumlama Yo6ntemleri” isimli
yiiksek lisans tezinde 25 Van tiirkiisii makam, usul, giiclii perdesi, ses genisligi, baglangi¢ ve
bitis sesleri bakimindan incelenmis, tiirkiilerin keman egitiminde kullanilmasinda, kemanin
hangi teknik 6zelliklerinden, nasil yararlanilabilecegi iizerinde ¢alma ve yorumlama yontemleri
olusturulmus ve tiirkiiler notaya almmistir. Tiirkiilerin yorumlanmasinda karsilasilan sag
el(yay) ve sol el tekniklerindeki zorluklar belirlenmis ve bu zorluklarin giderilmesine yonelik

oneriler sunulmustur.

Alpagut (2001), “Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim
Dali’nda Tirk Halk Ezgilerinin Kemana Uyarlanmasmin Keman Egitimi Yoluyla Miizik
Ogretmenligi Egitimine Yanstyabilirligi” isimli doktora tezinde Tiirk halk ezgilerinin temel
miizik 6geleriyle kemana uyarlanmasinda 6grencilerin cinsiyet, kidem ve geldikleri lise tiirii
bakimindan fark olup olmadig: belirlenmistir ve &grencilerin biligsel ve duyussal davranig
ozelliklerine katki saglandigi diisliniilmiistiir. Bu aragtirma 1s1ginda, Ogrencilerin ileride
ogretmenlikleri sirasinda Tiirk halk ezgilerini kemana uyarlama ve yansitma ¢abasi i¢erine daha

cok girebilecekleri umulmaktadir.



Bulut (2011), “Sivas ve Yéresi Halaylarmin Kiiltiirel Cesitlilik Agisindan Incelenerek Keman
Egitiminde Kullanilmasi” isimli doktora tezinde Sivas Cumbhuriyet Universitesi Egitim
Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi programinda dgrenim géren keman dgrencileri iizerinde Sivas
ve yoresi halay ezgileri gere¢ olarak kullanilmistir. Bu ezgilerden Keman egitimi ig¢in
egzersizler tretilmis ve ayrica s6z konusu halaylarin kiiltiirel ¢esitlilik bakimindan
incelenmesine arastirmada katki saglanmistir. Deneysel ve betimsel yontemlerle kazanilan
bulgular sonucunda, halay ezgilerinin keman egitiminde kullanilmasinin, kemanin teknik
ozellikleri iizerinden faydalanilabilecegi, halay ezgilerinde kullanilan gamlardan
yararlanilabilecegi ve Ogrencinin keman egitimi almadan once calmakta oldugu calgiya
baglama yasinin keman egitimi siirecindeki avantaj ve dezavantajlarinin dikkate alinmasi

gerektigi ortaya ¢ikarilmistir.

Kog (2007), “Bir Yontem Olarak Bolgesel Miiziklerin Keman Egitiminde Kullanimi* isimli
yiiksek lisans tezinde halk ezgilerinin miizik egitiminde kullanilmasina iligkin goriisler
aciklanmis, calismanin uygulama alani olarak Dogu Anadolu’da Van ili secilmistir. Tez
caligmasi, bolgenin sozsiiz halk oyunu ezgilerinin miizik egitiminde kullanilabilirligini ve s6z

konusu ezgilerin miizik 6grencilerinin miizikal yeterliligine katkilarini ele almistir.

Akyiirek (2002), “Trabzon’da Miizik Egitimcisi Yetistirmeye Déniik Lise ve Yiiksek Ogrenim
Kurumlarinda Ege Tiirkilleri Yoluyla Baslangic Keman Tekniklerinin Ogrencilere
Kazandirilmasi ve Bu Yaklagimin Keman Egitiminde Kullanilabilirligi” isimli yiiksek lisans
tezinde Ege tiirkiileri yoluyla baslangi¢ diizeyindeki keman tekniklerinin Ege tiirkiileri yoluyla
kazandirilmasi, baglangi¢ keman tekniklerinin pekistirilmesi gelistirilmesi ve Ege tiirkiilerinin
Tiirk keman egitiminde kullanilabilirligine katkida bulunarak gerekli onerilerin gelistirilmesi
amaglanmistir. 20 keman Ogrencisine performans testi ve anket uygulanmis ve ogrencilerin
hedef davranislar1 gerceklestirebilme diizeyleri belirlenmistir. Bu verilerin 1s18inda baslangi¢
diizeyindeki keman tekniklerinin kazandirilmasi sirasinda karsilagilan problemler belirlenmis
ve Ege tiirkiilerinin baslangic keman egitiminde kullanilabilirligi yoniinde ¢oziim Onerileri

gelistirilmistir.

Parpucu (2016), “Akseki ve Yoresi Tiirkiilerinin Keman Egitiminde Kullanilabilirligi” isimli
yiiksek lisans tezinde Tiirkiye’deki Giizel Sanatlar Liselerindeki bireysel ¢algi dersi olan
“‘keman’’ egitiminde, Akseki ve Yoresi tiirkiilerinin keman egitimindeki ¢alma tekniklerine
gore seslendirilebilmesini saglamak amaglanmistir. Bu dogrultuda secilmis olan 20 tiirkiinti
ezgisel, makamsal ve ritmik agidan incelenmis, keman egitimindeki sag el(arse) ve sol el

tekniklerine gore seslendirilmesi saglanmistir. Bu ¢alismanin keman egitimine katki
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saglayacagi diisiiniilmiis ve Giizel Sanatlar Liseleri bireysel calgi(keman) dersinde kullanmalari
amaglanmistir. Bu calismada betimsel arastirma yontemi izlenmis olup, kaynak tarama

yontemiyle notalara ulasilmis, ulasilan notalar “igerik analiz modeli” ile incelenmistir.

Nacakli (2004) “Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Viyola Egitiminde Kullanilabilirligi” isimli
yiiksek lisans tezinde viyola egitiminde kullanilan mevcut yontemlere destek vermek iizere,
ogrencilerin ilgi ve basarisini arttirabilmek adina Tiirk Halk Miiziginin, belirlenen ayaktaki
(dizideki) eserlerinden viyola ¢alimina uyarlanmas tiirkiiler yardimryla viyola egitimine katkida
bulunmak amaglanmistir. Farkli bolgelere ait yetmis tiirkii viyolada seslendirilmeye uygun bir
sekilde diizenlenerek, ogrencilerin basarisina yonelik sonuglar elde edilmistir. Betimsel ve
deneysel yontemlerle elde edilen veriler 1s18inda, Ogrencilerin viyolaya olan ilgilerinin
azalmastyla orantili basarisizliklarinin da arttig1, eser ¢alma ve yorumlamada zorlandiklari,

calgilarin1 meslek ve giinliik yasamlarinda yeterince kullanmadiklar1 ortaya ¢ikmustir.

Tasc1 (2012) “Tiirk Halk Musikisi Saz Eserlerinin Orta Ogretim Mesleki Keman Egitiminde
Kullanim Olanaklar1 Yoniiyle incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde ortadgretim mesleki
miizik egitimi kurumlarinin keman programlarinda yer alan baslangi¢ diizeyindeki bat1 etiit
kitaplarinin yaninda Tiirk halk musikisi saz eserlerinin ¢alisilmasin1 saglamak ve 6grencinin
teknik ve kiiltiirel olarak gelismesine olanak saglanmasi amaclanmistir. Arastirmada 50 Bati
etiit ile 50 Tiirk halk musikisi saz eseri uzman yardimiyla 10 parca belirleyerek parcalari analiz
etmis ve saz eserlerini kemanin teknik yapisina gore diizenlemis ve Tiirk halk musikisinin

keman teknigini bozmadan ¢alinmasini saglamay1 amaglamstir.

Erol (2007) “Nihavent Ezgilerinin Istatistiksel Metotlara Dayali Olarak Kemana Uygunlugunun
Belirlenmesi” isimli doktora tezinde: Nihavent makamindaki ezgilerin ele alinan istatistiksel
yontemler dogrultusunda kemana uygunlugunu belirlenmistir. Bu dogrultuda 100 Major 100
mindr olmak iizere toplam 200 Bat1 miizigi keman etiidii ve Diiyek usuliinde 100 Nihavent
sarkinin ses alani, ezgisel hareket, ritim 6zellikleri, araliklar, uzunluk gibi farkli a¢ilardan
incelenerek karakteristik 6zellikleri, benzerlik ve farkliliklar1 belirlenmis ve bunlar arasinda
karsilagtirma yapilarak Nihavent makaminin keman ¢algisina uygunluk durumu arastirilmistir.
Bu aragtirmada yontem olarak ‘‘genel tarama modeli”” ve ‘‘iliskisel tarama modeli’’

kullanilmustir.

Tutu (2001) “Tiirk miiziginde viyolonsel egitimi’” isimli yiiksek lisans tezinde Geleneksel Tiirk
Sanat Miiziginde ayn1 zamanda Cagdas Tiirk Sanat Miizigi’nde de kullanilabilecek bir sistemin
temellerini belirleyip, viyolonsel egitiminde Oneriler ortaya koymaktir. Arastirmada oncelikle
viyolonsel calgisinin tarihsel gelisiminden yola c¢ikilmig, ardindan bu ¢alginin teknik

7



kapasitesinden bahsedilmis, daha sonra viyolonsel ¢algisinin Tiirk Miizigine girisini ve
giiniimiizde Tiirk Miizigi’ndeki kullanim sorunlari saptanmistir. En sonunda uluslararasi
viyolonsel metotlarindan 6rnek alinan pedagojik siralanmasi ile yine ayni metotlardan segilen
etiitler, hazirlanan makamsal etiitlerle bir araya getirilmis, “Tiirk Miizigi’nde Viyolonsel

Egitimi” i¢in yeni bir sistem ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Gorildugi gibi tiirkiilerin evrensel miizik egitiminde kullanimina dayanarak yapilan
aragtirmalarin sinirl oldugu ve elde edilen sonuglarin verimli oldugu tespit edilmistir. Bunun
yani sira baglamadaki zeybek tavrinin keman egitiminde teknik boyutlari, calma ve

yorumlanmasina iligskin bir aragtirmanin bulunmadig1 saptanmustir.



BOLUM 2

YONTEM

Bu boliimde, aragtirmanin modeli, veri toplama araglari ve gelistirilmesi, verilerin toplanmast,
toplanan verilerin ¢oziimlenmesinde kullanilan yontem, teknik ve araglarin agiklamalari

yapilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu caligmada betimsel aragtirma yontemi kullanilmistir. Egitim alaninda en yaygin olarak
kullanilan tarama ¢aligmast olan betimsel aragtirma yontemi verilen bir durumu tam ve dikkatli

bir sekilde tanimlar (Biiytikoztiirk v.d., 2009, s. 21).

Arastirmada, baglamadaki zeybek tavrinin keman egitiminde uygulanmasinda kullanilacak
olan tekniklerin belirlenmesi ve gelistirilmesini amaglanmistir. Bu amagla ilk olarak kaynak ve

literatiir taramasi yapilmistir.

Nitel arastirmalarda veri toplamada goézlem ve gorlismenin olanakli olmadigi durumlarda
arastirmanin gegerliligini arttirmak i¢in arastirilacak olan probleme dayali yazili ve gorsel

materyaller eklenir.( Bas ve Akturan, 2013, s.117).

Konuya katki saglayacak yazili, sesli ve gorsel kaynaklar incelenmistir. Aragtirmanin modeli,
evren, orneklem, veri toplama aracglar1 agiklanmistir ve verilerin analizinde kullanilmis olan

yontem ve tekniklere yer verilmistir.

Arastirmanin her asamasinda genis bir alanyazin taramasi yapilmistir. “Alanyazin taramasi
kavraminin i¢indeki “alanyazin” (literatiir) sozciigli, belirli bir konu hakkinda yazilmig

kaynaklari ifade eder. Ikinci sdzciik olan tarama ise belirli bir konuyla ilgili olan kaynaklari



inceleme, 6zetleme, analiz etme, degerlendirme ve sentezleme anlamina gelir” (Simsek, 2012,

s.54).

Arastirmanin  konusunu olusturan tiirkiilerin incelenmesi esnasinda nitel arastirma
yontemlerinden “Igerik analiz modeli” kullamlmustir. igerik analizi ulasilmak istenen &zel
hedeflere karar verilerek bir konu hakkinda betimleyici bilgi saglamak, bu bilgilerin diizenlenip
anlasilir haline gelmesine yardimci olmak, diger arastirma sonuglarini kontrol etmek, ilgilenilen
konu ile ilgili problemlerle bas etmeye yonelik bilgiler toplayip bu sonuglar1 olarak test etmek

i¢in kullanilir (Oztiirk ve digerleri, 2011, s. 264).

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin ¢alisma evrenini TRT repertuarinda ve gesitli yazili kaynaklarda yer alan
zeybek tavrini igeren tiirkiiler, drneklemini ise bu tiirkiiler arasindan seg¢ilen ve keman egitimine

uygun oldugu diisiiniilen 10 Malatya tiirkiisii olugturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada TRT repertuart ve ¢esitli yazili kaynaklar incelenmis ve sag el(arse) ve sol el
teknikleri agisindan keman egitimine katki saglayacagi diisiiniilen 10 zeybek tiirkiisii ele
alinmistir. Bu tiirkiilerin keman egitiminde uygulanmasina yonelik olarak uzman kanisina

dayanilarak belirlenmis ve tasnif edilmistir.

2.4.Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada problem durumunun ¢6ziimiine yonelik veriler alan yazin taramasi ile bir araya

getirilmistir.

Arastirmada ele alinan tiirkiiler keman egitiminde kullanilan yontem ve teknikler uygun olarak
MuseScore programiyla yazilmistir. Microsoft ve Excel programlariyla veriler tablo ve

grafiklere yansitilmistir.
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BOLUM 3

KAVRAMSAL CERCEVE

3.1.Halk ve Halk Miizigi

Halk Miizigi tanimi incelendiginde “Halk” kavramina deginmek gerekmektedir. Halk
“ananeleri olusturan sosyal biitiin” olarak diisiiniildiiglinde gelenegin Oneminin iizerinde
durulmasi gerekmektedir. Halk kavramini teorik olarak iki kisi meydana getirebilir, gelenege
iligkin ana unsurlar yaratilabilir. Yalniz tanimdan bahsedilen gelenek kavrami uzun yillardan
bu yana degisim gostererek bugiine ulagan ve sosyal yapiy1 olusturan kaynak noktasinin tecriibe
ederek yasatti81, toplumsal olusumlar1 da kapsayan kiiltiiriin 6zii olarak nitelenen biitiin kiiltiirel
unsurlardir. Genel ve popiiler olma gibi halka ait olmay belirleyen gelenek 6nemli bir 6zellik
olarak On plandadir. Belirtilen 6zelliklerden dolayr halk miizigi: “Bin yillar 6ncesinden
giiniimiize kadar ulagmis, bir milli kiiltiiriin i¢inde, profesyonel bir sanat kaygisi tasimadan,
halkin duygu ve diisiincelerini aktardig iireteni veya soyleyeni belli veya iireteni unutulmus,

gelenege dayali miizik” (Eroglu, 2011) olarak tanimlanabilmektedir.

Halk miiziginin iilkelere gore farkli tanimlamalar1 vardir. Ornegin, Batili iilkelerde yerlilerin
(ilkel toplumlarin) ve is¢i sinifinin miizigi gibi antropolojik ve sosyolojik tanimlamalar
barindirmaktadir. Hélbuki Halk Miiziginde sinifsal farkliliklardan s6z edilemez. Halk
Miiziginde, “geleneksellik, genel ve popiiler olma ve toplumu meydana getiren ana kiitleye ait
olma” ozellikleri yeterli olabilir. Bu miizik tiiriinde doga-insan iliskileri, toplumsal sikintilar,

ekonomik iligkiler, savas, 6liim, ask gibi ¢esitli konular barindirabilir.
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3.2.Tiirk Halk Miizigi

Dogudan halkin 6z degerlerine seslendiginden halkin genel anlayis, duygu ve diisiincelerinden
ayr1 tutulamayan miizik tiirlidiir. Sosyal alanda bircok iletisim agin1 yansitan ve dini temalarin
etkisiyle baslayan Tiirk Halk Miizigi “Klasik musiki yahut san’at musikisi disinda kalan, halk
dehasinin umumi, miisterek mahsulii olan ve bestekarlar1 mechul bulunan musiki.” (Oztuna,

2000, s. 88) olarak tanimlanabilir.

Farkl1 birfade kullanilirsa : “Halkin estetik egilimini yansitan, bir yandan halkin yarattigi, 6te

yandan sevgi ile benimsedigi, ¢ogunlukla dinledigi miizik” (Mehmet, 1998) tiiriidiir.

Tiirk Halk Musikisi genel olarak biiyiik bir halk sanati olup, farkli halklar ile iletisime giren ve
onlar1 etkileyen, onlardan etkilenen, diinyada ¢ok genis alanlara yayilmis bir sanattir. Sibirya,
Kirim, Ural, Tirkistan, Kafkasya gibi bolgelerin sive, tavir ve niianslarinda farkliliklar goriilse
de, miizik algilayis ve hassasiyetlerinde yasayan tim Tiirk tilke ve topluluklarinda, benzer
ozellikleri gérmek miimkiin olmaktadir. Bu sanat alani giinlimiizde Tirk Miizigi olarak
adlandirilmaktadir. Bu miizik tiirii genel olarak Anadolu ve Anadolu’ya yakin olan iilke
halklarina has bir miizik tiirtidiir. Kiigiik yerlesim yerlerinde kendini gosterir, bundan dolay1
sehir hayatinin ve sehirlesmenin gelistigi yerlerde yaygin olan klasik miizikten farkli 6zellikler
gostermektedir. Baz1 biiylik merkezlerde klasik musiki ve halk miizigi aralarinda biiyiik
benzerlikler barindirmaktadir. Bu duruma en giizel 6rnek Rumeli Tiirkleridir. Yalniz Dogu
Karadeniz Bolgesinde yaygin olan miizik tiirleri de klasik miizikten oldukga farkli olmaktadir

(Yiicel, 2011).

“Anadolu Tirk Halk Musikisinde, kendine mahsus sekiller vardir. Bu sekiller, ¢ok defa
bestelenen siirin formunun adimi tasir: Kosma, destan, varsagi, mani, divan, kalenderi,
karsilama, semai vb. Kompozisyon bakimindan sarki formunun daha serbest bir ¢esidi olan
tiirkii sekli cercevesinde miitalaa edilebilirler. Usul ve iislup¢a da isimlenir: Maya, bozlak, uzun
hava, kirik hava, oyun havasi... gibi. Biiyiik merkezlere yakin c¢evrelerde tesekkiil eden halk
musikisi mahsulii ve sahibi mechul tiirkiilerin, ¢ok defa klasik musikimizin sarkilar ile ayirt
edilebilmeleri imkansizdir. Bunlarin, ¢ok kabiliyetli, hatta tereddiitsiiz iddia edilebilir bazilar1

siiphesiz deha sahibi mechul bestekarlarin eserleri oldugu anlasilmaktadir” (Oztuna, 2000, s.
141).
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3.2.1.Tiirk Halk Musikisinde Miizik Tiirleri

Tiirkiilerin s6zlii ve s6zsiiz ¢esitlerinin bulundugu genel olarak sdylenebilir. Tiirk halkinin sozlii
miizik gecmis ve geleneginde bazi yerlerde vezinsiz sekildeki edebi metinler ve diiz yazinin her
tiirliistinii gosterebilmek i¢in kullanilan kavram Tiirkii kavramidir. Konulara ve bolgeler
acisindan edebi metinin ¢esitlenmesine veya melodiye gore 6zel durumlarda tiirkii yerine klasik
formda hal arasindaki sdylenisi ile deyis (sarki), kirik hava, uzun hava, agit ve ninni gibi isimler
de kullanilmaktadir. Tiirkii; her zaman bir melodik ciimleyle yazilmis olarak sdylenen, kimi
degisikliklere ugrayabilen, donemden doneme igerik bakimindan farkli tiirlerden olan, bir
mekandan bagka bir mekéana ait olan, halkin 6ziinde olusup yine halkin geleneginde gelisen ve

bestecisi bilinmeyen siirler olarak tanimlanabilir (Yiicel, 2011).
Tiirkd tiirleri agagidaki gibi siralanabilir:

Lirik Tirkiiler

Oyun ve Dans Tiirkiileri
Is Tiirkiileri

Taslama

Toren Turkileri

o o~ w b -

Anlat1 Turkuleri

Lirik tiirkii; ninniler, agitlar, askerlik tiirkiileri, gurbet tiirkiileri, ask tiirkiileri gibi tiirleri olan

tirkiilerdir (Vural F. G., 2011).

Oyun ve dans tiirkiileri; bolge ve yorelere ait dans koreografisini, figiirlerini miizik ile birlikte
sunan tiirkiiler olarak agiklanabilir. Tirkiiler milletlerin ruhani ve meslek yapilarini yansittigi

icin ulusal bir 6zellige sahiptir.
Taglama tiirkiileri; kimi zaman giildiirii kimi zaman da yergi amaglarini giiden tiirkiilerdir.

s tiirkiileri; Emek-emekgi konularini isleyen, giiniin calisma kosullar1 ile harekete gegen halkin

icinde yaratilmis olan tiirkiilerdir.

Toren tiirkiileri; mezhep, dini bayram ve diigiinlere gore degisebilen formlara sahip olan

turkilerdir.

Tiirk Halk Musikisinin tiirkii sekli gerek usul, tartim ve melodi gerekse de makamda esine az

rastlanir giizellik ve zenginliktedir. Tirkiilerimiz genel bir ifade ile iki yapida incelenebilir:
(Tekin, 2012).

a-Uzun Hava
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b-Kirik Hava

Uzun hava tabiri tartim olarak serbest icra edilen, belli bir 6l¢li i¢inde diisliniilmeyen
tirkiilerdir. Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde farkli isimler ile bilinen uzun havalar dogagtan,

konusur gibi resitatif bir sekilde okunur.

Kendine 6zgii bir ritmik dengeye sahip, belirli kaliplar1 bulunan, uzun hava gibi dogagtan
olmayan kirik havalar 6zel bir tartimi olan ezgilerdir. Ornek olarak Agitlar, Tirkmeni, Aydost,

Miistezat, Yanik, Kesik, Divan, Hoyrat, Kerem, Garip, Maya, Bozlak vb. (Yiicel, 2011).

5/8’lik usuldeki pargalara Erzurum- Kars dolaylarinda “Siimmani Agizi” denilmektedir.
Hareketli 9/81°ik usuliine ise Ordu- Giresun dolaylarindaki “Karsilama” denmektedir (Sahin,
2016).

Tiirkiilerin ¢ogu form agisindan degerlendirildiginde tek boliimlii sarkilara benzer. Bahsedilen
siiflandirmalar tiirkii tiirlerine sdzel sanata bakis anlayisini gosterir. Osmanli donemi ile
birlikte Tiirk Halk Miiziginin niteligi onun farkli iki ritmik yapisini meydana getiren boliimlerin
kargilasma niteligini gosterir. Bahsedilen anlayis Tiirkiye’de kok salan, tiim ydrelerin sanat
miizigini ve halk miizigini barindirmaktadir. Tirk miizigini icra edenler sozli- sozsiiz
yapisindan ¢ok halk havalar1 yore smiflandirmasinin ismine onem vermektedir. Bolge
halklarinin bolgenin doga 6zellikleri, gelenekleri, gorgiisii, diisiiniisii, yasayisina gére oyun ve

oyun havalar1 farkliliklar tasimaktadir (Yicel, 2011).
Ornek: Urfa Halay1

Konya Kasik Havasi

Ege Zeybegi

Karadeniz Horonu

Bahsedilen oyun havalar1 aralarinda anlatim ve hareket agisindan degisik nitelikler tagir.
Genellikle tek boliimli sarki formlar igerisinde bulunurlar. Siklikla bir melodi tiimcesinden
meydana gelen oyun havalari, bitine kadar calgicinin dogagtan, irticalen yaptigi birtakim

farkliliklar ve siislemeler ile monotonluktan kurtularak oyun bitene kadar devam ettirilir.

Farkli bir goriis ile Tiirkiye’nin 6n planda olan oyun tiirleri bélgelerine gére dogudan batiya

doguya dogru altiya ayrilarak asagidaki sekilde aciklanabilir:
1-Bar Oyunlari

2-Halay Oyunlar1
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3-Horon Oyunlar1
4-Kasik Oyunlart
5-Zeybek Oyunlar1

6-Karsilama ve Kasap Oyunlari

3.2.1.1.Bar Oyunlart

Kuzey Dogu Anadolu’ya 6zgii bir oyun bigimi olan bir tiir olup Kars- Erzurum- Erzincan il
sinirlarini kapsayan bir bolgede yaygindir. En az 5- 6 kisinin istirak etmesi ve grubun dizi
bi¢iminde durmasiyla oynanan grup oyunudur. Hareketli ve hizli bir b6liim olan oyunun sonuna
“Sekme” ad1 verilmektedir. Baglangi¢c asamasinda oyuncular el ele tutusur, oyun esnasinda ise
birbirlerinin omuzlarindan tutarak devam ederler. Bu oyun dizisinin basindaki kisiye “Barbag1”,
sonundaki kisiye ise “Pogciik” denilmektedir. Bas ve sonda bulunan her iki oyuncunun elinde
birer mendil bulunur. Bu bdlgenin yigitlerine “Dadas” denilmektedir. Genel olarak bar oyunlari

halk oyunlar1 arasinda yer alan ve davul- zurna ile oynanan bir tiirdiir (Dogan, 2010).

Erzurum Barlari siiit seklinde icra edilir, oyun sirast ise soyledir: Sarhos bari, Sekme, Asirma,

Hosbilezik, Hey nare, Daldalan, Koggcari, Tamzara

Posof-Kars barlarinda oyun sirast su sekildedir: Agir bar, Diz kirma, Horon, Yayla bari,

Tambara

Genelde toplu oynanan bar oyunlari aralarinda “Koroglu bar1” “Davul bar1” gibi tek; “Turna
bar1” Hanger bar1” gibi ¢ift oyuncu ile de oynanan tiirleri bulunmaktadir. “Agirlama’ adi verilen
boliimiinde Barlar 2/4liik usulle icra edilirken (halk miiziginin ¢ift vurus ismi ile anilan ve ayni
zamanda Klasik Musikide Nim Sofyan usulii olarak isimlendirilen)yeldirme, hoplatma,
boliimleri tek vuruslu usul ile icra edilmektedir. (Klasik musikideki 6/8, 9/8, 12/8’lik Usul)
(Stimbiil, 1997).

3.2.1.2.Halay Oyunlari

Orta Anadolu ve Giineydogu bolgelerinde oynanan oyunlar genel olarak halay oyunlaridir.
Ankara, Kirsehir, Nevsehir, Corum illeri de halay oyunlarini kapsayan iller arasindadir. Kimi
zaman ¢ember seklinde, Kimi zaman da diiz bir dizi seklinde icra edilir. Bu oyun tiiriiniin en

onemli Ozelligi gruptaki kisilerin sayisinin en az 5 olmasidir. Yoksa halay 6zelligini yitirir.
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Barlar gibi davul zurna esliginde oynanan halaylarda Orta Anadolu yigitlerine “Seymen” denilir
(Yicel, 2011).

Genellikle hareketli bir oyun sekli olan halaylar, Klasik Tiirk Miizigindeki adiyla daha ¢ok
Sofyan, Nim Sofyan, Aksak Semai, Yiiriik Semai, usullerinden meydana gelirler. Baz1 halaylar
giderek daha canli vaziyete biirlinmekte, ayni miizik ve oyun temposundan daha
hizlanmaktadir. Yorelerin bazilarinda halay oyunu halaycilarin sdyledikleri tiirkii esliginde
oynanmakta bununla birlikte koro-solo degisimleri de yasanmaktadir. Gaziantep ve Sanliurfa
yorelerindeki halaylarda uzun havalar oyunda icra edilirken kadinlar tarafindan oynanan

halaylarin ¢ogunlugunda tef eslik etmektedir (Goniil, 2015).

Gorkemli halaylardan biri olan Corum Halayinin boliimleri sunlardir: Agirlama, Oynatma,

Egilme.
Elleme Keskin halay1 su béliimlerden olusmaktadir: Agir Halay, Cembekli, Ug Ayak, Yanlama

Halay Ornekleri olarak sunlar siralanabilir: Yayik Halaylari, Sivas Halayi, Urfa Halayi,
Hemeske, Fatkali, Oymak, Tamzara, Kogeri, Delilo, Depki, Tiirkmen, Kivrak...

3.2.1.3.Horon Oyunlar:

Dogu Karadeniz bolgesine 6zgii, Artvin- Ordu arasinda yaygin olan bir oyun tiiriidiir. Ritmik
dengesi hareketli bir oyun sekli olan, dizi ve grup seklinde oynanan bir tiirdiir. Bar oyunlarinda
bulunan melodik ciimle zenginligi ve ¢ok ¢esitli tartima ragmen horonlar ezgi ve tartimdaki
sadelikleri ile belirgin ozellikler barindirirlar. Iklim ve cografi yapinin etkileri horon
oyunlarinda etkisini gostermektedir. Karedeniz bolgesinin vazgecilmez besin kaynagi olan ve
siklikla avlanan hamsinin titreme ve sigrama hareketleri horon oyununda betimlenir. 7/8’lik
ritmik denge igerisinde kemence esliginde oynanan horonlar bulunmaktadir. Artvin’de oynanan
horonlar tulum- zurna esligindeyken Hemsin- Mapari’de ise sadece tulum esliginde oynanir
(Akat, 2007).

Horonlardan bazilarinin ise oynanma sirast su sekildedir: Seyrek Horon, Siksaray, Atlama,

Hemsin, Sallama, Tonya, Iki Ayak, Siksaray, Sallama, Davul-zurna

Baz1 horon ¢esitleri ise sunlardir: Macka Horon, Sar1 Cicek, Karadeniz Horonu, Rize Hemsin,

Diiz Horon, Deli Horon...
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3.2.1.4. Kastk Oyunlart

Orta- Giliney Anadolu Bolgelerine has bir oyun ¢esidi olan Mersin, Antalya, Konya’da bulunan
bir oyun ¢esididir. Oyunun kasik oyunu ismini almasindaki neden oyuncularin tartim araci
olarak ellerinde tahta kasik bulundurmalaridir. Bu oyunlarda her oyuncunun iki elinde ikiser
kasik bulunmaktadir. Karsilikli bir vaziyette ya da durarak oynanmaktadir (Vural T., 2013).

Bu oyunun gesitleri: Keklik Mengisi, Sekme sektirme, Keklik, Meseli, Sallanma.

3.2.1.5.Zeybek Oyunlari

Bu halk oyunu Bat1 Anadolu Bélgesine aittir. Tek ya da topluluklar halinde oynanabilir. Yarim
daire ya da daire seklinde topluluk vaziyeti alinabilir. “Kizan” ya da “Efe” Bat1 Anadolu yoresi
yigitlerine verilen addir. Kol kola ya da el ele tutulamayan bu oyunlarda oyunlarin 6l¢iisii 9/2,
9/4 veya 9/8’lik usuller ile icra edilmektedir. Oyunlar baglama ile oynanmaktadir. Zeybek
oyunlari genellikle 3+2+2+2 ya da 2+2+2+3 bigimini i¢germektedir. Kaval esliginde yapilan ise
cobanlara 6zgii zeybektir. Hareketli bir yapiya sahip olan zeybek tiirii genellikle sahillerde
oynanir.  Tekdlize ve agir bir yapiya sahip olan ova zeybekleri yiiksek kesimde

bulunmaktadir(Capan, 2002).

Zeybek Tiirleri: Edremit, Gonen, Tavas, Izmir, Burdur, Sepetcioglu, Balikesir Pamukcu

Bengisi, Bergama, Aydin, Giicende, Ankara...

3.2.1.6.Karsilama ve Kasap Oyunlart

Marmara ve Trakya’da yogun olarak icra edilen bir oyun tiirii Karsilama ve Kasap oyunlaridir.
Iki kisinin karsilikli oynamasindan dolay1 ismi karsilama olarak ge¢cmektedir. Anadolu’nun bazi
yorelerinde bu oyun tiiriine karsi-beri, var-gel denmektedir. Bu oyun tiiriinde oynayanlar horon
ve halayda oldugu gibi birbirine tutunmaz. Karsilama ve Kasap oyunlar1 topluluk olarak da

oynanabilmektedir (Yiicel, 2011).

Karsilama 6rnekleri: Merzifon Karsilamasi, Bilecik Karsilagsmasi, Meseli Yayla Kar

3.3. Tiirk Halk Miiziginde Yére, Uslip ve Tavir Kavramlari

3.3.1. Yore

Halk kiiltiirii gelenege dayali bir kiiltiirdiir ve halk miizigini de icermektedir. Halk miizigi

repertuvarini meydana getiren kirik, uzun, sozsliz, sozlii tiim halk miizigi eserlerine “Tiirkii”
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denilmektedir. Bundan dolay tiirkiilerin koy, ilge, il olarak ifade edilmesinin ve kdy, ilge, illere
gore tlrkii kiimelerinin olusturulmasmin yanlis oldugu diisiiniilmektedir. Yer anlaminda
kullanilan yore kavrami kiiltiirel bir alan1 da isaret etmektedir. Bundan dolay1 yore kavraminda
“Nasil bir yer?” sorusuna cevap aranmalidir. Dr. Merdan GUVEN’in; “Tiirkiileri belli bir
koylin, kasabanin veya ilin sinirlarina hapsetmenin anlamli olmadigini” (Giiven, 2009, s. 44)

sOylemi bu diislinceyi desteklemektedir.

Tiirkiilerin iklimlere tabi bulunduklarini ifade eden Mahmut Ragip Gazimihal, “Simali Anadolu
Karadeniz), Sarki (Dogu) Anadolu, Orta Anadolu ve Cenubi Anadolu” diyerek 4 bolge ve 4
yoreye ayirdigr Tirk Halk Miiziginde cografyaya gore siniflandirma yapmistir (Gazimihal,
2006, s. 87). Devletin belirledigi cografi, siyasi ve idari boliinmelere gore kiiltiirler
yansitilmaktadir. Halbuki cografi, siyasi ve idari smirlar kiiltiirii tanimlamada yetersiz
kalmaktadir. Bu yetersizligin nedeni kiiltiirde idari boliinmeler temel alinarak sinir belirlenme

asamasinda hangi idari boliinmenin esas alinacagi sorunudur.

Kiiltiir boliinmesinde esas alinacak olan sinirlar bolge, sehir ya da koy mii olacaktir? Birinin

kabul edilme durumunda akla hangi idari boliinmenin esas alinacagi gelmektedir?

Cumhuriyet doneminde, Cumhuriyetin kurulusundan giiniimiize kadar defalarca degismis olan

idari boliinme mi, Osmanli Devleti’nin son donemindeki idari béliinme mi esas alinmalidir?

Eyalet sistemi Osmanli Devleti’nin son donemindeki idari yapilanmasidir. Bahsedilen idari
yapilanma 1921°e kadar “Sancak” ya da “Liva” denilen giinimiizdeki vilayete (ile) denk gelen
kdy, nahiye, kaza gibi idari boliimlerden olusmaktadir. 1921°deki Anayasayla belirtilen yapilar
kdy, bucak, il¢e ve il yapilanmasina doniligsmiistiir. Sonraki asamada bucaklar da kaldirilarak
koy, ilge, il teskilatlanmasina gidilmistir. Bu yapilanmada varlik gésteren 61 il giiniimiizde 81°e
yiikselmis buna bagli olarak da il¢e sayisinda da artis goriilmiistiir(Eroglu T. , 2010, s. 119). Bu
noktada diisiiniilmesi gereken seyin belirtilen idari yapilanmalarin hangisine gore kiiltiir
boliinmelerinin yapilacagidir. Ornegin son yillarda olusturulan iller yeni kiiltiir bolgeleri olarak
mi adlandirilmalidir? Bolu’dan ayrilarak il olmus Diizce, Nigde’den ayrilarak Il olmus Aksaray
ve Zonguldak’tan ayrilarak il olan Bartin bagimsiz olduklarinda farkli bir kiiltiir bolgesi mi
meydana gelmistir? Tabii ki de kiiltiir bolgeleri bu sekilde boliinemez. Peki, hangi idari boliim

esas alinmalidir?

Eroglu bu konuyu asagidaki gibi ifade etmektedir:

Bir iilkenin idarf teskilat yapisi, o iilkenin yerel kiiltiir sinirlart igin fikir verebilir ama belirleyici
olamaz. Ciinkii kiiltiirler idarl veya siyasi simir tamimazlar. Peki o zaman halk miiziginde
gelenekselligin yasandigi yoreleri nasil sinirlayacagiz. Mesela tiirkiiler anons edilirken sdylendigi
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gibi I¢ Anadolu, Giineydogu Anadolu, Dogu Karadeniz gibi, cografi bolgelere gore ifade etmek
isabetli midir? Ayrica her ile her Tiirkii repertuvart olusturmak ne kadar dogrudur? (Eroglu, 2010,
s. 120).

Tiirkiye’deki Turk kiiltiirii irdelendiginde Orta Asya’dan Anadolu’ya tasinan kiiltiir 6gelerinden
ne kadar1 Anadolu’da yaratilmistir? Bu sorunun tespit edilmesi miimkiin goérinmemektedir.
Asik ezgileri incelendiginde ise ezgilerin genellikle tekrarlardan olustugu gériilmiistiir. Son
yillarda yaratilan ezgilerin bile sozlerinin temellerinin ge¢gmis doneme ait olduklart ile
karsilasilmaktadir. Ornek vermek gerekirse “Asiklar”mn “Usta Mali” tiirkiileri ile birlikte, farkl:
eserler olustururken ustalarin séz kaliplarindan, ezgilerinden yararlanmalari, yeni eserler

meydana getirirken ustalar1 taklit etmeleri gosterilebilir (Yiicel, 2011).

Asiklarin disinda bulunan halk ezgilerinin de buna benzer olarak ge¢mis ustalarm
yaratimlarindan faydalandiklar1 goériilmektedir. Bu durumun normal oldugu sdylenebilir.
Cilinkii kiiltiir bir birikimdir, 6ncekinden alip sonraya devredebilmektir. Bir milletin kiltiiriiniin
kokleri milletin olusumu ile baslayarak tarih boyunca Obek oObek bugiine ulagmaktadir.
Toplumu meydana getiren insanlar tarihin her doneminde bilhassa iiretici ve yaratici liderler
var olan kiiltiir unsurlarina yenilerini ekleyerek kiiltiir gelisimine katki sunmuslardir. Tiirk
topluluklarinin tarih boyunca yerlestikleri cografyanin kiiltiirlerinden beslenmeleri, kadim

kiiltiirlerini zenginlestirerek bugiine tasidiklari sdylenebilir (Elgi, 2008).

Konu bu yonden incelendiginde yore ile ilgili en dogru belirleme ve sinirlama yaklagiminin
asiret, oymak, soy ve boylara gore olmasi gerektigi sonucuna varilmaktadir. Asiret, oymak, soy
ve boylarin yalnizca iilke ile smirli kalmayip diinya genelinde dagilmasi nedeniyle bu
siirlamanin da gergeklestirilmesi olanaksiz olmaktadir. Sadece Tiirkiye i¢in bile bu durum
olanaksizdir. Tiirkiye’de sadece Oguz Boyu temel alinsa bile, Oguzlar boyuna bagli cemaatler,
asiretler, oymaklar cesitli yerlere dagildiklarindan boyle bir inceleme ve siirlama yapmanin
miimkiin olmadig: gortilecektir. Tiirkiiler de halk miizigi eserleri oldugundan kiiltiirel yayilma
ile yaratildig1, tretildigi ya da yogun olarak icra edildigi bir kiiltiirden farkli bir kiiltiire
taginabilir (Yicel, 2011).

Arastirmaci Mehmet Ozbek’in “Bazi Tiirkiiler sevildikleri oranda yaygmlik kazanarak
yoresellikten bolgesellige gegerler” soylemi dikkat ¢ekmektedir. Yalniz bu anlatimlarin
yorenin ifade edilisinde kdy, ilce ve illerden s6z edilmeyecegi anlami tasidigr sdylenemez.
Bundan dolay: Kirsehir, istanbul, Silifke, Egin, Harput ve Sanlrfa gibi bazi iller belirgin bir
sekilde isimlerinden bahsettirecek miizikal bir yapiya dolayisiyla da kiiltiire sahip olmaktadir
(Ozbek, 2012, s. 24).
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Yukarida deginilen Silitke, Egin, gibi ilceler ile birlikte Fethiye, Cameli, Acipayam, Arguvan,
gibi birtakim ilgeler de ozelliklerine gore yore kapsamina alinabilecek durumdadir. Bununla
birlikte Istanbul, Bursa, izmir, Trakya, Ankara, Teke, Ayrica gibi baz1 yerler de ydre kapsamina
dahil edilebilir. Bahsedilen yorelerin bir kismi karakteristik olusturduklarindan, bir kism1 da
kiiltiir merkezi olmalarindan 6tiirii yore olarak anilagelmislerdir. Boylece miizikal yap1 itibari
ile yore isimlendirilmesinde kiiltiir merkezi olan yerler ile karakteristik olarak dbek olusturan
yerler temel olusturabilir. Tiirkiye i¢in yore isimlendirmesinde tespit i¢in kiiltiir merkezi olarak
adlandirilacak yerlerin belirlenmesi yapilabilir. Merkezlerin tespitinde merkezlerin gegmisten
giinlimiize egitim, saglik, ticaret olarak gelismis olmalari, art lilkeye (hinterland) sahip olmalari
gerekmektedir. Bununla birlikte merkezleri yalnizca bu sekilde belirlemek bu kadar kolay
olmamaktadir. Kiiltiir tarihi agisindan merkezlerin 6zelliklerinin, tarihi yapilarinin,
degerlerinin, toplumsal yasayis bi¢imlerinin detayli bir sekilde arastirilmasina ihtiya¢ vardir

(Eroglu, 2014).

Sonugta cografi ve idari olarak yorelerin halk kiiltiirii agisindan sinirlanmast dogru bir karar
olmayacaktir. Dogru olanin sosyolojik olarak cemaat, asiret, oymak gibi toplumsal 6bekler
halinde degerlendirilmesidir. Yalniz belirtilen Obekler de {ilkenin farkli alanlarina
dagildigindan bdyle bir degerlendirmenin de olumlu sonu¢ vermeyecegi, yanlis

degerlendirmelere neden olacagi agiktir.

Belirtilen nedenler dolayisiyla 6nceden de deginildigi gibi halk miiziginin siniflandirilmasinda
yore kavrami ile Bursa, Istanbul, Harput, Konya v.b. gibi kiiltir merkezleri ile Silifke,
Arguvant, Egin vb. “ Miizikal Karakteristik meydana getiren merkezlerin degerlendirmeye

alimmasinin amaca ulasmak i¢in daha isabetli olacag: diisiiniilmektedir.

3.3.2.Tavir ve Uslap

Ekol, yorum, bicem, tarz, dbek, yontem, yordam, yol gibi es anlamlar1 bulunan ve Tiirkiye
Tiirk¢esine de Arapgadan kokenli “Tavr’dan gecen lislup ve tavir kavramlarinin Tiirk Halk

miiziginde de ela alindig1 goriilmektedir (Ayverdi, 2005, s. 3055).

Ulasilabilen kaynaklar incelendiginde iislup ve tavir konusunun Tirker Eroglu tarafindan

detayl olarak Tiirk Halk Miiziginde ele alindig1 goriilmiistiir.

“Tiirk Dans Antropolojisi’ne Giris” adl1 ¢alismasinda Eroglu su ifadelerde bulunmaktadir:
Uzun yillardir halk kiiltliriiniin soyut alanlarindan olan dans ve miizik konusunda bir yoredeki

miizikle ilgili 6zel icra bigimleri ifade edilirken hep “tavir” ifadesi kullanilir. Bir yérenin miizikteki
icra bicimi kastedilerek; mesela Yozgat soz konusu oldugunda “Yozgat Tavr1” veya “Yozgat
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Tezenesi”; yahut Konya s6z konusu oldugunda “Konya Tavr1” veya “Konya Tezenesi” seklinde
ifadeler kullanilir. Kirsehirli Neset Ertag’in tavri ile babasi olan Muharrem Ertag’in tavri farklidir.
Ancak biitiin Kirsehir yoresinin kendine has bir ¢alma ve sdyleme sekli vardir ki; nasil mimarideki
genel akimlara ve bigimlere “Roénesans, Rokoko, Barok Uslibu” deniliyorsa biz de bir ilin veya bir
bdlgenin genel olarak miizik icra bigimlerine o ydrenin “Uslibu”; o yoredeki kisilerin kendine 6zgii
icra bicimlerine ise “O yorenin tavr1” denilmesinin daha uygun olacagimi diisiiniiyoruz (Eroglu,
2010, s. 121).

Oysa, her ne kadar Bati’da “Usliip” (Style) “Bir ¢aga 6zgii teknik” olarak ifade ediliyorsa da
Tiirkiye’de daha ¢ok “Bir yazarin, bir kisinin anlatis1, deyisi, yapis bi¢imi veya tarzi” olarak
ifade edilmektedir. Bu konuda Mehmet Said Tiirkoglu; “Uslip, bir bakima ruhun iz diisiimiidiir.
Eskiler “Uslub-1 beyan, ayniyle insandir.” derlerdi. Uslup, ruhun aynasidir. Kisiligin tiim tonlar1
islup sayesinde kendini ortaya koyar. Ve bir yazar, iislubu sayesinde zihinlerdeki o bir

bagkasininkine benzemeyen sz saltanatini kurar” demektedir (TDK, 2006).

Bu anlamda “Uslp”, parmak izi gibi kisisellestirilmektedir. Tavir ise, ingilizce’de “Attitude™:
Tutum, Davranig; Tirk¢e’de ise Arapga kokenli olmakla birlikte, “Durum”, “Davranis”,
“Vaziyet” olarak ifade edilmektedir. Tiirk halk miiziginde tavir i¢in “Ydredeki anlatim sekli”
diyenler de vardir.13 Buna gére “Usliip”un yaygin olarak ferdi, kisisel oldugunu, “Tavir’in ise

bolgesel olabilecegini diigiiniilebilir.

Boyle diistintildiiginde Eroglu’nun ¢alismasinda Tiirk halk miizigindeki “Yo6re Uslibu” i¢in

sOyle bir ifade bulunmaktadir (Eroglu T. , 2010, s. 122);

Miizigin Temel Karakteristigi’ni, ‘Yorenin Avazi’ni (Tiirkii okuma bigimini), “Yore Sozlerini
Ifadedeki Agiz Ozellikleri’ni, ‘Yére Sazlarindaki Icra Bigimi ve Teknikleri’ni, ‘Yoredeki Kisisel
Tirkii Soyleme Bigimleri’ni” “Yore Tavr1” veya “Yoresel Tavur” olarak ifade edebiliriz. Bu
durumda Eroglu’nun belirttigi “Kirsehir’deki geleneksel miizigin nitelikleri; 6zel calma ve sdyleme
sekilleri; avazi ve agzi s6z konusu oldugunda “Kirsehir yoresi miizik icra usliibu” veya kisaca

L)

“Kirsehir uslibu” yerine “Kirsehir Tavri” diyerek “Tavir™1 genel “Uslip™u ise dzel olarak
diisiinebilir ve o sekilde adlandirabiliriz.

“Tezene” ifadesi icin, “Yorenin Tavr1” seklinde hatali kullanilmaktadir.14 Ciinkii “Yore
Tezenesi” yalnizca Baglamayi yore teknigiyle ¢calmayr gostermektedir. Oysa yorelerde diger
calgilarin da yoreye has bir icra bi¢cimi vardir. Yukarida belirtildigi gibi “Calgilardaki Y6resel
Icra Bicimleri” “Yore Tavri” olarak ifade edilebilir. Bu durumda “Tezene” ifadesi
kullanildiginda yalnizca yoredeki baglama ¢alma teknigini belirttigi i¢in isabetlidir (Sahin &
Oerol, 2004, s. 18).

3.4. Zeybekler

Zeybek kelimesi etimolojik agidan ¢ok sayida halk bilimci ve arastirmaci tarafindan incelenmis

ve farkli diisiinceler ortaya atilmistir. Zeybek; her seyden Once bir hayat felsefesi, sonra bu
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felsefenin yarattig1 ezgisel bir tiir, daha sonra ise bu ezgisel yapiyla hayat goriisiinlin birlikte

ortaya ¢ikardigi bir Tiirk Halk Dansidir (Okdan, 2007).

Dans tiirii 6zelligiyle incelecegimiz zeybegin Anadolu da agirlikli olarak gorildigi yerler;
Aydin, Denizli, Mugla, izmir, Manisa, Isparta, Burdur, Kiitahya, Afyon, Balikesir, Bursa ve
tiim bu illerin kapsadigi ilce, kdy ve en kiigiik yerlesim merkezleridir. Oynandigi her bolgede
az da olsa figiir, kostim ve miizik farklilig1 gosteren bu dans, miizik yapisi, oynayanlarin

cinsiyeti, metronom yapisi vb. 6zellikleri itibart ile tasnif edilmistir (Akdogu O. , 2004, s. 430).

Akdogu (2004: 432), miizik ve tempo yapisi bakimindan zeybekleri kadin zeybekleri, kent
zeybekleri ve kir zeybekleri olarak tige ayirir. Akdogu, diiziimsel biresimi 9(3+2+2+2) seklinde
olan ve allegro-moderato arasinda bir tempoda seslendirilen zeybekleri Kadin Zeybegi,
9(2+2+2+3) seklinde olan ve allegro-moderato arasinda bir tempoda seslendirilen zeybekleri
Kent Zeybegi, diiztimsel biresimi her iki sekilde olabilen ve andanteadagio tempoda olan

zeybekleri ise Kir Zeybegi olarak adlandirir.

Berrak Tarang zeybek oyunlarinin tasnifini sdyle yapmuistir:
* Agir Zeybek Oyunlart:

a) Cok Agir: Metronom dlgiileri 20—30 arasindadar.

b) Agir Zeybekler: Metronom 6lgiileri 40—-60 arasindadir.

* Yiiriik (kivrak) Zeybek Oyunlari:

a) Agir Zeybek Oyunlari

b) Yiriik Zeybek Oyunlari

¢) Cok Yiiriik (¢ok kivrak)

Zeybek Oyunlari, yapilan ¢aligmalarda zeybek tiirii oyunlarin genel olarak ritm, metronom ve
makam 0Ozellikleri tizerinde duruldugu, oyunlara eslik eden ¢algilarla ilgili bir siniflandirmanin
mevcut olmadigr goriilmektedir (Tarang, 1988, s. 31). Bu calismada, incesaz takimlar1 basta
olmak iizere zeybek oyunlarina eslik eden saz takimlarini, agir ve kivrak zeybek tasnifleriyle

birlikte degerlendirip inceleyecegiz

3.5.Zeybek Oyunlarina Eslik Eden Calgr Takimlar:

Zeybek oyunlarina eslik eden ¢algi takimlarini dort ana baglik altinda toplayabiliriz.
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3.5.1.Davul Zurna Takimlari

Zeybek oyunlarina eslik eden ¢algilarin basinda davul ve zurna gelir. Davul ve zurnalar, zeybek
oynanan her bolgede farkli ya da benzer ebat, say1 ve ¢alim tarzi ile karsimiza ¢ikar. Nadir de
olsa kapal1 alanda da ¢alan davul ve zurna birer agik hava ¢algisi olup, davul zurna takimi, kaba
saz gibi isimlerle de anilmaktadir. Genellikle agir zeybek diye smiflandirilan ve erkekler
tarafindan oynanan oyunlara eslik eder. Yoreye ve calinan ortama gore tek davul-tek zurna, ¢ift
davul-tek zurna, ¢ift davul-cift zurna gibi farkli kombinasyonlarla sayilari artip azalabilir.
Genelde bir zurna ezgiyi ¢alarken diger zurna ezginin karar sesinde dem tutar, ezginin gidisatina
gore asma kalislarda ve yarim tonik seslerde solist zurna ile ayni seste bulusur. Aydin;
Kocaarap, Yagmur yagdi zeybekleri, Mugla; Kadioglu, inceoglu zeybekleri davul-zurna ile
oynanan agir zeybeklere 6rnek olarak verilebilir (Sahin M. , 2011).

3.5.2.Baglama Takimlar

Baglama, cura, divan sazi, tambura, kaval, dilli diidiik, sipsi, kabak kemane, bendir, darbuka,
kasik, zil gibi Tiirk Halk Miizigi ¢algilarindan olusur. Baglama ve ailesi, zeybek oyunlarina
eslik etmede zurna kadar yaygindir. Hem agir zeybeklere hem de kivrak zeybeklere eslik
edebilmesi, Tirk Halk Miiziginin ana sazi olmasi, Anadolu’nun her yerinde mutlaka bir
icracisinin bulunmasi baglamanin, zeybek oyunlari icrasinda ¢ok kullanilmasinin 6nemli
nedenlerinden bazilaridir. Baglama ve ailesi zeybek ezgilerini zeybek tavri denilen 6zel bir tavir
ile ¢alar. Sesinin cilizligindan dolay1 genelde kapali alan saz1 olan baglamaya yore ve oyun
ozelligine gore kaval, kemane, klarnet, sipsi gibi sazlar da eslik eder. Teknolojinin gelisimi ile
son yirmi y1ldir manyetik cihazlarla sesi artirilarak agik alanlarda da kullanilmaktadir. Baglama
ailesi, agir zeybeklerden ¢ok metronom olarak daha yiiriik, agirlikli olarak kadinlarin oynadig

zeybek oyunlari olan kivrak zeybeklere eslik etmektedir (Okdan, 2007).

3.5.3.Grangaz Takimlar:

Klarnet, trompet, biiglii, zilli davul (grangaz), trampet gibi Avrupa kokenli ¢algilardan olusur.
Avrupa kokenli bu sazlarin Tiirk Kiiltiirii ile tamsmasi, Osmanli Imparatorlugu tarafindan
Mehterhanenin kapatilip yerine 23 Kasim 1831 yilinda, daha ¢agdas olan Mizika-1 Hiimayunun
kurmasiyla baslamistir. Italyan miizik adami Donizetti Pasanm sefliginde, Avrupa
standartlarina uygun olarak tasarlanan Mizika-i Hiimayun sayesinde batiya 6zgii sazlar Tiirk

topraklarinda boy gostermeye baslamistir. Askerlik gorevlerini bandoda yapan kisiler
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tarafindan bu sazlar 6grenilmis ve askerlik doniisii tilkenin farkli yerlerine yayilarak ¢alinmaya
baslanmigtir. Balkanlarin ana ¢algisi sayilan bu takimlarin Tiirk topraklarinda yayilmasinda 93
Harbi ile birlikte Bulgaristan, Romanya gibi Balkan iilkelerinden Tiirkiye’ye gelen
muhacirlerin de yadsimamayacak etkileri olmustur. Bu sazlarin Tiirk miizisyenlerce kabul
gormesinde, sazlarin ses siddeti, kullanim rahatlig1, oktav genisligi, Tiirk Miizigi Ses Sistemine
yakin olusu gibi nedenler etkili olmustur. Daha ¢ok Denizli, Mugla ve ¢evresinde yaygin olan
grangaz takimlari, seslerinin giirliigii ve tinis1 sebebiyle davul zurna takimlarma alternatif

olmustur. A¢ik hava sazi olarak agir zeybek, cezayir, vb. oyunlara eslik etmektedir (Uzunbas,
2012).

3.5.4. incesaz Takimlar:

Ud, lavta, ney, keman, def gibi calgilardan olusan incesaz ve incesaz takiminin gesitli

kaynaklarda yer alan tanimlamalar1 s6yledir;

Miizik Ansiklopedisinde incesaz takimindan “Tiirk Musikisinin geleneksel sekilde icraya
mabhsus topluluklardan, fasil heyetlerinden birine verilen ad” olarak bahsedilir (Miizik, 1985, s.
652). Incesaz takimi meydan fash gibi kdcekgeler galip okumaz. Kiime fasli gibi kalabalik bir
heyet de degildir. Meydan Larousse’da ise ince saz; “keman, ud, ney, tambur, kemence, kanun,
santur vb. musiki aletlerinden meydana gelen alaturka musiki toplulugu” olarak tanimlanmistir
(Larousse, 1992, s. 5676).

Onural’a gore, gegmiste incesaz ve kabasaz diye tabir edilen iki miizik tiirii vardir. Kabasaz
diigiin-derneklerde yiiriiyiislerde, yani meydanlarda davul, zurna, lavta gibi yiiksek sesli
aletlerle yapilan bir miizik, incesaz ise konak ya da saraylarda kanun, ney, tambur gibi daha

nahif enstriimanlarla yapilan bir miiziktir. Batililarin oda miizigine karsilik gelir (Onural, 2007).

Yapilan tanimlardan ve anlatimlardan yola ¢ikarak incesaz takimini, acik havadan ziyade oda
icinde icra edilen, genelde klasik Tiirk miizigi fasil geleneginde kullanilan keman, kanun, ud,
rebap, ney, tambur, kemenge, darbuka gibi ses seviyesi orta ve diisiik siddette olan sazlardan
olusan, daha ¢ok sarki, tiirkii, beste gibi kiiclik formlu ve eglenceye yonelik eserler seslendiren
miizik toplulugu olarak tanimlayabiliriz. Kimi zaman on dokuz, yirmi civarinda kisiden olusan
topluluk, kimi zaman {i¢, dort kisiden de olusmustur. Kisi sayisinin artmasi ya da eksilmesi
toplulugun miizik rengi ve ses siddeti disinda higbir seyi etkilememistir. Fasil gelenegindeki
gibi ritm saz c¢alan kisiler ayn1 zamanda hanendelik de yapmustir. (li¢ kisilik incesaz takimu,

kalabalik incesaz takimi vb) (Okdan, 2007).
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Incesaz takimlari; saray, iist tabaka ve egitimli cevrelerinin eglencelerinde, diigiinlerinde,
misafir agirlamalarinda dnemli bir yer tutan miizik gruplar1 olmustur. Daha ¢ok havas kesimini
ilgilendiren bu saz takimlari, egitim oraninin artmasiyla kentte yasayan halkin yaninda yer
edinmistir. Egitim arttik¢a sanata verilen 6nem artmis, sanat topluluklari1 cogalmis ve bu sazlar

tabana yayilmaya baslamistir.

Makedon ve Tirk Roman miizigi ilizerinde arastirmalar yapan Sonia Tamar Seeman,
giiniimiizde daha ¢cok roman miizisyenlerden olusan incesaz takimi hakkindaki aragtirmasinda
su goriislere yer veriyor: “90’larin sonlarinda, ince ¢algr ya da calgi, yoredeki en yaygin
topluluk tiirii olmustur. Onceleri, ince ¢alg1 miizisyenlerinin ¢ogu, davul-zurnaci ailelerden
geldiklerinden, yeni pargalar, yeni siisleme teknikleri ve yeni soundlar gibi modern egilimleri
de benimsemekle birlikte, davul zurna repertuarini ve tarzini siirdirmiistiir. Davul-zurna
ekipleri gibi, ince c¢algi miizisyenleri de Roman'dir. Bu topluluk gdsterinin anlamima ve
zamanina gore cesitli sazlardan olusabilir. 60'larin baglarinda ince calgi, klarnet ve davul
ozellikle Malkara tarafinda; klarnet, ciimbiis, darbuka ya da daire gibi ¢esitli kombinasyonlar
sergiliyordu. 80'lerde ise kent eglencelerinde klarnet, keman, kanun, climbiis, darbuka veya da
davuldan olusan kalabalik c¢algi topluluklar1 yer almaktaydi. Ancak, 90'larin sonuna
gelindiginde, koy diigiinlerine giden ince calgi topluluklari tipik olarak klarnet, ciimbiis,
darbuka, daire ya da davul ve bazen de kemandan olugsmaktadir. Yatak ve konvoy denilen miizik

icin klarnet, ciimbiis, darbuka ve davul bulunur” (Seeman, 1999).

Anadolu’nun her bolgesinde oldugu gibi bati Anadolu geleneksel oyunlarinda da incesaz
takimlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Saray kiiltiiriiniin etkilerinin gliniimiizde de goriildiigii Bursa,
Kiitahya, Balikesir ve bu illerin kdylerinde, davul zurnanin yani sira incesaz takimlar1 denilen
ve U¢, dort kisiden olusan miizik topluluklar1 bulunmaktadir. Balikesir Edremit’te keman,
klarnet, bakir darbukadan olusan {igliiye buradaki halk incesaz takimi adini vermistir.
Diigiinlerde, kina gecelerinde miizik icra eden grup, hem kadin hem de erkek eglencelerinde
yer alir. Bazen bu {¢liiye elektro baglama da girmekteyse de, bu ¢algi incesazlardan ayri
tutulmaktadir. Halkin incesaz olarak tabir ettigi sazlar yapmis oldugumuz tanimlarla

ortiismektedir (Yardim, 2010).

Manisa Soma’da incesaz takimlarinin i¢inde klarnet, keman, davul bulunmakta, agirlikli olarak
kadim oyunlarma eslik etmektedir. Izmir’de de incesaz terimi ile karsilagilir. Bu bolgede ise
keman, klarnet, darbuka, def ve climbiis gibi calgilarin birlikteligi, incesaz takimi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bes par¢a sazdan olusan bu ¢alg1 takiminda ¢algi sayis1i zaman zaman

degisebilmekle beraber genelde belirttigimiz gibidir. Bolgede bu calgilarin icrasinda kadin
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calgicilar cogunluktadir. Izmir ili Menemen il¢esinde miizisyenlik yaparak hayatini siirdiiren
Nigar Sezar, calgi takimlarinda hangi calgilarin yer aldig1 ve calgt sayisi ile ilgili su bilgileri
verir:“Incesaz gelsin diyorlar. Diigiinlere giderken normalde miizisyen sayisini, galgi sayisini
gelen teklife gore belirliyoruz. Genelde keman, darbuka, def gidiyoruz islere. Bazen kanun,
klarnet de aramiza giriyor. Bir klarnet, bir keman, bir darbuka, bir kanun yetiyor bize.” (Okdan,
2007).

Canakkale yoresinde incesaz takimini olusturan c¢algilar sOyle ifade edilmektedir:
“Diigiinlerdeki calgi takimlar1 soyleydi: iki klarnet, bir davul, bir keman veya climbiis ve bir
trampet. Artik climbiis ¢alan kalmadi, trampet de artik ¢alinmiyor. Yerini darbuka aldi. Mugla
yoresinde incesaz takimlar1 keman, ciimbiis ve darbuka gibi sazlardan olusur. Y&renin Burdur,
Denizli gibi teke oyunlarinin oynandigi ydrelere sinir yerlesimlerinde - 6zellikle Fethiye
cevresinde- ii¢ telli, sipsi gibi calgilarin da kullanimi goriiliir. Bursa yoresinde iki tiirlii ¢algi
toplulugu vardir. Biri yoreye Tilirkmenlerle gelen davul, zurna ve kudiimden olusan topluluk,
digeri ise sonradan bunlarin yerini alan girnata (klarnet), ciimbiis, keman ve darbukadan olusan

calgi toplulugudur (Celikkol, 1997, s. 123)

Denizli ve cevresinde ise incesaz terimi pek kullanilmamistir. Kadinlar ig¢in yapilan
eglencelerde kadin calgicilara rastlanir. Bu icralarda ciimbiis, legen, darbuka gibi ¢algilara
rastlanmakta ancak bu calgilar i¢in incesaz tanimi kullanilmamaktadir. Incesaz takimi, daha ¢ok

meyhanelerde fasil miizigi yapan gruplara denmistir.

Teke oyunlarinin oynandigi Burdur, Acipayam ve g¢evrelerinde incesaz takimi diye bir terim
duyulmamus, oyunlara eslik eden ii¢ telli, sipsi gibi gergek anlamda sesleri ince olan sazlara da

sipsi takimlart ad1 verilmistir.

Yaptigimiz arastirmada genel olarak incesaz takimlarinin kadin ve erkek oyunlarina eslik
ettigini, kapali alanlarda icra edildigini, batt Anadolu genelinde ayni adla bulundugunu ve
klarnet, keman, ciimbiis, darbuka gibi sanat miizigi enstriimanlarindan olustugunu gérmekteyiz.
Bu bilgiler 1s181nda zeybek oyunlarina eslik eden sazlar icra edildikleri mekana gore asagida

oldugu gibi genellemek miimkiindiir (Okdan, 2007).
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EGE BOLGESI ZEYBEK OYUNLARINDA KULLANILAN

SAZ TAKIMLARI
Acik Mekén Calg Talkamlarn Kapah Mekiin Calgm Takimlan
Davul-Zurna Takim:  Grangaz Takimn T.H.M. Takinm Incesaz Takim
lllere Gére Boyutlan Klarnet Baglama Ailesi Keman
Degisen Davul ve Trompet Kaval, Didik, Sipsi Ciimbiis
Zurnalar Biiglii Kemane, Hegit Klarnet

Trampet Def, Darbuka, Kasik, Jd
Bendir, Davul, Legen Def, Darbuka, Legen

Sekil 1. Ege bélgesi saz takimlar

Bazi yorelerde bu calgilarin yukarida ad1 gegen takimlar haricinde de icrasina rastlanir. Ancak
bu gerc¢ek calgi takimlar1 baglaminda genellemeye gitmemize engel teskil etmemektedir. Diger
taraftan saz takimlarinin yorelere gére dagilimlari, diger calgi takimlariyla farkliliklart ve
iliskileri, eslik ettikleri ezgiler, ¢algilarin yapilar1 ve icracilar1 vb. pek ¢ok konu geleneksel

miizigimizin arastirilmay1 bekleyen 6nemli konular1 arasinda yerini almaktadir.

3.6.Keman

Ortaya c¢ikis tarihinden itibaren iizerinde oldukga farkli ¢alma teknikleri gelistirilen ve
giinlimiize kadar iizerine en ¢ok eser yazilan ¢algilardan biri olan keman, neredeyse tiim bat1 ve
dogu miiziklerinde 6nemli bir yere sahiptir. Batt miiziginin en 6nemli ¢algilarindan biri haline
gelen ve gelistirilen ¢calma ve yay teknikleri sayesinde énemli bir yer tutan keman 1600’1
yillarda gelistirilmeye baglanmis ve Stradivarius, Guarnerius, Amati gibi Italyan ustalar
sayesinde bugilinkii son sekli meydana gelmistir. Fransiz yay yapimcisi Frangois-Xavier Tourte
sayesinde keman miiziginin gelismesinde onemli bir eleman olan yay 1785-1790 yillari
arasinda 6nemli Olciide gelistirilerek bugilinkii halini almistir. Yaydaki gelismelerin hizla
artmast keman enstriimaninda farkli ve ¢esitli yay yontemlerinin gelismesini saglamistir.
Giliniimiizde de kullanilmakta olan ziplatmali yontemler, yay bi¢imlerinin farklilagmasindan

sonra son halini almistir (Cuhadar, 2009)
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3.7.Ulkemizde Keman Egitimi

Miizikte egitim, yontemli, programli, planli olan ve miizik egitimi alan bireye miizikal edimler
kazandirma ve kazandirilan bu edimleri gelistirmeyi saglayan bir egitimdir. Calgr egitimi de
bu noktada miizik egitiminin en 6nemli kisimlarindan biridir. Keman egitimi de ¢algi egitiminin
bir alt kiimesi olarak kendine has birtakim davranis bigimleri ve kurallar barindirmaktadir.
Psikomotor, duyussal ve biligsel beceriler bu tiir edimler kapsamindadir. Keman egitiminin
basariya ulagmasinda Oncelikle hedefe yonelik uygulamalarin ortaya konmasi ve hedef
dogrultusunda sekillenmesi olduk¢a 6nemlidir. Bu amaglar kapsaminda egitim yapilan ¢evrenin
keman egitimi ve donanimina uygunlugu, egitimcilerin ve egitim programlari yeterliliginin
saglanmas1 gerekmektedir. Amag belirlemesi yapilarak egitim cevresinin keman egitimine
uygunlugu dikkatle takip edilerek keman egitim programlarinin 6lgiitleri incelenmelidir.
Yaygin ve 6rgiin egitim ortamlarinda dncelikle egitim uygulamalari ve niteliginin belirlenmesi
saglanmalidir. Giiniimiiz kosullarinda 6grenciye 6zgii program ve egitimlerin hedeflenerek
buna gére planlamalarin yapildig: gériilmektedir. Ogrenci odakli yaklasimda 6grencinin egitim
sonucunda elde ettigi kazanimlar ve bu kazanimlara dair sonuglar Onem tasimaktadir.

Egitimlerin niteligini gerek toplu gerekse de bireysel performanslarin sonuglar1 ortaya

koyacaktir (Uslu, 2012).

Tiirk keman okuluna ve kemanin gelisim ve olus siirecine gerek yerli gerekse de yabanci keman
egitimcileri ve sanat¢ilarinin katkilarinin yansidigi géz ardi edilemez. 1761-1808 (I11. Selim
Donemi) tarihleri arasinda Osmanli Devleti’nin Bati miizigine olan ilgisinin oldugu
goriilmektedir. 1839-1876 (Tanzimat) ile baslayan siiregte klasik bati miiziginin etkileri
goriilmiustlir. 1831°de kurulan Muzika-1 Humayun Mektebi (Padisahin Miizik Toplulugu
Okulu) ve 1826 yilinda II. Mahmut’un (1785-1839) istegiyle kurulan askeri bando ile Klasik
Bat1 Miiziginin profesyonel anlamda egitimi baglamis ve sonraki donemlerde gelisim devam
etmistir. Keman egitiminin okullagsma siirecindeki ilk ¢alismalar arasinda dgrencilere keman
dersi vermek iizere Avrupa’dan davet edilen yabanci sanatci-egitimciler ile keman egitiminin
1846 yilinda Muzika-i Humayun Yayli Calgilar Orkestrasini kurulmasi 6rnek verilebilir.
Cumhuriyet ilan edildikten sonra miizik egitim kurumlar hizla yayginlik gostermis ve
uygarliga atilan bu biiylik adim sonucunda egitim bilim ve sanat alaninda da biiyiik gelismeler

goriilerek miizik egitimine de 6nem verilmeye baslanmistir. (Kurtaslan, 2002).
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3.8.Keman Egitiminde Kullanilan Metotlar

Kemanin ses rengi, kullanilabilen ses sinir1 (dort oktav) ve miizikal diisiinceleri anlatmaktaki
ses ¢esitliligi onu pek ¢ok bestecinin en gozde calgist yapmustir. Yaylh ¢algilar ailesinin en
ifadeli, kivrak ve ses rengi, tinisi ve ses olanaklar1 agisindan en virtiiéz tiyesi olan keman i¢in
bugiine kadar pek ¢ok besteci eser yazmis ve degisik ses renkleri elde etmek i¢in oldukga fazla
caba sarf etmislerdir. Keman yay ile calinan bir ¢algi olmasindan dolay1 sag el teknigini
gelistirmek i¢in birgok pedagog ve besteci farkli arayislarla yay tekniklerinin ortaya ¢ikmasina
onemli katkilarda bulunmuslardir. Keman, ses iiretimi ve tin1 yoniinden biitiin calgilarin en
esnek ve en verimli 6rnegidir. Bu konuda neredeyse, insan sesine yaklasir. Onyedinci yiizyildan
beri gelisen zengin bir keman edebiyati, sanat¢inin egitimini, parmaklarina ve yay hakim
olmasint miimkiin kilar. Keman ¢almada sag ve sol elin kendi islevlerine tam uyumuyla insan
beyninin {ist merkezlerinden gelen uyarilar, istenen tini, giirliik ve karakterde keman sesinin

olusumuyla sonuglanir (Yiiregir, 1997, s. 15).

Arastirmact Vincent’e gore, yirminci yiizyilda ¢alma teknikleri i¢inde gercek anlamda tini
zenginligi yaratilmig ve eski tekniklerin {izerine yenileri eklenerek keman c¢alma tekniginde
gercek bir “tin1 devrimi” yaratilmistir. Farkli sesler ve renkler elde etmek i¢in de sag ve sol elin
biitiin ¢alma olanaklarindan yararlanilmistir. Arastirmaciya gore bu teknikler, yay ile ilgili
olanlar, vurmal1 teknikler ve armonikler olarak ii¢ ana baslikta siniflandirilmaktadir. Bu
tekniklere jazz ve blues miiziginde kullanilan bazi teknikler de eklenince, asagidaki

siniflandirma big¢imi ortaya ¢ikmaktadir (Vincent, 2003, s. 1).

3.8.1. Yayla Ilgili Teknikler

3.8.1.1. Képriide Uzerinde Calma (Sul Ponticello)

Sul Ponticello teknigi yay teknigindeki en 6nemli yeniliklerden birisidir. Bu kavramin Tiirkce
karsilig1 “koprii tizerinde” kelime grubudur. Yapilan birtakim arastirmalar bu teknigin 1500’1
yillardaki keman ve besteciler tarafindan bilindigini fakat pek sevilmedigini gostermektedir.
Yaym koprti ile iliskisi tizerine kurulu olan Sul Ponticello etkisini gore daha ug bir ses kopriiye
daha yakin bir yay ile saglanmaktadir. 1959 yilinda yazdig1 “Keman i¢in Minyatiirler” adl
eserinde Krzysztof Penderecki (1933 yilinda dogan Polonyal1 besteci) Sul Ponticello teknigini
kullanmaktadir (Cuhadar, 2009).
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3.8.1.2. Yay Cubugu Ile Calma (Col Legno)

Col Legno, yay ¢ubugu ile ¢calma anlamindadir. Farkli vurmali teknikler i¢eren ve melodik olan
bir yay metodudur. Miizikte yenilik kavrami igerisinde kendisine olduk¢a hayran bir kitle

bularak besteci ve ¢alic1 olarak ¢ok taraf elde etmistir.

3.8.1.3. Yay Cubugu Boyunca Calma (Col Legno Tratto)

Keman ¢alarken yay ¢ubugundan ses elde etmede iki temel yol vardir. Birincisi ¢algiya vurmak
(col legno Battuto), ikincisi de legato harekette cubugu hareket boyunca ¢algi tizerinde tutmak
(col legno tratto). Yay ¢cubugunun ylizeyinin diiz ve cilali olmasindan dolay1 Col legno tratto

teknigi temiz ve net bir ses liretmez.

3.8.1.4. Shuffle (Yay1 Siiriiyerek Calma)

Devamli olarak icra edilen vurgulu ve glisandolu kaliplar birtakim folk miizik ¢esitlerinde

siklikla tercih edilmektedir (Cuhadar, 2009).

3.8.1.5. Tremolo

Olgiilii bir ritmi bulunmamakla birlikte genel olarak orkestra calgicilari tarafindan siklikla
kullanilmaktadir. Bu teknikte yay, ileri geri hizlica hareket ettirilir ve ilgili sesin hemen

calinmasina olanak verilir.

3.8.2. Vurmal Teknikler (Percussive)

3.8.2.1. Parmak Uglart

Keman tusesine sag el parmaklarinin vurmasi ile yapilmaktadir. Besteci tellerin giiriiltiilii bir
bicimde mi yoksa bastirarak mi1 ¢alinacagini, tellerden bazilarin1 mi ¢alip ¢almayacagini, ¢alan
kisinin dort teli birden mi ¢alacagini, akortlu bir ses isteyip istemedigini bilmek ve de belirtmek
durumundadir. Parmak uclarinin keman goévdesine vuruslu kullanimi ise diger olasilig
belirtmektedir. Tuse lizerinde tel ¢ekilerek ¢alinir, siirtiinmeyi arttirmak amaciyla parmaklara
recine siiriiliir. Parmak ile ¢alinan tamburin veya davul sesine benzer bir ses elde edilmektedir
(Cuhadar, 2009).
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3.8.2.2. Tirnaklar

Tirnak kullanimi ile baglantili olan teknikler tremolo yaparken ve vurma efektlerinde
kullanilmaktadir. Tirnaklarin kullanilmasi, tint olasiliklarin1 parmak uglariyla ¢alma teknigine
karsithik yaratacak sekilde genisletilmis olup sert ve diiz ylizey ile yapildigi zaman daha ¢ok

vurmali bir ses tinis1 saglayarak akustik bir zenginlik saglar.

3.8.2.3. Parmak Bogumu

Elin eklemi ile keman ¢alma hareketi olup kapi calma efektine benzer. Bu teknikte el bir

tokmak/cekic gibi kullanilir. En dogal ve acik olarak parmak eklemleri bu teknikte kullanilir.

3.8.2.4. Avug Ic¢i

Avug i¢i ile vurma teknigi, en ¢ok ses ¢ikaran ve el ayasinin tokat atarcasina kullanildigi bir
tekniktir. Besteci bu teknik ile biiyiikk bir vurma sesi elde eder, oldukga etkileyici olan bu
yontemde calgi tiim bir alana yayilan vurma enerjisinden dolay1 zarar gérmez. Ornek vermek

gerekirse; Krzysztof Penderecki -10 Palm slaps in String Quartet No. 1.

3.8.2.5. Yayin Cubugu (Col Legno Battuto)

Yayin ¢ubugunun vurus i¢in kullanilmakta oldugu bir yontemdir.

3.8.2.6. Chopping (Dograma)

Nota yiikseklikleri belli olmayan ve cizirtili bir sese ulagma teknigi olmakla birlikte modern
vurmali bir tekniktir. Burada ¢alma sekli yayin okgesindeki killarin tellere vurmasi ile

gergeklesir. Caz miizikgileri tarafindan daha cok tercih edilmektedir (Cuhadar, 2009).

3.8.3. Armonikler

Dogal ve yapay armoniklerin yirminci ylizyilin basinda keman edebiyatinda kullaniimaya
baslanmasina ragmen, daha onceki yillarda da bunlardan haberdar olundugu bilinmektedir.
Ornek olarak Jean-Joseph Cassanéa de Mondonville (1711- 1772), Charles de Lusse (d.1720),
L’Abbé le Fils (1727-1803) ve Domenico Ferrari (1722-1780) gibi bestecilerin ortak kabulleri
sonucu, keman teknigi sozliiglinde bu ses materyalleri, ikinci derecede énemli sesler olarak

zamanin Onemli bestecileri tarafindan kabul edilmistir. Yapay armonikler ilk kez Carlo
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Ciabrano (d. 1700) tarafindan yazilan Keman i¢in 6 solo (yayin tarihi: 1773) adli eserde goriiliir.
Ancak armonik efektler pek ¢ok iinlii keman hocasi ve Geminiani (1687-1792), Rode ve
Leopold Mozart (1719-1787) gibi 6ne ¢ikmis besteciler tarafindan gz ardi edilmistir. Ozellikle
Leopold Mozart, armonikler ile dogal seslerin bir arada kullanilmasini sevmezdi (Stowell,
1990).

Armoniklerle ilgili bir diisince de Luis Spohr tarafindan Violinschule adli kitabinda
“armoniklerin kullanim1” adli béliimde dipnot olarak sdyle yazilmistir. ““Yukarida bahsedilen
armonikler (oktav, oktavin beslisi, her telin iki oktav yukarisi), iyi kemancilar tarafindan dogal
seslerle bir arada kullanilmaktadir. Bununla birlikte Ozellikle yapay armonikler olarak
bahsedilenler, ¢alginin dogal seslerinden ¢ok farkli olmalari nedeniyle uygunsuz bulunarak
reddedilmelidir. Bu ¢ocuke¢a ve yabanci sesler, soylu bir calginin degerini kiigiiltmektedir. Geng
kemancilara siddetle, bdyle yararsiz seylerle vakit kaybetmemelerini Oneririm. Pugnani,
Tartini, Corelli, Vioti, Eck, Rode, Kreutzer, Baillot, Lafont ve digerlerinin de bu goriis
dogrultusunda olduklarin1 sdyleyebilirim” demistir (Spohr, 1852, s. 80). Spohr’un yapay
armoniklerin son yiizyilda ne kadar yayginlagacagini bilemedigi goriilen bir gercektir.
Armonikler, (Davit, 1921, s. 2)’e gore dogal armonikler ve yapay armonikler olmak iizere iki
baslikta incelenir. Dogal Armonikler: Parmagin hafifce acik telin {izerine degdirilmesiyle elde
edilir. Baglangi¢ olarak telin ortasindan kopriiye dogru tiim armonik sesler elde edilebilir

(Cuhadar, 2009).

Yapay Armonikler: Bir parmak sikica telin iizerine basar ve diger parmak da ¢alinacak sesin
iizerine hafifce degerek ses elde edilir. Vincent’e gore de modern armoniklerle ilgili ¢alig
teknikleri, Pizzicato Armonikleri, Armonik Glisandolar ve Fawcett Armonikleri olarak ii¢ ana

baslikta siniflandirilmaktadir.

3.8.3.1. Pizzicato Armonikleri

Pizzicato armonikleri yapisal olarak armonikler sinifina girer ve tirnak veya parmagmn etli

kismiyla yapilir. Bu teknik gitar ya da mandolin ¢alma gibi teller ¢ekilerek yapilir.

3.8.3.2. Armonik Glisandolar

Yapay veya dogal armonikler ¢alinirken uygulanan glisandolardir. Yapay armonikler ile
uygulanan glisandoda temel ses birinci parmak ile tutulmaktadir ve dordiincli parmak besli

yukar1 ya da birinci parmaga en yakin kisma kadar gider ve gelir. Dogal armonik glisandoda
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vibrasyonlar yapilabilir ve tiim agik armonikler (dogal) mevcuttur. Siklikla kullanim1 parmagin
tel boyunca siiraatle hareket ettirilmesi ile gergeklesmekte ve tiim iist armonikler

saglanmaktadir.

3.8.3.3. Fawcett3

Armonikleri: Fawcett’ler ilk kez besteci Mathias Spahlinger tarafindan 1944 yilinda “Keman
ve ¢ello i¢in Adieu M’ Amour” adli eserde kullanilmistir. Kesfi besteci tarafindan R. Fawcett’e
atfedilmistir. Fawcett armoniklerinin icrasi i¢in sol telinde 3. parmak do sesinde durur. Yay1
hafifce hareket ettirirken bir aralik kiimesi duyulur. Calict sol telini hafifce 1. parmagiyla
durdurur ve giigsiiz bir ses hala tinlamaya devam eder. Burada 1. parmagin gérevi Do sesini
hafifletmektir. Boylece ana ses dagilmis olur. Do {izerindeki tiim iist armonik sesler yaydaki
baski1 ve hiz degistirilerek elde edilebilir. Kopriiye daha yakin bir yay daha yiiksek armonikler
elde edilmesini saglar. Bu herhangi bir yapay armonik sese de uygulanabilir (Cuhadar, 2009).

3.9.Tavir Kavram ve Baglama Egitiminde Kullamlmakta Olan Zeybek Tezene Teknigi

Tavir; genel olarak bir duruma kargi gosterilen tutum ve davranisi ifade etmektedir. Miizik
kavraminda ise tavir, kigiye 6zgii bir ¢alim sitili olmasinin yaninda, bir bolge ya da yore sinirlar
icinde olusan, ortak miizik uygulamalar1 olarak da ifade edilmektedir. Bu kavram, Tiirk miizigi
cercevesinde degerlendirildiginde, Tiirk sanat miiziginde lislup-tavir, Tiirk halk miiziginde ise
yerel seslendirme ve yorumlama olarak nitelendirilmektedir. Akdogu’ya gore tavir, hem sozel,
hem de ¢algisal tiirlerde, tiirii belirleyen bir unsur oldugu ifade edilmektedir. Dolayisiyla, her
iki alan i¢inde de tavrin, tiirsel acidan ne kadar onemli bir yer tuttugu ortaya c¢ikmaktadir

(Akdogu, 1996, s. 146).

Bilindigi gibi, dogal ortam faktdrleri, yoresel bir miizik karakterinin olusmasinda ve ezginin
ortaya ¢ikisinda 6nemli bir etkendir. Genel olarak dogal denge i¢inde birbirinin taklidi sonucu
ifade edilmeye ¢alisilan eylemler, yayginlik gosterdigi cografyadaki, ortak yerel unsurlar
cercevesinde degerlendirilir. Yoreye has ezgi ve ritmik yapi ile birlesen bu unsurlar, ayni
cografyada bir biitiinliik olusturur. Hem vokal seslendirmeye, hem de calgisal seslendirmeye
etki yapan bu durum sonucunda, belli bir yoreye 6zgii seslendirme bigimi (sitili) ortaya ¢ikar
ki, bu da yerel miizikte genel manada tavir olarak adlandirilmaktadir. Emnalar’a gore, yorelere
has sOylenis ve ¢alis bicimlerinin, geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nin en 6nemli 6zelliklerinden

oldugu bildirilmis, kisaca tezene kullanimiyla iligkili tezenenin alttan vurulmasi, ist tele

33



taktirma ve senkoplu ¢alis 6zelliklerinin tavri olusturdugu kaydedilmistir (Emnalar, 1998, s.
584).

Bir tavrin uygulanmasinda, hedeflenen tartim kiimelerinin ezgisel yapis1 6nemlidir. Segilecek
tartim kiimelerinin ezgi yapisi; kullanilacak tavrin yapisina uygun ise, kiime i¢indeki sesler belli
bir diizen i¢inde, uzunlu-kisali seslere boliinerek, belli asamalardan gegirilir. Buna gore, uzun
stireli sesleri belirli bir biling i¢inde bolerek, yeni kiimeler olusturmak, tavrin ilk agamasini
belirler. Geleneksel halk miiziginde tavrin ilk asamasini olusturan bu siirelerin her biri, Baglama
tiirli calgilarin tellerine boliistiiriilerek seslendirilirse, tavrin ikinci agamasi, dolayisiyla tavrin
olustugu bildirilmektedir. Sayet, secilecek tartim kiimelerinin ezgi yapisi, tavrin kullanilmasi
icin uygun degilse; ya kisisel tercih dogrultusunda verildigi gibi alinmasi ya da Temel Baglama
Ogretimi’ne iliskin uygulamalar esas almarak seslendirme islemi gergeklestirilmektedir

(Akdogu, 1996, s. 147).

Baglama iizerinde uygulanan tavir (¢alim teknigi) kavrami, biraz daha irdelendiginde, belli bir
yoreye ait ¢algilardan elde edilen seslerin, Baglama tizerinde taklidine iliskin oldugu bilinen bir
gercektir. Tavrin (musical style), aslinda bir ¢alis stilini ifade ettigini, bu ¢alis stillerinin ilgili
yorede kullanilan baska bir calginin seslendirilmesine ait (¢ikan sesin, ritmik yapinin ve
miizikal 6rgiliniin) bir imitasyondan ibaret oldugunu bildirmektedir. Bu durumun, baglamanin
kimi zaman 1lgili ezgiyi seslendiren geleneksel ve otantik bir ¢algi olmadigini, sonradan 0
yorenin ezgilerinin seslendirilmesine olanak veren bir uygulama oldugunu kaydetmistir (Ersoy,
2009). Ornegin; Zeybek c¢aliminda nasil bir ydntem kullandigma iliskin olarak, Emin
Tenekeci’nin yorenin {inlii davul zurnacilarini dinleyerek, onlarin tarzlarimi baglama’da taklit
etmeyi denedigi bildirilmistir. Bu durum, Baglama’da uygulanan tavirlarin, genelde baska bir
yerel calgidan ¢ikan yoreye O6zgii uygulamalarin, Baglama sazinda taklidinin bir sonucu

oldugunu gostermektedir (Oztiirk, 2006, s. 114).

Genel olarak ¢alim teknikleri, Baglama {izerinde tezene yardimiyla yoreye has ezgi ve ritmik
yapilarin belirlenen tartim kiimesi i¢inde, uzunlu-kisali seslere boliinerek farkli sekilde
uygulanmasi sonucunda olusmaktadir. Baglama egitiminde yerel calim teknikleri, gerek
bireysel, gerekse yerel uygulamalar sonucunda kullanilmakta ve genellikle tavir olarak
nitelendirilmektedir. Bu tekniklerin Teke, Karadeniz, Zeybek, Konya, Orta Anadolu, Silifke,
Azeri, Trakya Karsilamasi, Asiklama vb. gibi bilinen ¢alim tekniklerinin oldugu goriilmektedir
(Yasar, 2015).

Bu arastirmada, Zeybek tavrina iligkin bugiine kadar kullanilan baz1 akademik yaklasimlar
incelendiginde, agagidaki tablolarda verilen yapilar ve semboller dogrultusunda uygulamalarin
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gergeklestirildigi belirlenmistir. Buna gore; Zeybek tezene tekniginde ortaya ¢ikan yapilari ve
bunlara iliskin sembolleri Tablo 1. de gosterildigi gibi verilmis ve bu dogrultuda 6rnek

caligmalar tizerinde uygulamalar gergeklestirilmistir (Kaya, 2005, s. 248-260).

Tablo 1. Gazi Erdener Kaya'nin Tezene Teknigine Iliskin Uygulamasi

L1112 £ L1 £2

£l

Tablo 1. de goriildiigl gibi, her bir yap1 ve sembol, 1/8, 1/4 ve 3/8’lik tartim kiimeleri iizerinde
gosterilmis, bu yapilarin olusmasinda ise, 6zellikle 9/8’1ik ritmik yapilar i¢indeki uygulamalar
tercih edilmistir. 9/4°liik ritmik yapilarla ilgili olarak, tavrin kullaniminin zorlasacagi kaygisi
ile bu ritmik yapidaki eserlerin de 9/8’lik degerlendirilerek icra edilmesi yoluna gidildigi
gozlenmistir. Bunun yani sira, ¢alisma kapsaminda hangi tartim kiimesi iizerinde hangi
semboliin ya da yapmin kullanilacagina iliskin, ayrica bir veriye ya da acgiklamaya

rastlanilmamustir (Yasar, 2015).

Zeybek tezene teknigine yonelik yapilan baska bir calisma da (Giildas, 2012, s. 107) '

kulland1g1 sembol, yapilar ve halk ezgileri iizerindeki uygulamalari, Tablo 2. de gosterilmistir.

Tablo 2. Tufan Giildas'in Zeybek Tezene Teknigine Iliskin Uygulamasi

Z Z1 Zla 72 Lla
—p——— — P prp s _pppp s —_p s 9
= = = e =1

Z3 Z4

- »

=

Buna gore (Tablo 2), calismada kullanilan sekiller ve agiklamalar incelendiginde, yapilarin ve
bunlar1 ifade eden sembollerin, sadece 1/4’liik tartim kiimeleri tizerinde verildigi, 3/8, 2/4 ve
3/4’liik tartim kiimeleri lizerinde ise herhangi bir oneriye yer verilmedigi gozlenmistir. Her ne
kadar semboller 1/4'liikk tartim kiimeler iizerinde verilmis ise de, ¢aligma kapsamindaki 6rnek
halk ezgileri incelendiginde, cogu zaman 1/8’lik siireler iginde de sembol ifadelerin kullanildigi
tespiti yapilmistir. Ayrica, aynen (Kaya, 2005, s. 248) da oldugu gibi bu ¢alismada da, hangi
tartim kiimesi iizerinde hangi semboliin ya da yapinin kullanilacagina iligkin bir ifadeye

rastlanilmamustir (Yasar, 2015).
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Ekici (2012, s.205) c¢alismasinda, Zeybek tezene tekniginde iki yapmin oldugunu
vurgulamaktadir. Caligmada, tezene tekniginde her bir yapinin iki veya ii¢ asamada anlatildiginm
ve tavrin bu sekilde daha saglikli icra edilebilecegi Onerilmektedir. Buna gore arastiricinin
belirledigi tartim kiimeleri lizerinde, ‘A.” ve ‘B.” olarak sembollere ayirdigi, bunlara iliskin
yapilan ise Ozellikle 1/4’lik tartim kiimeleri tizerinde uyguladigi goriilmiistiir (Tablo 3.).
Ayrica; 3/8, 2/4 ve 3/4°1iik tartim kiimeleri iizerinde herhangi bir 6neriye yer verilmedigi tespit
edilmistir. Tablo 3’ de goriildiigii gibi, verilen yapilarin disindaki uygulamalarda ise, ayn1 tartim
kiimesi i¢inde, basta veya sondaki 1/8’lik degerlerin, teknigin disinda tutularak alindigi
gbzlenmistir. Bunlarin aksine, hangi tartim kiimesi ilizerinde hangi sembol ya da yapinin

kullanilacagina iliskin bir agiklamaya yer verilmedigi belirlenmistir (Ekici, 2012, s. 205-227).

Tablo 3. Savas Ekici'nin Zeybek Tezene Teknigine Iliskin Uygulamast

Al B.
N Errr

== =

Yapilan bir baska ¢aligmada ise, Zeybek tezene tekniginde sembol kullanimina iligkin herhangi
bir ifadeye rastlanilmamistir. Calismada, 6zellikle 1/4’1iik tartim kiimeleri ile ilgili iki farkli
uygulamanin yapildigi, 3/8 ve 2/4’liik tartim kiimelerinde ise birer uygulamaya yer verildigi
gozlenmistir. Tablo 4. de verilen yapilar, calisma kapsaminda 9/2’lik iki halk ezgisi 6rnegi

tizerinde uygulanarak verilmistir (Yener, 1991, s. 294).

Tablo 4. Sabri Yener'in Zeybek Tezene Teknigine Iliskin Uygulamasi

i e o — i ..
= = = = B
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde, arastirmanin 6rneklemini olusturan 10 Zeybek tiirkiisii alt amaclar kismindaki
maddeler dogrultusunda analiz edilerek, uzman goriisii ve sozel ifadeler ile sirasiyla
aciklanmistir.Bu incelemeler ve tiirkiilerin analizi yontem boliimiinde belirtilen tekniklerle

¢oziimlenmis ve yorumlanmustir.

4.1.Birinci Alt Probleme liskin Bulgular ve Yorumlar
Zeybek Tiirkiilerinin makamlari,karar perdeleri, ve usulleri nelerdir?

Bu alt boliimde Zeybek tavrina ait 10 tiirkiiniin makamikarar perdesi, ve usulii gibi

ozelliklerine iliskin bulgular ve yorumlar yer almaktadir.
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4.1.1.Zeybek Tiirkiilerinin Makamlarina iliskin Bulgular ve Yorumlar

= USSAK = CARGAH

= HiICAZKAR

KARCIGAR = HUSEYNi

Sekil 2. Zeybek Tiirkiilerinin makamlaria gore dagilimlar

Tablo 5.

Zeybek Tiirkiilerinin Makamlarina Iliskin Bulgular

= HiCAZ = NiKRiz

Tiirkiintin Ad1 Makami

Sar1 Zeybek Ussak Makami
Balikesir Zeybegi Nikriz Makami
Yagcilar Zeybegi Hicazkar Makami
Adal1 Zeybegi Nikriz Makami
Harmandali1 Zeybegi Hicaz Makami
Kadioglu Zeybegi Nikriz Makami
Zeybek Hicaz Makami
Kerimoglu Zeybegi Hiiseyni Makam
Koyundere Zeybegi Karcigar Makami
Zeybek Cargah Makam
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Ele alinan 10 Zeybek tiirkiistine baktigimizda 3 tiirkiiniin ‘‘Nikriz’’ (%30), 2 tiirkiiniin ‘‘Hicaz’
(%20), 1 tiirkiiniin ““‘Cargah’ (%10), 1 tiirkiiniin ‘‘Hicazkar’’ (%10), 1 tlirkiiniin “Hiiseyni”
(%10), 1 tiirkiiniin “Karcigar” (%10), 1 tiirkiiniin ise “Ussak’ (%10), makamindan olustugunu

gormekteyiz.
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Sekil 4. Hiiseyni makami dizisi
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Sekil 5. Cargah makami dizisi
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Sekil 6. Ussak makami dizisi
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Sekil 7. Karcigar makami dizisi
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Sekil 8. Hicazkar makamu dizisi

4.1.2.Zeybek Tiirkiilerinin Karar Perdelerine fliskin Bulgular ve Yorumlar

m LA =SOL

Sekil 9. Zeybek tiirkiilerinin karar perdelerine gore dagilimlart
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Tablo 6.

Zeybek Tiirkiilerinin Karar Seslerine Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad: Karar Sesi
Sar1 Zeybek La
Balikesir Zeybegi Sol
Yagcilar Zeybegi Sol
Adal1 Zeybegi Sol
Harmandali Zeybegi La
Kadioglu Zeybegi Sol
Zeybek La
Kerimoglu Zeybegi La
Koyundere Zeybegi La
Zeybek Sol

Zeybek tiirkiilerini karar perdeleri bakimindan inceledigimizde 10 tiirkiiden 5 inin karar perdesi

“La’’ (%50), 5 inin karar perdesi ise ‘“Sol’” (%50) seslerinden olustugunu gérmekteyiz.

4.1.3.Zeybek Tiirkiilerinin Usullerine iliskin Bulgular ve Yorumlar

m9/2 = 9/8 = 9/4
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Sekil 10. Malatya tiirkiilerinin usullerine gore dagilimlari
Tablo 7.

Zeybek Tiirkiilerinin Usuliine Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Usul
Sar1 Zeybek /4
Balikesir Zeybegi /8
Yagcilar Zeybegi 9/4
Adali Zeybegi 9/8
Harmandali Zeybegi 9/4
5 31 9/2

Kadioglu Zeybegi

9/8
Zeybek

9/4
Kerimoglu Zeybegi

9/4
Koyundere Zeybegi

9/8
Zeybek

Zeybek Tiirkiilerini usulleri bakimindan inceledigimizde 10 tiirkiiden 5 inin “‘9/4’liik’” (%50),
4 {inlin *°9/8>” (%40), 1 inin ise ‘°9/2’lik (%]10) usule sahip oldugunu gérmekteyiz.

4.2.ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Baglamadaki zeybek tavrinin kemandaki sag el(arse)kullannminda karsilasilan giigliikler

nelerdir?

Bu boéliimde, Zeybek tavrina ait 10 tiirkiinlin seslendirilmesi sirasinda meydana gelen sag
el(arse) kullanimina iliskin teknik zorluklar ve bu zorluklarin ¢oziimiine yonelik bulgular ve

yorumlar yer almaktadir.

-Tiirkiilerin ritim yapisindan kaynakli teknik yay zorluklar
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4.2.1.Ritim Yapisindan Kaynaklanan Teknik Yay Zorluklarina iliskin Bulgular

ve Yorumlar

Zeybek tiirkiilerinin kemanda c¢alma ve yorumlama esnasinda karsilasilan, eserlerin ritmik

yapisindan kaynaklanan teknik yay zorluklar1 sunlardir:
-Aksak ritimlerden kaynaklanan zorluklar

-Cok kiigiik nota degerlerinin kullanilmasindan kaynaklanan zorluklar

4.2.1.1.Aksak Ritimlerden Kaynaklanan Zorluklar

“Halk miiziginde kullanilan “aksak ritimler” bat1 miiziginde rastlanmayan ya da az rastlanan
bir durumdur” (Cilden, 2002, s. 5). Zeybek Tiirkiilerin de bu aksak ritim kaliplar

goriilmektedir.

Tablo 8.

Zeybek Tiirkiileri I¢inde Aksak Ritim Yapisina Sahip Olan Tiirkiilerin Sayisina Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Tiirkiintin Usulii
Adal1 Zeybegi 9/8
Balikesir Zeybegi 9/8
Zeybek 9/8
Zeybek 9/8

10 zeybek tiirkiisii i¢inde aksak ritim yapisina sahip olan tiirkiilerin sayis1 4’diir ve tiirkiilerin

%40’1n1 olusturmaktadir.

) P e
L seesess
)

Sekil 12. Balikesir zeybegi tlirkiisiinden bir kesit
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Sekil 13. Zeybek tiirkiisiinden bir kesit
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Sekil 14. Zeybek tiirkiisiinden bir kesit

4.2.1.2.Cok Kiiciik Nota Degerlerinin Kullanilmasindan Kaynaklanan

Zorluklar

Zeybek tavrina ait tiirkiilerin kemanda uygulanmasi sirasinda bazi tiirkiilerin ritmlerinden
kaynakl sag el(yay) giicliikleri olusabilmektedir.Inceledigimiz zeybek tiirkiilerinin biiyiik bir
kisminda 32’lik ritm kaliplar1 yer almaktadir.Keman egitimde 32’lik ve 64’liik ritm kaliplarinin

cok kiiciik nota degerleriyle yazilmis olmasi teknik yay zorluguna sebep olmaktadir.
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Tablo 9.

Zeybek Tiirkiileri Igcinde Cok Kiiciik Nota Degerine Sahip Olan Tiirkiilerin Sayisina Iliskin
Bulgular

Tirkiiniin Adi Nota Degeri
Adal1 Zeybegi 32’lik
Kadioglu Zeybegi 32’lik
Kerimoglu Zeybegi 32’lik
Harmandali Zeybegi 32°1ik
Zeybek 32°lik
Zeybek 321k

10 zeybek tiirkiisii i¢inde ¢ok kiiciik nota degerlerinin kullanilmasindan kaynaklanan zorluklari

iceren tiirkiilerin sayis1 6 tanedir ve tiirkiilerin %60’1n1 olusturmaktadir

| | | I S -

Sekil 17. Kerimoglu zeybegi tiirkiislinden bir kesit
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Sekil 19. Zeybek tiirkiisiinden bir kesit

4.3.Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Baglamadaki zeybek tavrinin kemandaki sol el(konum)kullaniminda karsilasilan giicliikler

nelerdir?

Bu boliimde, Zeybek tavrina ait 10 tiirkiiniin seslendirilmesi sirasinda meydana gelen sol el
kullanimina iliskin teknik zorluklar ve bu zorluklarin ¢6ziimiine yonelik bulgular ve yorumlar

yer almaktadir. Bu zorluklar1 3 guruba ayirabiliriz.

- Komali seslerin kullanilmasindan kaynaklanan zorluklar,

- Makamlardaki seslerin olusturdugu araliklardan kaynaklanan zorluklar

-1.konumda calinan tiirkiilerde siklikla bos tellerin kullanilmasindan kaynaklanan zorluklar,

- Tiirkiilerde ¢ok kiiciik nota degerlerinin kullanilmasindan kaynaklanan zorluklar

4.3.1.Komal Seslerin Kullanilmasindan Kaynaklanan Zorluklar

Tiirk Halk miizigi tiirkiilerinde yalnizca bu miizik tiirline 6zgiin komal1 seslerin yer aldig bir
sistem vardir. Bu sistem igerisinde kullanilan komali sesler kemanda Zeybek tiirkiilerinin
seslendirilmesi esnasinda oldukga giigliik olusturmaktadir. Baglama perdeli bir enstriiman
olmasindan dolay1 bu komali sesleri en temiz sekilde seslendirebilmek miimkiindiir. Komali

seslerin yer aldig tiirkiiler asagida verilmistir.
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Tablo 10

Zeybek Tiirkiileri Icinde Komali Sesler Kulanilan Tiirkiilerin Sayisina Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Komasi
Sar1 Zeybek Si b2
Koyundere Zeybegi Si b2
Kerimoglu Zeybegi Si b2

10 zeybek tiirkiisii iginde komali seslerin kullanilmasindan kaynaklanan zorluklar1 igeren

tiirkiilerin sayis1 3 tanedir ve tiirkiilerin %30’unu olusturmaktadir.

Sekil 23. Kerimoglu zeybegi tiirkiisiinden bir kesit

4.3.2.Makam Dizilerinde Kullanilan Araliklardan Kaynaklanan Zorluklar
Tablo 11

Zeybek Tiirkiileri I¢inde Artmis Ikili Araligina Sahip Olan Tiirkiilerin Sayisina Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Kullanilan
Araliklar
Harmandali Zeybegi Artmis ikili
Zeybek Artmus ikili
Kadioglu Zeybegi Artrm Tkili
Yagcilar Zeybegi Artmug Tkili
Balikesir Zeybegi Artmug Tkili
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10 zeybek tiirkiisii iginde®’artmis ikili’” aralig1 kullanilan tiirkiilerin sayis1 5°dir ve tiirkiilerin

%350’sini olusturmaktadir.

Tablo 12

Zeybek Tiirkiileri Icinde Aksak Ritim Yapisina Sahip Olan Makamlarin Sayisina Iliskin
Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Makami
Harmandali Zeybegi Hicaz
Zeybek Hicaz
Kadioglu Zeybegi Nikriz
Yagcilar Zeybegi Hicazkar
Balikesir Zeybegi Nikriz

10 zeybek tiirkiisii i¢erisinden ‘‘artmus ikili’> arali§i kullanilan tiirkiilerin makamlarina iliskin

bulgularda

2 tiirkiintin “‘Hicaz’’, 2 tlirkiiniin ‘“Nikriz’’, 1 tiirkiliniin ise ‘‘Hicazkar’’ makaminda oldugu

belirlenmistir. Elde edilen bulgular yukaridaki aciklamay destekler niteliktedir.
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Sekil 24. Kadioglu zeybegi tiirkiisiinden bir kesit
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Sekil 26. Balikesir zeybegi tlirkiisiinden bir kesit

4.3.3. Konumda Calinan Tiirkiilerde Bos Tellerin Siklikla Kullanilmasindan

Kaynaklanan Zorluklar

Zeybek Tiirkiilerinde eseri igersinde veya sonunda siklikla karsilasilan bos tel kullanimi , kemanda eser
yorumlanirken giicliik ¢ikarmaktadir.
Tablo 13

Zeybek Tiirkiileri I¢inde Konum Gegisi Yapilan Tiirkiilerin Sayisina Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Konum

Balikesir Zeybegi 3.konum
Harmandali Zeybegi 3.konum
Zeybek 3.konum
Kerimoglu 3.konum

Sekil 28.. Kerimoglu zeybegi tiirkiisiinden bir kesit
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Sekil 31. Zeybek tiirkiisiinden bir kesit

4.3.4. Tiirkiilerde ¢ok kiiciik nota degerlerinin kullanilmasindan kaynaklanan

zorluklar

Tirk Halk Ezgilerinde nagmeler girtlak ile gerceklestirilmektedir.Bu kullanima uygun olarak

otuz ikilik ve altmis dortliik nota degerleri siklikla kullanilmaktadir.Kemanda zeybek

tirkiilerini seslendirirken bu nota kaliplarinin, hizindan kaynakl aksakliklar ve ¢alma zorlugu

ortaya ¢ikardigi diistiniilmektedir.

Tablo 10
Zeybek Tiirkiileri I¢inde Cok Kiiciik Nota Degerine Sahip Olan Tiirkiilerin Sayisina Iliskin
Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Nota Degeri

Adali Zeybegi 32’lik

Kadioglu Zeybegi 32’lik

Kerimoglu Zeybegi 32’1k

Harmandali Zeybegi 32°71ik

Zeybek 32’lik

Zeybek 32’1ik
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10 zeybek tiirkiisii iginde ¢ok kii¢iik nota degerlerinin kullanilmasindan kaynaklanan zorluklari

iceren tiirkiilerin sayis1 6 tanedir ve tiirkiilerin %60’ 11 olusturmaktadir
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Sekil 34. Kadioglu zeybegi tiirkiisiinden bir kesit
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Sekil 36. Adal1 zeybegi tiirkiistinden bir kesit

Tiirkiilerde siislemeler ifade giiciiniin arttirtlmasi bakimindan énemli bir yere sahiptir. Keman
egitiminde siislemelerin otuzikilik, altmigdortliik gibi ¢ok kiiclik nota degerleriyle yazilmis

olmasi teknik yay zorlugu getirmektedir.
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4.4.Dordiindii AltProbleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Baglamadaki zeybek tavrinin kemanda seslendirilmesinde kemanin hangi teknik

ozelliklerinden nasil faydalanilabilir?

Bu alt problemde g¢esitli yazili kaynaklardan se¢ilmis 10 zeybek tiirkiisiiniin kemanda
seslendirilmesinde, kemanin hangi teknik 6zelliklerinden, nasil faydalanilabilecegine iliskin

bulgular ve yorumlar yer almaktadir.

SARI ZEYBEK

Sar1 zeybek adli tiirkii ussak makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir.Makama ait olan 2
komalik si bemol ¢alma kolaylig1 saglamasi agisindan natiirel olarak yazilmistir.Keman
iizerinde eser 1.konum olarak diistiniilmiistiir. Tiirkiinlin seslendirilmesinde legato ve detase ve

staccato yay teknikleri kullanilmistir.
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BALIKESIR ZEYBEGI

Balikesir zeybegi adli tiirkii nikriz makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Makama ait olan 5
komalik si bemol,4 komalik fa diyez ve 4 komalik do diyez notalar1 kullanilmistir. Keman
iizerinde eser yorumlanirken 1l.ve 3.konum gecisleri kullanilmistir.  Tiirkiiniin

seslendirilmesinde legato ve detase yay teknigi kullanilmistir.
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YAGCILAR ZEYBEGI

Yagcilar zeybegi adli tiirkii hicazkar makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Makama ait olan
5 komalik si bemol ve 5 komalik mi bemol notalar1 kullanilmistir. Keman iizerinde eser

1.konum olarak diisiinlilmiistiir. Tiirkiiniin seslendirilmesinde legato, detase ve staccato yay
teknikleri kullanilmistir.
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ADALI ZEYBEGI

Adal1 zeybegi adli tiirkii hicaz makaminin o6zelliklerini yansitmaktadir. Eserin makam
ozelliklerini yansitan 4 komalik fa diyez ve 4 komalik la diyez notalar1 kullanilmistir. Keman
iizerinde eser 1.konum olarak diisliniilmiistiir. Tiirkiiniin seslendirilmesinde legato ve detase

yay teknikleri kullanilmistir.
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HARMANDALI ZEYBEGI
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Harmandali Zeybegi adli tiirkii Hicaz makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Eserde makama
ait olan 5 komalik si bemol notasi1 kullanilmistir. Keman iizerinde eser yorumlanirken 1.konum
ve 3.konum geg¢isleri kullanilmistir. Tirkiiniin seslendirilmesinde legato ve detase yay

teknikleri kullanilmistir.
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KADIOGLU ZEYBEGI
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Kadioglu zeybegi adl1 tiirkii nikriz makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Eserde makama ait
olan 5 komalik si bemol notasi kullanilmistir. . Keman tizerinde eser 1.konum olarak
distintilmistiir.Eser icerisinde trill,kiime(grupetto) ve gecis notalar1 kullanilmistir. Tlirkiiniin

seslendirilmesinde legato ve detase yay teknikelrni kullanilmistir.

57




ZEYBEK
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Zeybek adl tiirkii hicaz makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir.Makama ait olan 4 komalik fa
diyez ve 4 komalik do diyez notalar1 kullanilmistir. Keman iizerinde eser yorumlanirken 1.ve

3.konum gegisleri kullanilmistir. Tiirkiiniin seslendirilmesinde legato ve detase yay teknikleri
kullanilmustir.
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KERIMOGLU
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Kerimoglu zeybegi adl tiirkii muhayyer makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir.Makama ait
olan 2 komalik si bemol ¢alma kolayligi olusturmasi agisindan natiirel yazilmistir. Keman
iizerinde eser yorumlanirken 1.ve 3.konum gecisleri kullanilmis ve 4.parmag1 giiglendirmek

amaglanmustir.. Tlrkiiniin seslendirilmesinde legato ve detase yay teknikleri kullanilmistir.
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KOYUNDERE ZEYBEGI

Koyundere zeybegi adli tiirkii karcigar makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Makama ait
olan 2 komalik si bemol ¢alma kolayligi olusturmasi agisindan natiirel yazilmistir. Keman
iizerinde eser 1.konum olarak diisiintilmiistiir. Tlrkiinlin seslendirilmesinde detase ve staccato

yay teknikleri kullanilmistir.



ZEYBEK

Zeybek adl tiirkli rast makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Eserin makam &zelliklerini
yansitan 4 komalik fa diyez ve 4 komalik la diyez notalar1 kullanilmistir. Keman tizerinde eser
1.konum olarak diisliniilmiistiir. Eser igerisinde tril miizik siislemesi kullanilmistir. Tiirkiiniin

seslendirilmesinde Legato ve Detase yay teknikleri kullanilmisgtir.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Bu bolimde, baglamadaki zeybek tavrimi igeren tiirkiilerin keman egitiminde
kullanilabilirligine iliskin elde edilen bulgu ve yorumlardan ortaya ¢ikarilmig sonuglar ve bu

sonuglara gore Oneriler yer almaktadir.

5.1.Sonuglar

Baglamadaki Zeybek tavrinin keman egitiminde uyarlanmasi {izerine bir arastirmaya yonelik
bir egitim modeli Onerisi tez ¢alismasinda keman egitiminde uygun oldugu diisiiniilen ¢esitli
yorelere ait 10 zeybek tiirkiisiiniin miiziksel 6zellikleri incelenmistir. Ardindan tiirkiilerin
keman egitiminde sag el (yay) ve sol el (konum) tekniklerine gore seslendirilmesi sirasinda
ortaya ¢ikabilecek zorluklar tespit edilmistir. Son olarak tiirkiiler, uzman goriisii kapsaminda
keman ¢alma tekniklerine gore diizenlenerek, tiirkiilerin keman egitiminde kullanilabilirligi

belirlenmeye calisilmistir.
Yapilan arastirmada ulasilan sonuglar sunlardir:

1- Incelenen 10 zeybek tiirkiisiiniin 3 tanesi nikriz makaminda olup tiirkiilerin %30’unu , 2
tanesi hicaz makaminda olup %?20’sini olusturmaktadir. Geri kalan tiirkiilerin 1 tanesi
Ussak makaminda olup %10’unu, 1 tanesi Cargah makaminda olup %10’unu, 1 tanesi
Hiiseyni makaminda olup %10’unu ,1 tanesi Karcigar makaminda olup %10’unu ve 1

tanesi de Hicazkar makaminda olup %10’unu olusturmaktadir.

2- Incelenen 10 zeybek tiirkiisiiniin karar perdelerine bakildiginda 5 tanesinin “la” oldugu
genel toplamin %50’sini olusturdugu,5 tanesinin de “sol” oldugu ve kalan %50°1lik kism1

olusturdugu belirlenmistir.
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Incelenen 10 zeybek tiirkiisiiniin usuliine bakildiginda 5 tiirkiiniin 9/4’liik usule sahip
oldugu ve genel toplamin %50’sini olusturdugu goriilmiistiir. Geri kalan tiirkiilerden 4
tanesi 9/8’lik olup genel toplamin %40’1n1, 1 tanesi 9/2’lik olup genel toplamin %10’unu

olusturdugu belirlenmistir.

Arastirmada zeybek tavrina ait tiirkiilerin keman egitiminde uygulanmasi sirasinda

meydana gelen sag el(arse) kullanimina iliskin teknik yay zorluklari ele alindiginda,
- Tirkiilerin ritim yapisindan kaynakli teknik yay zorluklar1 belirlenmistir.

10 zeybek tiirkiisiiniin ritim yapisindan kaynakli teknik yay zorluklari,

- Aksak ritimlerden kaynaklanan zorluklar

- Cok kiiclik nota degerlerinden kaynaklanan zorluklar olarak belirlenmistir.

Incelenen zeybek tiirkiileri i¢inde aksak ritim yapisina sahip olan tiirkiilerin sayis1 4’ diir
ve tiirkiilerin %40°1n1 olusturmaktadir.Bunlar 9/8°1ik ritimlerden olusmaktadir ve keman

egitiminde uygulanmasi esnasinda sag el(arse) zorlugu meydana gelebilmektedir.

Incelenen zeybek tiirkiileri iginde ¢ok kiiciik nota degerlerine sahip olan tiirkiilerin sayis1

6 tanedir ve tiirkiilerin %60’1n1 olugturmaktadir.

Arastirmada zeybek tavrina ait tiirkiilerin keman egitiminde uygulanmasi sirasinda

meydana gelen sol el(konum) kullanimina iliskin teknik zorluklar ele alindiginda,
- Komal seslerin kullanilmasindan kaynakli zorluklar
- Makamlardaki seslerin olusturdugu araliklardan kaynakli zorluklar

- l.konumda c¢alinan tiirkiilerde siklikla bos tellerin kullanilmasindan kaynaklanan

zorluklar

- Tirkiilerde ¢ok kiiciik nota degerlerinin kullanilmasindan kaynaklanan zorluklar

olarak belirlenmistir..

Incelenen 10 zeybek tiirkiisii icinden 3 tiirkiide, komali seslerin kullanilmasindan

kaynaklanan zorluklar saptanmistir.Bu tiirkiiler genel toplamin %30’unu olusturmaktadir

Incelenen 10 zeybek tiirkiisinden 5 tanesinde,makamlardaki seslerin olusturdugu
araliklardan kaynaklanan zorluklar bulunmaktadir.Bu tiirkiiler,genel toplamin %50’sini
olusturmaktadir. Bu tiirkiilerin makamlar “Hicaz”,”Nikriz” ve “Hicazkar” makamlari

olarak belirlenmistir.
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11- Incelenen zeybek tiirkiileri icinde 4 tiirkiide 1.konumda bos tel kullanimindan kaynakli
yorumlama gli¢liikleri saptanmistir.Bu belirlenen tiirkiilerde 1.ve 3.konum gecisleri

kullanilmistir. Bu tiirkiiler genel toplamin %40°1n1 olusturmaktadir.

12- Bu aragtirmada yer alan zeybek tiirkiileri i¢cinde ¢ok kiigiik nota degerlerine sahip olan

tirkiilerin sayisi 6 tanedir ve tiirkiilerin %60’ 1n1 olusturmaktadir.

13-Uzman goriisii alinarak diizenlenmis olan 10 zeybek tiirkiisii sag el tekniklerinden

detase,legato ve spiccato teknikleri kullanilarak hazirlanmistir.

14-Diizenlenen 10 zeybek tiirkiisii yorumlanirken 4 tanesinde sol el konum gegisleri
yapilmistir. Yorum bakimindan énem arz eden vibrato teknigi uygulanabilmesi adina

1.ve 3.konum gegisleri kullanilmis, bos tel kullanilmamaya c¢alisilmistir.

15- Arastirmada ele alinan 10 zeybek tiirkiisiiniin yorumlanmasi sirasinda sol el ve sag el

tekniklerinden siisleme, gegis notalari, tril, kiime (grupetto) ve niisanslar kullanilmstir.

5.2.0neriler
Arastirmanin sonuglart dogrultusunda asagidaki oneriler sunulmustur.

1- Keman egitiminde tiirkiilleri daha iyi yorumlamak adma farkli yontemler
gelistirilebilir,tiirkiilerin ezgi ve ritm yapisi incelenip buna uygun olarak makamsal ve

ritmsel egzersizler diizenlenebilir.

2- Arastirmada incelenen tiirkiiler tizerinde belirlenen sag el(yay) ve sol teknikleri disinda

baska sag el(yay) ve sol el teknikleriyle ¢alinabilir.

3- Keman egitiminde tiirkiiler seslendirilirken karsilagilan sag el (yay) ve sol tlizerindeki

teknik zorluklara yonelik etiit caligsmalar1 gergeklestirilebilir.

4- Keman egitiminde tiirkiiler seslendirilirken karsilagin sag al(yay) ve sol iizerindeki

teknik zorluklara yonelik dizi ve arpej ¢calismalar1 gergeklestirilebilir.

5- Bu arastirmadan yararlanilarak tiirkiiler ¢cok sesli hale getirilebilir,iki veya daha fazla

keman ya da yayl sazlar i¢in diizenlenerek,bir dagarcik olusturulup, seslendirilebilir.

6- Bu arastirmadan yararlanilarak farkli yorelere ait cesitli tiirkiilerin keman egitiminde
seslendirilmesi adina calismalar yapilabilir. Buna uygun ¢alma,yorumlama yontem ve

yontemleri incelenebilir.
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7-

Tirk halk miizigini geleneksel ve ulusalliktan siyirip daha evrensel boyutlara

taginmasina katki saglanabilir.

Tiirk halk miizigi evrensel bir calgi olarak adlandirilan keman ile 6zlinii bozmadan
istenilen hedef ve davranislar dogrultusunda ¢alinip, yorumlanabilir ve halk ezgileri

daha dinamik hale getirilebilir.

Baglamadaki zeybek tavrini igeren tiirkiiler ¢calismadaki kazanimlara uygun olarak
seslendirilebilir ve keman egitimi icin istenilen hedef davranmiglara ulastirilmaya

calisilabilir.
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