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Aragtirmaya, keman egitiminde hicaz makaminda aksak Ol¢iilii tiirkiileri seslendirirken
karsilagilan zorluklarin makamsal dizi ve yay calismalariyla ¢oziimlenebilecegi goriisiiyle
baglanmistir. Bu amagla, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi tiirkiilerinin makam dizileri, ritimsel
ozellikleri, calma teknikleri ile dlgiileri bakimindan, keman egitiminde ne gibi giigliikler
yaratabilecegi ve bu giicliikkleri gidermek amaciyla ne tlir ¢alismalar yapilabilecegi
sorularina cevaplar aranmistir. Arastirmada, TRT Geleneksel Tiirk Halk Miizigi repertuari
incelenerek, aksak ol¢iilii ve hicaz makamindaki tiirkiiler tespit edilmis ve keman egitiminde
kullanilmak {izere diizenlenmistir. Diizenlenen tiirkiilerdeki ¢alma teknikleri, tiirkiilerin
ritimsel ve makamsal yapisi ile ses araliklarina gore, makamsal dizi ve yay caligmalar
hazirlanmustir. Sag El Teknikleri, Sol El Teknikleri, Olcii ve Olcii Dizilimleri ile Ritimsel
Unsurlar: kapsayan makamsal dizi ve yay c¢alismalariin, Ogrencilerin keman g¢alma
becerileri tizerindeki etkileri gézlenmis ve degerlendirilmistir. Calisma grubu 3 deney ve 3
kontrol grubu oOgrencisinden (n=6) olusturulmustur. Deneysel isleme katilan deney ve
kontrol grubu dgrencilerinin calgi performanslart “Keman Egitiminde Aksak Olgiilii ve
Hicaz Makamindaki Tiirkiilerin Seslendirilmesine Yonelik Performans Degerlendirme
Formu” kullanilarak saptanmistir. Son test eslestirilmis kontrol gruplu desenin kullanildigi
arastirma verilerinin analizinde Windows Excel ve SPPS 20.0 yazilimlariyla R programla
dilinden faydalanilmistir. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin puanlari arasinda
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anlamli fark olup olmadigini belirlemek i¢in parametrik olmayan testlerden Wilcoxon sira
toplamlari testi kullanilmistir. Arastirma sonuglarina gore deneysel islem, 6grencilerin hicaz
makamindaki aksak olgiili tiirkiileri seslendirme diizeyini “Sag El Teknikleri, Sol El
Teknikleri, Ol¢ii ve Ol¢ii Dizilimleri ile Ritimsel Unsurlar” bakimindan olumlu bicimde
etkilemigtir. Calgt (keman) egitiminde, makamsal dizi ve yay c¢aligmalarmin tiirkiileri
seslendirmedeki basariyr arttiracagi diisiincesi ile uluslararasi keman metotlarinin yaninda
Geleneksel Tirk Halk Miizigi tlirkiilerinin makam, o6l¢ii-6l¢ii dizilimi ile ritimsel
ozelliklerini i¢ceren metodik ¢alismalarin da keman egitiminde kullanilmasi 6nerilmistir.

Anahtar Kelimeler : Keman Egitimi, Aksak Olgiiler, Hicaz Makami, Hicaz Tiirkiiler,

Makamsal Dizi ve Yay Calismalari
Sayfa Adedi : 186

Danisman : Prof. Ferda GURGAN OZTURK
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ABSTRACT

The research design has been established jumping from the assumption that vocalization of
Turkish traditional folk songs creates many difficulties and the difficulties can be overcome
via original magam scales and string practices. In line with this aim, the questions of what
type of difficulties have been presented by Turkish traditional folk songs in terms of their
magam scales, rhythmical properties, playing techniques and measures in the training of
violin and what kind of practices may help to solve these problems have been tried to be
answered within the study. Turkish traditional folk music repertoire of Turkish Radio and
Television Company (TRT) has been scrutinized and folk songs with halting rhythm (aksak
measure) and Hejaz (Hicaz) magam have been identified. They have been re-noted to be
employed in violin training. Original magam scales and string practices have been prepared
taking the playing techniques, rhythmic and magam structures and sound intervals of the
songs into consideration. In this way, it has become possible to observe and evaluate the
influence of original magam scales and string practices including Right Hand Techniques,
Left Hand Techniques, Measure and Measure Sequences and Rhythmic Components on the
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violin playing skills of the learners. The universe of this study involves 3 experiment and 3
control group (n=6) students. The playing performances of the students in the experiment
group and control group have been assessed via “Performance Assessment Rubric for the
Vocalization of Folk Songs with Halting Rhythm (aksak measure) and Hejaz (Hicaz) Magam
in Violin Training”. In the analysis of the data which employed the pattern of post-test
matched control group, Windows Excel and SPSS 20.0 software as well as R programming
language have been utilized. In order to determine if there was a meaningful difference
between the scores of the students in the experiment and control group, Wilcoxon totals test
has been used as a non-parametric test. The findings of the study show that the experimental
design has positively affected the students’ levels in the vocalization of folk songs with
halting rhythm (aksak measure) and Hejaz (Hicaz) magam with a specific view to “Right
Hand Techniques, Left Hand Techniques, Measure and Measure Sequences and Rhythmic
Components”. Assuming that original magam scales and string practices may enhance the
success in the vocalization of Turkish traditional folk songs, it has also been suggested that
along with international violin methods, methodological practices involving magam,
measure-measure sequences, and rhythmical properties of Turkish traditional folk songs in
the training of violin.

Key Words : Violin Training, Halting Rhythm (Aksak Measures), Hejaz (Hicaz)
Magam, Hejaz (Hicaz) Folk Songs, Original Magam Scales and String

Practices
Number of Pages : 186
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BOLUM I

GIRIS

Halk ezgileri, hem gelenegi hem de toplumlarin koklii gegmislerindeki, sosyal, ekonomik ve
psikolojik yasamlarii konu alarak, bir kusaktan digerine kalic1 veya degisken ozellikler
gostererek aktarmaktadir. Cagdas eserlerin {iiretilmesine dogrudan veya dolayli olarak
kaynaklik eden miizik dilinin 6nemli bir 6gesi olmaktadir. Kiiltiirel 6geler toplum yasamint,
kiiltiirel yasam, toplumun kendine 6zgii gelenegini isaret etmektedir. “Gelenekler kitlenin
psikolojik gelisimleri ve erisilen yeni sentezlerin ¢ikis noktalarini agiklayarak, cagdas sanat
diizeylerle iliskileri ortaya koyan temel yapi taslaridir ve ¢agdas diizeye ulasmada yol
gostericidir” (Tang, 1992, s. 347). Bartok (1931) “Halk Miiziginin Onemi Uzerine” adl
makalesinde, J. S. Bach’ in calismalarinin yiizyillar ncesinin miiziginin bir birikimi
oldugunu ve yapitlarinda kendisinden dnceki bestecilerin kullandigi motifler ve climlelerin
acik¢a goriildiigiinii belirtmektedir. Sanat¢inin koklerini daha 6nceki ¢caglardan almasinin
sadece bir hak olmadigini ayn1 zamanda gerekli oldugunu da vurgulamaktadir. (Ceviren
Akkaya, 1992, s. 213).

Bu ama¢ dogrultusunda, Osmanli Devleti’ nin son zamanlarindan baslayip Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulmasindan bugiine kadar devam eden ¢ok sayida calisma yapilmistir.
Saray bandosu olarak kurulan Mizika-1 Hiimayun, 27 Nisan 1924 yilinda Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti adini alarak, Tiirkiye Cumhuriyeti’ nin ilk senfoni orkestrasinin temellerini
olusturmustur. Musiki Muallim Mektebi nin kurulmasi, Devlet Konservatuar1’ nin agilmasi,
miizik egitimcisi, yorumcusu ve {reticisi yetistirmeye doniik yurt disina Ogrenci
gonderilmesi, yurt capinda baslatilan derleme ¢aligmalar1 gibi yapilanmalar, Cumhuriyet’ in
ilk yillarindan itibaren kiiltiir sanat politikalar1 ¢ergevesinde gerceklestirilmistir. Miizik

alanindaki bu yenilikler ile geleneksel miizik degerlerimizi korumak, gelistirmek boylelikle



ulusal miizik kiltiiri olusturmak ve Tiirk miizigini uluslararas1 standartlara tagimak

hedeflenmistir.

1.1 Problem Durumu

Yayli calgi keman egitiminde, keman eserlerini miizikal olarak algilayabilme, kavrayabilme,
ifade edebilme, miizikal biitlinliige ulagabilme ve etkili bicimde sergileyebilme gibi
beklentiler biiyiik onem tasimaktadir (Taninmis, 2013, s. 709). Keman 6gretimindeki temel
ilke ve amaglar, calgiya yonelik terimlerin 6grenilmesi ve tekniklerin kavranmasi, disiplinli
caligmaya yonelik bir tutum gelistirilmesi, iki elin es glidiimiiniin saglanmasi ve karsilasilan

problemleri ¢dzmeye yonelik davranislarin kazanilmasidir (Ozen, 2004, s. 60).

Miizik 6gretmenligi lisans programlari ders iceriklerinde, bireysel calgi keman egitimindeki
teknik ve miizikal becerileri kapsayan ulusal ve uluslararasi eserlerin seslendirilmesi ifadesi
yer almaktadir (Yiksek oOgretim kurumu). Keman egitimi, uluslararasi keman
metodolojisine ve eserlerine gore gerceklestirilmektedir. Keman 6grencileri “saglam bir
teknige sahip olmakla birlikte, Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerinin seslendirilmesinde bu
miizige ait formlar ve makamsal ezgi yapis1 hakkinda sinirlt teorik bilgilerle yetinmektedir”
(Efe, 2007, s. 2-3). Cagdas keman egitiminde Tirk Miizigi eserlerindeki ritimsel ve
makamsal yapi, parmak gegisleri, baski, vibrato ve bolgesel/yoresel etkenler, performansta
giicliikler yasanmasina sebep olmaktadir (Parasiz, 2009, s.10). Calgi egitiminde, Geleneksel
Tiirk Miiziklerinin kullanilmasina yonelik yapilmis ¢cok sayida arastirma, Tiirk miizigindeki
teknik ve miizikal Ogelerin Ogrenci performansimi etkileyen bir unsur oldugunu
gostermektedir. Keman egitiminde, Tiirk Halk Miizigi tiirkiilerini c¢alma yoOntemleri
arastirilarak, tiirkiilerdeki temel Ozellikleri yansitan, baslangic ve ileri diizeyde teknik

caligmalari igeren etiit ve yapitlarin iiretilmesi gerekmektedir (Cilden, 1982, s. 59).

Tiirk Halk Miizigi tiirkiilerini ¢alma ve yorumlama bakimindan, Tiirk halkinin ge¢misten
gliniimiize getirdigi birikimden yararlan keman egitimine yonelik, etiit, alistirma tiiriindeki
planli caligmalara ihtiya¢ duyulmaktadir. “Genel miizik egitiminin 6nemli bir boyutu olarak
yayli ¢algi (keman) egitiminde, her diizeyde Tiirk Miizigi kaynakli yeterli sayida ve nitelikte
etiit ve eser yaratilip, teknik ve miizikal birikim saglanmadan, Tiirk Halk Miizigi’nin yayh
calgi (keman) egitiminde kullanilmasinda belli bir sistemin olusmasindan ve uluslararasi
standartlarda ¢agdas Tiirk calgi miizigi yapitlarinin yaratilmasindan s6z etmek miimkiin

olmayacaktir” (Cilden’ den aktaran Parasiz, 2009, s. 10). “Kullanilan keman egitimi yontem
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ve malzemelerinin yani sira keman egitiminde ulusal kimligimizin iriinleri olan
miiziklerimizle birlikte egitsel amagli eser ve metotlarin sayisi artirilmali, keman egitimcileri

bu dogrultuda 6zendirilmelidir” (Kurtaslan, 2002, s. 426).

“Cagdas yaratmalarin temelinde, insanin ¢aglar boyu siiregelen kiiltiirel birikiminin izleri
vardir. Miizik yaratilarinin, gorsel ve bigimsel sanat yaratilarinin hemen tiimiinde halkbilim
tiriinlerinden birer par¢a bulmak miimkiindiir” (Altug, 1990, s. 7). Muammer Sun’ un Tiirkii-
Sarki-Kd6gekgesi, Necati Gedikli” nin Oyun Havasi-Giizelleme-Yigitlemesi, Ulvi Cemal
Erkin’ in Zeybek Tiirkiisli, Ahmet Adnan Saygun’ un Preliid ve Horonu gibi keman dagarina

kazandirilmig birgok miizik yapitinda da Tiirk halk miiziginin izleri agikga goriilmektedir.

Egitimin yakindan-uzaga, c¢evreden-evrene, bilinenden-bilinmeyene gibi ilkeleri
dogrultusunda miizik egitiminde halk ezgilerinin kullanilmasinin 6nemi giinden giine
artmakta, miizik egitiminde geleneksel miiziklerin kullanilmasimna yonelik yapilan

arastirmalar, konuya farkli ve yeni bakis agilar1 getirmektedir.

Bu arastirmada, geleneksel Tiirk halk miizigi tiirkiilerinin keman egitiminde kullanilmasi
amacglanmistir. Arastirmaya kaynak olan GTHM tiirkiilerinin makam dizileri, yedirimli
sesler kullanilarak yeniden notaya alinmus, tiirkiilerin makam dizileri dogrultusunda dizi ve

yay ¢alismalar1 hazirlanmustir.

1.2 Geleneksel Tiirk Halk Miizigi

Halk miizigi “bir sanat endisesi olmadan, halkin duygu ve diisilincelerini, seving ve acilarini,
yigitlik, gog, sevgi, sila 6zlemi ve daha giincel yasamin toplumsal olaylarini, sade fakat igten
gelen ezgilerle anlatabilen ve halkin ortak yaratma giicliniin {irtini”” olarak tanimlanmaktadir
(Arseven, 1992, s. 15). Bu duygu ve diisiinceler, halklarin kendine 6zgii yasayis bigimleri ile
geleneklerinden kaynaklanan farkliliklarla birlikte kiiltiirel cesitliligi dogurmaktadir. Bu
kiiltiirel gesitlilik, bir ulustan digerine veya ayni ulus iginde de degisiklik gosterebilmektedir.
Tiirk halk miizigi de, kendi cografyasinda gosterdigi belirli bir takim 6zellikler (usul, tavir,
makam, konu v.b.) ile Tiirk ulusuna ait bir folklor {iriinii olarak Ege, Orta Anadolu ezgileri
ve/veya Izmir yoresi, Ankara yoresi ezgileri seklinde adlandirilmaktadir. Kendi kiiltiirel
yapist igerisinde “Tiirk halk miizigi, Anadolu’ da yasamis olan Yunan, Roma, Bizans ve

daha bir¢ok yabanci halklarin kiiltiirlerinden etkilenmis, Asya’ dan aldig1 kendine 6zgii,



temel 0gelerini korumustur” (Reinhard, 2007 s. 14). Boylelikle, Tiirk halk miizigine 6zgii

usul, makam, ezgi yapisi gibi 6geler giiniimiize kadar ulasabilmektedir.

Tirkli “bestecisi bilinmeyen, halkin 6ziinde olusup yine halkin geleneginde gelisen,
donemden doneme, bir mekandan baska bir mekana ve icerik bakimindan farkli tiirlerden
olan, kimi degisikliklere ugrayabilen ve her zaman bir melodik climleye yazilmis olarak
sOylenen siirler” olarak tanimlanmaktadir (Yiicel, 2011, s. 2-3). Tiirkiiler, ezgisel yapilarina
gore Uzun hava ve Kirik hava olarak adlandirilmaktadir. Uzun hava, belli bir 6l¢iisii olmadan
serbest bir bicimde icra edilen eserler olarak, kirik hava ise belli bir 6l¢iisii ve ritmi olan

eserleri ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.

Tiirkiiler konularina gore “Oyun Havalari, Lirik Tirkiler, Pastoral Tirkiiler, Satirik
Tiirkiiler, Temsili Tiirkiiler, Kahramanlik - Serhad Havalari, Ritiiel Tiirkiiler, Sosyal Igerikli
Tiirkiiler, Gurbet ve Hasret tiirkiileri, Mizahi — Alan Oyun Tiirkiileri, Asiklamalar, Agit —
Kiran Destanlari, Karsilikli Deyisleme — Atismalar” (Ataman, 2009, s. 95-96) olarak

siniflandirilmaktadir.

1.2.1. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Hicaz Makam
Miizikte dizi, “ses perdelerinin belirli kurallara gére birbirini izleyerek bir miizik sistemine
temel olan ardilligi” olarak tanimlanmaktadir (Say, 2005, s. 159). Tonal diziler, uluslararasi

bir standart 6zelligi tagirken, makam dizileri ulusal bir standart1 temsil etmektedir.

Makam “bir durak ile giiclii sesi ¢evresinde olusan seslerin seyri, akisidir” (Say, 2005, s.
331). Oztuna (2000) makam: “bir durak ile bir giicliiniin etrafinda, onlara bagl olarak bir
araya gelmis seslerin umumi heyeti ‘mode’ ve ‘tonalite’ methumlarinin her ikisini de i¢ine
alir, ekseriya ‘tonalite’ karsilig1 kullanilir” seklinde agiklamaktadir (Aktaran Pelikoglu &
Stimbiilli, 2008, s. 72).

Tiirk miiziginde makamlar Basit, Sedd (Gogiiriilmiis) ve Miirekkeb (Bilesik) makamlar
olarak tige ayrilmaktadir. Geleneksel Tiirk miiziginde Hicaz makami basit makamlar sinifina
girmektedir. “Basit makamlar, bir 4’lii ve bir 5’liden meydana gelen, gii¢lii perdeleri bu 4’1i
ile 5’lilerin ek yerinde bulunan ve makamin biitlin 6zelliklerini tasiyan sekiz sesli dizilerdir”
(Ozkan, 1998, s. 94). “Makamlarda kullanilan sesler ve ses dizileri, esit olmayan araliklardan
olusmakta ve bu en kiigiik araliga koma adi verilmektedir” (Say, 2005, s. 331). Koma, “iki

ses arasinda kulagin ayirt edebilecegi en kiigiik araliktir. Tiirk miizigi nota yazisinda bir tam
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sesin dokuzda bir oraninda pestlestirilmesi” olarak tanimlanmaktadir (Sozer, 2012, s. 129).

Geleneksel Tiirk miizigindeki ikili araliklarin ad, sembol ve koma degerleri Sekil 1’ de
gosterilmektedir.
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Sekil 1. Geleneksel Tiirk miiziginde ikili araliklarin ad, sembol ve koma degerleri. Ismail

Hakk1 Ozkan (1998). Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri Kudiim Velveleleri Istanbul:
Otiiken.

Tiirk halk miiziginde Hicaz makamindaki halk ezgileri “genellikle La kararli olup, 4 koma
degerindeki Si bemol, Do diyez ve Fa diyez degistirgeclerini almaktadir. Gilineydogu
yoresinde ise, karar ses olan La’ nin, 4 perde iistiindeki Re perdesinden baslanarak, Mi bemol

- Fa diyez ve ge¢ici Si bemol degistirgecleri ile hicaz makam dizisi elde edilmektedir”
(Hossu, 1997, s. 33).
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Sekil 2. Geleneksel Tiirk Miiziginde Hicaz Makami. Ismail Hakki Ozkan (1998). Tiirk
Mousikisi Nazariyati ve Usulleri Kudiim Velveleleri Istanbul: Otiiken.



Hicaz makami, Hicaz 4’ liisii ve Rast 5’ lisinden meydana gelmektedir. Geleneksel Tiirk
miiziginde yerinde hicaz makam dizisindeki sesler Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva,
Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye ve Muhayyer olarak adlandirilmaktadir. Dizinin durak perdesi
Diigah, giiclii perdesi Neva, tiz duragi Muhayyer ve yedeni dizegin ikinci ¢izgisindeki Rast
perdesidir. Evi¢ perdesi inici dizide genellikle Acem (fa natiirel) seklinde
seslendirilmektedir. Giiglii sesin civarinda seyire baslayarak, Hicaz 4’ liisii seslerinde
dolastiktan sonra Rast 5’ lisini ve Buselik 4’ liisiinii gostermekte, giiclii perdesinde kalislar

yaparak Hicaz 4’ liisiinilin sesleriyle karara varmaktadir.

Hicaz makami Tiirk Halk Miizigi terminolojisinde, Garip ayagi olarak adlandirilmaktadir.
Ataman (2009) tonik la tizerinde 2’ lisi eksik 3’ Lisii artmis artik aralikli hicaz makam
dizisini Garip ayagi olarak ifade etmektedir (s. 71). Garip ayag adi, Asik Garip’ ten
gelmektedir. Bu makamda “ninni, bar ve kdy halaylar1 gibi ezgiler, ¢ogunlukla dizinin
beslisi iginde yer almaktadir. Makamin seyiri iist dortliiden baslayip, besli ve altiliya ¢ikarak
ve inici bir yap1 olusturarak ya da yedinci ses ve tiz durak etrafinda dolasip, inici bir seyirle

karar vermektedir” (Hossu, 1997, s. 33-34).

Hicaz makamini olusturan ses dizileri, ¢ok kiiglik farklarla birbirlerinden ayrilarak farkli
adlarla ifade edilmekte ve Hicaz Ailesi olarak bilinmektedir. Hicaz ailesini olusturan makam
dizileri “Hicaz, Hicaz Hiimayun, Uzzal ve Zirgiileli Hicaz” makamlaridir ve inici ¢ikici
ozelliktedirler. Aragtirmada 9/8” lik ve 2+2+3+2 06l¢ii dizilimindeki tiirkii, Zirgiileli Hicaz
makamindadir. Hicaz makam dizisi ile Zirgiileli Hicaz makam dizisi arasindaki en belirgin

fark, Sol notasinin Sol bakiye diyezi olarak seslendirilmesidir.
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Sekil 3. Geleneksel Tiirk Miiziginde Zirgiileli Hicaz Makamu. Ismail Hakki Ozkan (1998).
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Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri Kudiim Velveleleri Istanbul: Otiiken Yaymevi.
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Geleneksel agidan Zirgiileli Hicaz dizisi, Hicaz 5’ lisi ve Hicaz 4’ liisiinden meydana
gelmekte ve tiz durakta Buselik 5’ lisi ile genislemektedir. Geleneksel Tiirk miiziginde
yerinde Zirgiileli Hicaz makam dizisindeki sesler Diigdh, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva,
Hiiseyni, Dik Acem, Nim Sehnaz, Muhayyer olarak adlandirilmaktadir. Dizinin durak
perdesi Diigah, giiclii perdesi Hiiseyni, tiz duragt Muhayyer ve yeden sesi dizegin ikinci
cizgisindeki bakiye diyezli Nim Zirgiile perdesidir. “Dizinin donaniminda Si i¢in bakiye
bemolii, Fa i¢in koma diyezi, Do ve Sol i¢in bakiye diyezi donanima yazilmakta ancak fa ve
sol diyez sesleri bazen kullanilmamaktadir” (Ozkan, 1998, s. 151). Zirgiileli Hicaz
makaminda seyir, giiglii sesten baslamakta, Hicaz 5’ lisini gosterdikten sonra Hiiseyni

kaliglar yaparak, ardindan Hicaz 4’ liisii ve Buselik 5’ lisi seslerine gegmektedir.

Geleneksel Tiirk miizigindeki komal1 sesler Tiirkiye’ de gecerli olup, geleneksel Tiirk
miizigi yapitlarinda kullanilmaktadir. Uluslararas1t miizik ortaminda yedirimli sesler yani
ortak ses dizgesi kullanilmakta, miizik egitimi bu seslerle yapilmakta, miizik yapitlart bu
seslerle iiretilip yorumlanmakta, boylelikle uluslararasi bir miizik standart1 olusmaktadir
(Sun, 2007, s. 3-4). Tonal dizilerde, yedirimli sesler yani tampere sistemi kullanilmaktadir.
Tonal sozciligli “tonaliteye ait, deggin; tonalite ilkelerine uygun tiim miizik teknikleri”
anlamindadir (Sozer, 2012, s. 240). Tampere “esit aralikli; 12 esit yarim tondan olugan gam
ya da dizi; bir oktavin 12 esit araliga boliindiigii akort diizenidir” (Sozer, 2012, s. 232).

Tampere sistemde Oniine geldigi notayi, Bemol “ b~ yarim ses, Cift Bemol “bb> tam ses

T3 .- 1)

pestlestirirken, Diyez “ £ yarim ses, Cift Diyez tam ses tizlestirmektedir. Natiirel *

1> ise notayr dogal haline getirmektedir. Ortak ses dizgesine gore, en yakin olduklar
yedirimli seslerle birlestirilerek notaya alinan hicaz makam dizisinin donanimi Sekil 4 ve 5’
te gosterilmektedir. Geleneksel kullaniminda oldugu gibi ¢ikic dizide Fa Diyez (Evig), inici

dizide Fa Natiirel (Acem) sesleri kullanilmaktadir.
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Sekil 4. La Hicaz makam dizisi ¢ikici
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Sekil 5. La Hicaz makam dizisi inici



Arastirmada, Zirgiileli Hicaz makam dizisindeki 4 koma degerindeki Si bakiye bemol, Do
ve Sol bakiye diyez ile 1 koma degerindeki Fa koma diyez sesleri Sekil 6 ve 7° de goriildiigii

gibi ortak ses dizgesine gore en yakin olduklar1 yedirimli seslerle birlestirilerek notaya

alinmustir.
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Sekil 7. La Zirgileli Hicaz makam dizisi inici

Geleneksel kullaniminda, dizinin altinc1 derecesinde yer alan 1 koma degerindeki Fa diyez
sesi, Yyedirimli sesler kullanilarak olusturulan dizinin son seklinde, natiirel olarak
seslendirilmektedir. Hicaz makam dizisinden farkli olarak, dizinin yedinci derecesindeki Sol

sesi, hem ¢ikict hem de inici dizide Sol diyez seklinde seslendirilmektedir.

1.2.2 Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Aksak Olciiler
Olgii “bir miizik eserinin esit gruplara boliinmiis birimleri ve bu esit kiimelerin yarattig1 siire
disiplinidir” (Say, 2005, s. 409). Her 6l¢iiniin kendi ig¢inde esit parcalara ayrilmasi ile zaman
elde edilmektedir. “Zaman, dl¢iiniin nota birimi uzunlugudur. Bu uzunluk genellikle ikilik,
dortliik, sekizlik ya da onaltilik nota degerleriyle belirtilmektedir” (Tugcular, 2017, s. 105).

Olgii igerisindeki zamanlarin say1s1, dl¢iiniin uzunlugunu belirlemektedir (Say, 2005, s. 409).

Geleneksel Tiirk miiziginde 6l¢ii daha ¢ok usul kavramu ile ifade edilmekte, 6l¢t dizilimi
yerine diiziim/ika kullanilmakta, ¢alinma hiz1 ise mertebe kavramlari ile agiklanmaktadir.
Tiirk miiziginde usul “vuruslar birbirine esit olan veya olmayan, kuvvetli, yar1 kuvvetli ve
zay1f zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla olusan, belli kaliplar halindeki say1 ve vurus
gruplaridir”. Diiziim, “usulii meydana getiren pargalardan biri olabildigi gibi basli basina bir
usul de olabilmekte, zaman i¢inde uygunluk olarak tanimlanmaktadir”. Mertebe “usullerde
zaman degismedigi halde, her zaman i¢in alinan birim vurusun, usuliin agirhk ve
yiirlikliigiine gore degismesidir”. Usuller “sag ve sol elleri sag ve sol dizlere vurmakla

uygulanir ve vurulan her bir parcaya darp” denir (Ozkan, 1998, s. 561 - 562). Velvele



usullere canlilik ve hareket katmak amaciyla, vurmali calgilarla yapilan usul igerisindeKi

ritmik, kiiciik siireli vuruslardir” (Aydogan ve Ozgiir’ den aktaran Tugcular, 2017, s. 101).

Sarisézen’e gore Tiirk Halk miizigi ezgileri Ana Usuller ve Ucerli Sekilleri, Birlesik Usuller
ve Karma Usuller olarak o6l¢iilendirilmektedir (Biiylikyildiz, 2015, s.191). Geleneksel Tiirk
miizigindeyse, Basit ve Miirekkep (Birlesik) olmalar1 bakimindan usuller ikiye ayrilmakta,
kiigiik ve biliylik oluslarina gore de Kiigciik Usuller ve Biiyiik Usuller seklinde
siniflandiriimaktadirlar (Ozkan, 1998, 5.563).

Aksak olgiiler, “0zellikle halk miiziginde ve onunla etkilesim i¢inde olan Balkan iilkelerinde
kullanilan, zamanlar1 esit olmayan Ol¢iilerdir” (Say, 2005, s. 19). Bir aksak 6l¢ii “hem ikili
hem de li¢li zaman1 kapsamakta ve yapisinda basit ve birlesik Ol¢iilerin 6zelliklerini
birlestirmektedir” (Say, 2005, s. 410). Aksak olgiiler, “birim vuruslari hem dortliik hem de
noktali dortlikk olan oSlgiilerdir” vurus ise “bir 6l¢ii igerisindeki kuvvetli zaman noktalar1”
olarak tanimlanmaktadir (Tugcular, 2017, s. 105). Zaman birimi 8’lik degerdeki 5/8” lik,
7/8’ 1ik, 8/8’ lik, 9/8” lik ve 10/8’ lik dlgiiler aksak 6l¢ii sinifina girmektedir. Vurus ve zaman
kavramlar1 bakimindan, 5/8’ lik aksak 6l¢ii iki vuruslu, bes zamanli; 7/8” lik aksak 6l¢ii ti¢
vuruslu, yedi zamanli; 8/8° lik aksak 6l¢ii ii¢ vuruslu, sekiz zamanli; 9/8° lik aksak 6l¢ii dort
vuruslu, dokuz zamanli ve 10/8’ lik aksak Ol¢ii dort vuruglu on zamanli aksak ol¢iilerdir.
Bununla birlikte “bir 6l¢iiniin, vuruslar arasinda gecen siire birimlerinin yapilanma bi¢cimine
dizilim denir” (Tugcular, 2017, s. 110). Aksak 6l¢ii dizilimleri, hem ikiserli hem de tigerli
sekilde siralanmakta ve aksak Ol¢ii dizilimlerinde vuruslar zamanlari bakimindan esit
olmamaktadir. Arastirmada TRT repertuar1 incelendiginde, hicaz makaminda 5/8° lik, 7/8’
lik, 9/8° lik ve 10/8’ lik dlgiilerde 172 tiirkiiye ulasilmistir. Incelenen repertuarda hicaz

makaminda 8/8’ lik aksak ol¢iisiinde tiirkii olmadig tespit edilmistir.

5/8’ lik aksak 0l¢ii, 2+3 ve 3+2 olmak tizere iki farkli dizilimdedir.
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Sekil 8. 5/8’ lik aksak 6l¢ii ve 6l¢ii dizilimi

Geleneksel Tiirk miiziginde, Nim Sofyan (2 zaman) ve Semai (3 zaman)’ nin farkl: sekillerde
eklenmesiyle elde edilen 5 zamanli kii¢iik usullerdendir. Bu usul Geleneksel Tiirk miiziginde

Tiirk Aksag (2+3=5 veya 3+2=5) olarak isimlendirilmektedir (Ozkan, 1998, s. 575). Olg¢ii,



iki vurusludur. Olgiiniin vuruslar1 degismeksizin, 6l¢ii icindeki birim zamanlarin kiimelenme

bic¢imi, dizilimdeki ¢esitliligi dogurmaktadir.
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Sekil 9. Hicaz makamindaki 5/8’ lik tiirkiilerin dagilimi

5/8' lik Hicaz Turkiiler
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Sekil 10. Hicaz makamindaki 5/8 lik tiirkiilerin sehirlere gore dagilimi

Tiirk Halk Miizigi repertuarinda Hicaz makaminda ve 5/8 lik 14 tiirkii bulunmaktadir. Sekil
9 ve 10’ da goriilduigii gibi bu tiirkiiler daha cok Dogu Karadeniz bdlgesine ait tiirkiilerdir.

Sekil 11” de goriildiigii gibi 7/8° lik aksak ol¢ii, ii¢ vuruslu ve iki farkli dizilimdedir. Olgii
dizilimleri, ti¢leme basta ve sonda olmak iizere, 2+2+3 ve 3+2+2 bi¢imindedir. Bu

siniflandirma sadece hicaz makamindaki 7/8’ lik aksak 6l¢ii icin gecgerlidir.
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Sekil 11. 7/8” lik aksak 6lcii ve dlcii dizilimi
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Geleneksel Tiirk miiziginde, Nim Semai (3 zaman) ile Sofyan (4 zaman) veya Sofyan (4
zaman) ile Semai (3 zaman)’ nin eklenmesiyle elde edilen 7 zamanh kii¢iik usullerdendir.
Olgiideki 2+2+3 dizilimi Geleneksel Tiirk miiziginde Devr-i Turan, 3+2+2 dizilimi ise Devr-
i Hindi usulii olarak bilinmektedir (Ozkan, 1998, s. 575).
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Sekil 12. Hicaz makamindaki 7/8” lik tiirkiilerin dagilim1

7/8'" lik Hicaz Turkiiler
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Sekil 13. Hicaz makamindaki 7/8’ lik tiirkiilerin sehirlere gore dagilimi
Sekil 12 ve 13’ te gosterildigi gibi, repertuarda yapilan incelemede, daha ¢ok Rize, Trabzon
ve Rumeli’ de olmak iizere, hicaz makaminda 7/8’ lik aksak oOlgiiniin 2+2+3 ve 3+2+2

dizilimlerinde 19 tiirkii yer aldig tespit edilmistir.
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9/8’ lik aksak ol¢ii, dort vurusludur ve dort farkli dizilimdedir. Bu dizilimler 2+2+2+3,
2+3+2+2, 2+2+3+2 ve 3+2+2+2 bigimindedir.
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Sekil 14. 9/8” lik aksak 6lcii ve dlcii dizilimi

9/8” lik aksak ol¢ii, Geleneksel Tiirk miiziginde, Sofyan (4 zaman) ile Tirk Aksagi (5
zaman)’ nin farkl birlesimlerle eklenmesiyle elde edilen, 9 zamanl kiigiik usullerdendir.
9/8 lik 2+2+2+3 Olgli dizilimi, Tirk miziginde Aksak Usul (4+5=9) olarak
adlandirilmaktadir. Yiirik ve orta aksak olmak iizere iki harekete sahiptir. Cok yiiriik olan
aksak usullere Cifte Sofyan denilmektedir. 9/8’ lik mertebesinin 2+2+3+2 6l¢ii dizilimi ise
Evfer (4+5=9) usuliidiir. Evfer usulii, Tiirk Aksaginin ikinci sekilde (3+2=5) kullanilmasiyla
Aksak usuliinden ayrilmaktadir. Raks Aksagr (5+4=9) ise 2+3+2+2 0Ol¢ii diziliminin Tiirk
Aksagi ve Sofyan’ in eklenmesiyle elde edildigi yiiriikge bir usuldiir. 9/8° lik 3+2+2+2 6lcii
diziliminde, bu usullerden farkli olarak, Oynak Usulii (3+6=9), Semai (3 zaman) ile Yiiriik
Semai (6 zaman)’ nin eklenmesi ile elde edilmektedir (Ozkan, 1998, s. 596 - 608).
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Sekil 15. Hicaz makamindaki 9/8’ lik tiirkiilerin dagilim1
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9/8' lik Hicaz Turkiiler
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Sekil 16. Hicaz makamindaki 9/8’ lik tiirkiilerin sehirlere gére dagilimi

Sekil 15 ve 16° da goriildiigi gibi, Tiirk halk miizigi repertuarinda, hicaz makamindaki 9/8’
lik tiirkiilere, Rumeli Bolgesi ve Ege Bolgesi’ nde daha ¢ok rastlanmaktadir. Repertuarda

yapilan incelemeye gore, hicaz makaminda 9/8’ lik 121 tiirkii yer almaktadir.

10/8’ lik aksak olgiiler dort vurusludur ve degismeyen bes farkli dizilimi vardir. Degismeyen
s0zii ile dizilimlerin her bir 6l¢iide tekrar1 yani doniistimsiiz olusu ifade edilmektedir. 10/8°
lik aksak 6lgiiniin diizenli bir bigimde tekrarlayan dizilimleri 2+3+2+3, 3+2+3+2, 2+3+3+2,
3+2+2+3 ve 3+3+2+2 bi¢imindedir.
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Sekil 17. 10/8 aksak ol¢ii ve ol¢ii dizilimi

Geleneksel Tiirk miiziginde Aksak Semai, Lenk Fahte ve Cengi Harbi usulleri 10 zamanh
kiigtik usuller olarak bilinmektedir. Aksak Semai usuliiniin Agir Aksak Semai ve Curcuna
olmak tizere iki mertebesi bulunmaktadir. Aksak Semai (5+5=10) usuliinde, 10/8” lik
3+2+3+2 6lcii dizilimi, iki Tirk Aksaginin (3+2=5) eklenmesi ile elde edilmektedir. 10/8’
lik 2+3+3+2 Olgli dizilimi, Tirk miiziginde Lenk Fahte (Nim Fahte) usulii olarak

bilinmektedir. Lenk Fahte usulii Tirk miiziginde, Yiirik Semai (6 zaman) ile Sofyan (4
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zaman) veya bir Nim Sofyan (2 zaman), iki Semai (3 zaman) ve tekrar bir Nim Sofyan
kullanilarak elde edilmektedir (Ozkan, 1998, s. 612 - 619).

aaaaaaaaa

~ Erzincan

Tunceli

Afyonkarahisar S
{ ERY— nevsenic Kayseri ——" Malatya Elazig

Diyarbakir

1 Tirkd 2 Tirki 3 Tiirkii

! 6 Tirkii

Sekil 18. Hicaz makamindaki 10/8” lik tirkiilerin dagilimi

10/8' lik Hicaz Turkuler
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Sekil 19. Hicaz makamindaki 10/8’ lik tiirkiilerin sehirlere gore dagilimi

Repertuarda, 10/8’ lik aksak olgiisiinde ve hicaz makaminda 18 tiirkii yer almaktadir. Sekil
18 ve 19’ da gorildiigi gibi, hicaz makamindaki 10/8” lik tiirkiilere Sanliurfa, Giresun ve

Erzincan’ da daha ¢ok rastlanmaktadir.

1.3 Keman Egitimi

Keman ¢almaya iligkin hazirbulunusluk, 6grencinin kazanmasi gereken teknik ve miizikal
becerilerin metodolojik bir bicimde Ggretilmesi ile iliskilidir. “Miiziksel 6grenmeye ve
keman egitimine yonelik amaglarin planli olarak gerceklestirilmesi gerekmektedir. Keman

egitiminde kullanilan metotlar, hizli ve etkili bir 6grenme gergeklestirmek i¢in gereklidir”
14



(Ozkan, 2012, s. 22). Ogretmen, o&grencinin bireysel ozelliklerini de gdz ©Oniinde
bulundurarak, ¢ok sayida kaynak arasindan, dogru metot se¢imini yapabilmeli ve ¢alinacak
eserlerdeki teknik — miizikal Ozellikleri kazandiracak davranmislari etkili bir bi¢imde

ogrenciye aktarabilmelidir.

“Keman insanin duygu ve diislincelerini en etkili bicimde yansitan, dagarcigi ¢cok zengin,
miizikal anlatim giicii ¢ok yiiksek bir enstriimandir” (Can, 2017). Keman egitiminde
entonasyon, ton ve ritim teknik ve yorum bakimindan keman performansini dogrudan
etkilemektedir. “Keman ¢almanin boyut, kapsam ve igerigi ile ilke yontem ve teknikleri,
giidiilen amaca gore saptanir, segilir ve uygulanir” (Ugan, 2004, s. 9). Ozellikle 19. yiizyildan
itibaren, keman eserlerindeki ist diizey teknik becerilere ve yorumlamaya yonelik ¢ok
sayida metot vardir. “Balliot, Rode, Kreutzer, Faure, Mazas, Zimmerman, Dont, Kayser,
Courvoisier, Schradieck, Sauret ve Sevcik gibi bestecilerin keman egitim kitaplar1 bu
yiizyilda yayinlanmiglardir” (Stowell’ den aktaran Miiezzinoglu, 2012, s. 12). Leopold
Mozart, Franz Wohlfahrt, Hans Sitt, Joseph Joachim, Ivan Galamian, Carl Flesch, Leopold
Auer, Shinichi Suzuki ve daha pek ¢ok keman sanatgisi, keman egitiminde kullanilmakta
olan hem baslangi¢ hem de ileri diizeyde teknik becerileri kazandiran keman metotlarini

uluslararas1 keman metodolojisine kazandirmislardir.

Keman egitimindeki 6gretim basamaklar1 “Sag-El Kol Hareketleri, Sol-El Kol Hareketleri
ve Ifade Etme Yorumlama diye isimlendirilerek kisaca ii¢ ana baslik altinda toplanmaktadir”
(Biiyiikaksoy, 1997, s. III-1V). Keman egitiminde kullanilan bu metotlarda, keman
Ogretimine yonelik sag el - sol el teknikleri, ifade etme - yorumlama gibi 6gretim

basamaklarini igeren ¢ok sayida hedef davranis yer almaktadir.

Kemanin geleneksel anlamda, Tirk Halk miiziginde kullamilan bir c¢algt olmadigi,
Geleneksel Tiirk miiziginde ise “1800° lii yillarindan itibaren Tiirk miiziginin temel yayl
sazlart olan rebab, kemenge ve sine kemanin yerini alarak biiylik bir 6nem kazandig1”
bilinmektedir (Hatipoglu, 2017, s. 291). Geleneksel Tiirk miizigi keman egitiminde, yontem
ve teknik bakimindan akort diizeni, sag el - sol el ve pozisyon kullanimi1 gibi kavramlar ayn1
adla ifade edilmesine ragmen uygulamada degisiklik gostermektedir.  Tiirk miiziginde
kalindan inceye dogru “sol, re, la, mi” seklinde yapilan keman akordu, Mansur

Iv.ir i1

diizen olarak adlandirilmaktadir. Uluslararasi kem(g - > le de bu akort diizeni

o

kullanilmaktadir. Tiirk miiziginde yaygin bi¢imde kullanilan akort diizeni Bolahenk olarak

bilinmekte ancak c¢alinacak ezgilere gore birkac farkli akort diizeni kullanilabilmektedir.
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Geleneksel Tiirk miiziginde, baz1 eserleri seyri dik olan bir makamda yerinden okumak
giiclesmekte ya da icra edecek sazlar yerinden yazilmis bir makama eslik edememekte,
calgidan istenen tin1 elde edilememektedir. Bu eserleri Bolahenk diizeninde ¢almak ya da
sOylemek Mansur diizendeki la (diigah) perdesinin re (neva) olarak kabul edilmesi anlamina
gelmektedir (Teymur, 2010, s. 118). Tiirk miizigi akort diizenindeki bu yaklasimda c¢alinan

ve sdylenen sesler ayri sekillerde isimlendirilmis olmaktadir.

Geleneksel Tiirk miizigi egitimine yonelik konservatuarlarin agilisina kadar, keman egitimi
daha ¢ok usta ¢irak iliski igerisinde gerceklestirilmistir. Mesk olarak adlandirilan bu 6gretim
sekli, hem Tiirk miizigi eserlerinin notasyonu hem de icras1 bakimindan Tiirk miizigi keman
egitiminde yontem ve teknik sorunlarini beraberinde getirmistir. Tiirk miizigi keman
egitimindeki yontem sorununu Giirel (2011), sag el ve sol el tekniginin belirlenmemesi, her
icracinin  diizeyine uygun alistirmalar bulunmamasi, siisleme tekniklerinin verimli
seslendirilebilmesi igin alistirmalarin bulunmamasi, var olan Tiirk miizigi eserlerinin keman
icin diizenlenmemesi, Tirk miizigi keman egitiminde kullanilmak {izere eserler

bestelenmemesi seklinde ifade etmektedir (s. 8).

Uluslararas1 keman egitimi ile Tirk miizigi keman egitiminde galgiy1 tutma, sag el - sol el
kullaniminda belirgin farklar bulunmaktadir. Tirk miizigi keman egitiminde sol el ve
bagparmak keman sapini kavramakta ve sol el, keman sapina yaslanarak egilmektedir.
Uluslararas1 keman egitiminde ise sol el ve bagparmak keman sapini1 kavramadan, sol el
bilegi ile kol diiz olacak bicimde yerlestirilmektedir. Tiirk miizigi ezgilerinin
seslendirilmesinde ¢ogunlukla birinci konum kullanilmakta, parmaklarin tuse tlizerindeki
konumu ezgilerin makam ve tavir 6zellikleri bakimindan uluslararas1 keman egitiminden

ayrilmakta ve genellikle detase ve legato yay teknikleri kullanilmaktadir.

Tugcular (2017)’ a gore, Tiirk Halk Miizigi Nazariyati, kuramsal temelleri kismen Bati
miiziginden, kismen Geleneksel Tiirk sanat miizigi nazariyatindan yararlanilarak
olusturulmaya c¢alisgilmigtir (5.98). Giiniimiiz miizik yasaminda kurami olmayan bir
uygulamaya artik pek rastlanmamakta, uygulanabilirligi olmayan ya da uygulamada
gerceklenebilirligi olasi olmayan bir kurama artik pek fazla deger verilmemektedir (Ugan,
2005, s. 167). Arastirmada hicaz makamindaki aksak ol¢iilii tiirkiiler, uluslararasi keman
egitimindeki yontem, teknik ve ilkeler dogrultusunda g¢algi egitiminde kullanilmaktadir.
“Miizik egitiminde kuram ile uygulama, biri digerine mutlaka {istiin olmas1 gereken veya

listlin tutulmas1 gereken seyler degil, biri digeri i¢in vazgecilmez 6nemde ve degerde olan
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iki seydir. Birgok sorunun ¢o6ziimii, temelde bu anlayis ve yaklagimin yeterince
etkinlesmesine ve yayginlagmasina bagli olmaktadir” (Ugan, 2005, s. 168). Tiirk miizigi
keman egitimindeki yontem ve teknikler ile uluslararasi keman egitimindeki yontem ve
teknikler iki farkli yaklagimi ortaya ¢ikarmaktadir. Arastirmada ulusal kiiltiirimiiziin tirtint
olan Tirk halk miizigi tiirkiileri, uluslararasi verilerden yararlanilarak yayli ¢algi keman
egitiminde kullanilmaktadir. Hicaz makamindaki aksak o6l¢iilii Tiirk halk miizigi tiirkiileri,

uluslararasi keman egitimindeki yontem ve teknikler kapsaminda ele alinmaktadir.

1.3.1 Keman Egitiminde Sag El Teknikleri

Keman egitiminde iyi miizik yapmanin 6n kosulu, sag el tekniklerinin bir biitlin olarak uyum
icinde olmasidir. Sag el teknikleri “sag kol, el ve parmaklarin dogal hareketlerinin yay
teknigine uyum saglamasiyla gerceklesmektedir” (Galamian, 1962, s. 44). Arastirmada
aksak ol¢iilii ve hicaz makamindaki tiirkiiler keman egitiminde kullanilmak tizere yeniden
diizenlenmistir. Diizenlemelerde sag el kullanimma yonelik c¢alma tekniklerinin,
tirkiilerdeki ritimsel ve ezgisel yapi ile uyum igerisinde olmasina 6zen gosterilmistir. Halk
tiirkiilerinin kemana uyarlanmasinda kullanilan sag el teknikleri Detase, Aksanli (MVurgulu)

Detase, Legato, Bagh Detase (Portato), Staccato, Spiccato ve Pizzicato teknikleridir.

1.3.1.1 Hizli ve Yavas Yay Kullanimi
Hizli ve yavas yay kullanimlarinda, hem yayin tel tizerindeki dengesini saglamak hem de
dengeli bir ses tiretimi gergeklestirmek gerekir. Arastirmada, aksak oSl¢iilii tiirkiilerin 6lgii
dizilimlerindeki ikili ve tglii siralaniglar, yay hareketinin esit olmayan hizlarda

kullanilmasini gerektirmektedir.

Biiyiik ve hizli yay kullanimi gerektiren notalarin seslendirilmesinde yay hareketinin
dinamigini esit bir bicimde dagitmak igin artan hizi, hafifletilmis bir basing ile telafi etmek
gerekmektedir. Yay hareketinde baslangicin yavas olusu ve sonrasinda gereken hizlanmay1
saglayamamak, olusan sesin niteligini diisiirmektedir. Yay hareketi olarak hizli ¢alinmasi
gereken notalarda, teli hafifce isirtarak calmak, ihtiya¢ duyulan baglatma hizin1 ve

sonrasinda gereken hizlanmayi saglamaktadir (Galamian, 1962, s.86-87).
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Sekil 20. 5/8’ lik aksak 6l¢iiniin bir numaral dizi ve yay ¢alismasi ile Fincani1 Tagtan Oyarlar
tirkiisiinden bir boliim

Sekil 20° de goriildiigii gibi, 5/8” lik aksak olgiideki ikinci vuruslarin vurgulu bir bigimde
calinmas1 istenmektedir. Arastirmada tirkilerin seslendirilmesinde, 6l¢ti dizilimindeki
giiclii zamanlar1 vurgulayarak, hizli ve yavas yay kullanimi bakimindan yay hareketini

dengelemek ve nitelikli ses liretimini saglamak amaglanmaktadir.

1.3.1.2 Detase
Keman egitiminde ilk 6grenilen yay teknigidir ve tiim yay tekniklerinin temelini olusturur.
Detase yaparken yay degisimlerinde gii¢ esit bigimde dagitilmali ve 6n kol hareketine devam

ederken degisim noktalarinda her zaman bilek kullanilmalidir (Auer, 1921, s. 69).

Detase, her notanin ayr1 yaylarda, diiz ve herhangi bir baski degisimi olmadan ¢alinmasidir.
Bu yay teknigi, yaym herhangi bir boliimiinde, biitiin yayda veya en kiigiik yay biriminde
calinabilir ve uygulanabilir. Detase tekniginde, yayin hareketi hizlandik¢a kolun hareketi
azalir (Galamian, 1962, s. 67).

Sekil 21. 5/8’ lik aksak Sl¢iiniin iki numarali dizi ve yay ¢alismasindan bir bolim

Sekil 21’ de goriildiigh gibi Detage teknigi notanin hemen altinda yer alan, yatay bir ¢izgi
seklindeki ( - ) isaret ile ifade edilmektedir. Bununla birlikte nota yazisinda yay teknigini
ifade eden herhangi bir isaret olmadiginda da o notanin Detase ¢alinmasi istenmektedir.

Tirkiilerde Detage teknigi diger yay teknikleriyle birlikte kullanilmaktadir.

Sekil 22. 7/8 lik aksak Ol¢iiniin dort numarali dizi ve yay calismasi ile Gelin Alma
Havasindan bir boliim
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Detase yayi en belirgin bigimde 7/8’lik aksak 6l¢iiniin ikinci uygulama tiirkiisii olan (3+2+2)
dizilimindeki Gelin Alma Havasi’ nda kullanilmaktadir. Tiirkiide agirlik merkezinde

seslendirilmesi istenen Detase yayu, literatiirde Kii¢iik Detase olarak da adlandirilmaktadir.

1.3.1.3 Aksanli Detase (Vurgulu)
Aksanli Detase, notalar arasinda bosluk birakmadan, yay hareketinin hizindaki ani bir artigla
sesin vurgulanmasidir (Galamian, 1962, s. 67-68). Aksanli Detase tekniginde “Detase
hareketi kullanilarak, yayin devamliligi ile notalar arasindaki siireklilik saglanirken, yay
tizerine verilen kol agirligi korunmakta ve her notanin basinda daha da arttirilarak hareketin;

aksanli bir sekilde tel lizerinde uygulanmasi saglanmaktadir” (Ulucan, 2005, s. 20).
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Sekil 23. 7/8’ 1ik aksak Sl¢iiniin iki numarali dizi ve yay ¢alismasti ile Gelin Alma Havasindan
bir boliim

Sekil 23” te Aksanli Detase kullanimina yonelik dizi ve yay calismalari ile teknigin tiirkii
icerisindeki kullanimi goriilmektedir. Hizli ve yavas yay kullaniminda oldugu gibi Aksanh
Detase teknigi hem miizikal ifadeyi hem de 0l¢li dizilimlerindeki giliclii zamanlarin
vurgulanmast ile aksak 6l¢ii yapisini belirginlestirmistir. Sekil 23” te gosterilen 7/8’ lik aksak
Ol¢iilii ve 3+2+2 olcli dizilimindeki tiirkiiniin giiclii zamani birinci vurusudur. Tiirkiide
birinci vurus igerisindeki ilk notanin vurgulanmasiyla ikinci ve {iglincii birim zamanlarda

kullanilan yay tekniginin daha etkili bicimde seslendirilmesi amaglanmaktadir.

1.3.1.4 Bagli Detage (Portato)
Detase ve Legato tekniklerinin bir arada kullanilmast ile elde edilir ve bu teknikte sesler ayni
yonde gergeklesen detase hareketi ile olusmaktadir (Galamian, 1962, s. 68). Bagli Detase
teknigi “yay citasindaki kol agirliginin killara aktarilmasi ve yayin tel ile temasi korunarak,

s0z konusu agirligin bir bag i¢inde toplanan Detage notalarinin her birine uygulanmasi ile

olusturulmaktadir” (Ulucan, 2005, s. 25).
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Sekil 24. 9/8’ lik aksak olgliniin iki numarali dizi ve yay ¢alismasi ile Afiyonun Ortasinda
Galesi tiirkiistinden bir boliim

Bagli Detase tekniginin miizik yazisindaki ifadesi Sekil 24’ te gosterildigi gibidir.
Tirkiilerde bu teknik, hem yay hareketindeki simetriyi korumak hem de tiirkiilerin ezgisel

yapilarindaki miizikal anlatimi ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.

1.3.1.5 Legato

Legato, en az iki notanin ayn1 yondeki yay hareketi ile seslendirilmesidir. Legato teknigi,
sesler arasinda kesintisizlik ve yaylar arasinda kesintisizlik temeline dayanmaktadir (Ugan,
2004, s. 57). Teknigin uygulamasinda, sol el parmak degisimleri ile tel degisimleri iki ana
problem olarak goriilmektedir (Galamian, 1962, s. 64). “Birden fazla tel kullanimi s6z
konusu oldugunda, tel degisiminin fark edilmemesi ve belirtilmedik¢ce ses yogunlugunda
degisim olmasina izin verilmemelidir” (Ulucan, 2005, s. 26). Hem yay degisimleri hem de
parmak degisimleri birbiri ardina eklenerek, kesintisiz bir bicimde hareket ettiginde, istenen
Legato tinis1 elde edilmis olacaktir. “Iyi bir Legato tinis1 elde etmek igin tel degisimlerinde
parmak tutmak gerekmektedir. Aksi takdirde tin1 parcalanmakta ve ses biitiinliigii akici
olmaktan uzaklagmaktadir” (Auer, 1921, s. 78-80).

Iki Oktav

Sekil 25. 10/8’ lik aksak 6l¢iiniin dizi ve yay ¢alismalarindan bir bolim

Legato tekniginin miizik yazisindaki ifadesi Sekil 25° te gosterilmektedir. Legato galigmasi
aksak 6l¢ii ve olgii dizilimlerindeki tiirkiiler i¢in iki veya ti¢ oktavlik diziler seklinde yazilmis

ve seslendirilmistir.

Sekil 26. 10/8’ lik aksak olgilinlin bir numarali dizi ve yay ¢alismasi ile Kalanin Ardinda
Ekerler Kiincii tiirkiisiinden bir boliim
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Arastirmada, tiirkiilerdeki temel aksak 6l¢ii dizilimleriyle ritimsel unsurlart igeren Legato
caligmalarina da yer verilmektedir. Keman egitiminde Detage tekniginin 6grenilmesinden
temel yay teknikleri olmaktadir. Tirkiilerde Legato teknigi diger yay teknikleriyle birlikte

kullanilmaktadir.

1.3.1.6 Staccato
Staccato teknigi, en az iki notanin aym1 yondeki yay hareketi ile kisa ve kesik ¢alinmasi
olarak tamimlanmaktadir. Teknigin gerceklestirilmesinde sag el parmaklari ve bilek etkin bir
rol oynamakta ve yay, parmaklara verilen On basingtan sonra bilek hareketliligi ile
devindirilmektedir (Ucan, 2005, s. 110). Staccato tekniginde yay, tel ile olan temasini
korurken, iterek veya ¢ekerek seslendirilen notalar yayin teli sikistirarak duraklatilmasi ile
birbirinden ayrilmaktadir. Staccato teknigi Solid (Kat1) Staccato ve Flying (Ucan) Staccato

olmak iizere iki sekilde elde edilmektedir.

Sekil 27. 5/8’1ik aksak 6lgiiniin yedi numarali dizi ve yay ¢alismasindan bir bolim

Staccato teknigi miizik yazisinda, notanin altinda yer alan nokta isareti ile ifade edilmektedir.
Sekil 27° de gosterilen alistirmada, 8’lik nota (yarim) degerindeki sesler Staccato teknigi ile
seslendirildiginde 16 lik nota (¢eyrek) degerinde duyulacaktir. Keman egitiminde bu teknigi
dogru sekilde uygulamak i¢in yazilan notayi, duyum bakimindan siire degerinin yaris1 kadar
seslendirmek gerekmektedir. Arastirmada Staccato teknigi, aksak Ol¢iilii tiirkiilerin
seslendirilmesinde diger yay teknikleriyle birlikte kullanilmakta, bir sonraki yay teknigine

ve yay hareketine hazirlanmak amaglanmaktadir.

1.3.1.7 Spiccato
Spiccato, yayin tel lizerinde sigratilmasi ile elde edilmektedir. Spiccato tekniginde “yay1
tutan parmaklarin rahat olmast ve el hareketinde saglanan dengeyle yay ivmesi
kazandirilmaktadir” (Auer, 1921, s. 21). Spiccato, ayn1 veya ayr1 yondeki yay hareketliligi
ile iki sekilde gergeklestirilebilmektedir. Yay, ayr1 yonlerde kullanilirken iterek ve gekerek
sicratilmakta, ayni yonde kullanilirken itme veya ¢ekme yoniinde Spiccato hareketini
gergeklestirmektedir. Keman egitiminde Spiccato teknigini dogru uygulayabilmek igin
yayin tel ile olan temasinin mutlaka kesilmesi gerekmektedir.
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Sekil 28. 9/8° lik aksak Ol¢liniin dort numarali dizi ve yay c¢alismasi ile Comiidiim
tiirkiisiinden bir boliim

Spiccato teknigi miizik yazisinda Sekil 28 de gosterildigi gibi notanin altinda yer alan
ikizkenar tiggen bigimindeki sembollerle ifade edilmektedir. Tiirkiilerde Spiccato teknigi
bagli ve bagsiz olarak, iki sekilde kullanilmaktadir. Spiccato teknigini igeren dizi ve yay
caligmalarinda, temel Ol¢ii ve Ol¢ii dizilimleri ile birlikte tiirkiilerdeki ritim kaliplart da goz
oniinde bulundurularak, Spiccato hareketinin diger yay teknikleriyle birlikte kullanilmasi

hedeflenmektedir.

1.3.1.8 Pizzicato
Keman egitiminde telin parmaklarla ¢ekilmesi ile elde edilen bir keman ¢alma teknigidir.
Bu teknik, “Sag El ve Sol El Pizzicatosu olmak iizere iki sekilde gerceklestirilmektedir. Sag
el Pizzicatosu sag elin birinci parmagi ile yapilmaktadir. Pizzicato yapilirken sag elin
bagparmagi, keman tusesinin kenarina yaslanmaktadir. Teknik uygulanirken, tellerin

karistirilmamasi ve sesin kontrolsiiz bi¢imde olusmamasi1 gerekmektedir (Auer, 1921, s.

128).
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Sekil 29. 9/8’1ik aksak ol¢iilii Entarisi Ala Benziyor tiirkiisiinden bir bolim

Arastirmada, 9/8’lik aksak Ol¢tiniin 2+3+2+2 6l¢ii dizilimindeki Entarisi Ala Benziyor
tiirkiisiinde (sag el) Pizzicato teknigi kullanilmistir. Sekil 29” da gosterildigi gibi Pizzicato
calinmasi istenen O6l¢ii lizerinde pizz. kisaltmasi yer almakta, arco yazan olgiiden itibaren
tekrar yay kullanimina gecilmesi gerektigi ifade edilmektedir. Tirkiiniin ilk iki satiri
Pizzicato teknigi ile seslendirilmekte sonrasinda arco ¢alinmasi istenmektedir. Tiirkiide hem
Pizzicato teknigi hem de diger yay teknikleri birlikte kullanilmakta dolayisiyla yay

birakilmaksizin tlirkiiniin ¢alinmas1 gerekmektedir.
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1.3.2 Keman Egitiminde Sol El Teknikleri
Keman egitiminde sol el teknikleri, beden—calgi iliskisi, sol el-kol hareketleri, entonasyon,
zamanlama, pozisyon degisimi, ¢ift sesler gibi 6zel teknik problemler ile parmak numaralari
ve vibrato tekniklerini kapsamaktadir. Arastirmada, hicaz makamindaki aksak olgtlii
tiirkiilerin seslendirilmesinde entonasyon, pozisyon degisimleri ile 6zel teknik problemler
kapsamina giren siislemeler ve parmak hareketliligi konular1 sol el teknikleri bakimindan

degerlendirilmektedir.

1.3.2.1 Entonasyon
Keman egitiminde, sol elin en 6nemli islevlerinden biri sesleri dogru sekilde verebilmektir.
Keman ¢alarken temiz bir entonasyona sahip olmak, ezgideki ses araliklar1 ile melodinin
duyumsanmasit ve sol el parmaklarin tuse iizerindeki etkili kullanimiyla miimkiin

olmaktadir.

Keman egitiminde baslangi¢ diizeyinden itibaren dizi ¢alismalarina yer verilmekte, ton ve
tonalite kavramlarinin dizi ¢aligmalar1 araciligiyla Oziimsenmesi saglanmaktadir.
Arastirmada, Hicaz ve Zirgiileli Hicaz makam dizilerindeki artik ikili araliklarin, tiirkiilerin
dogru entonasyon ile seslendirilmesini etkileyen bir unsur oldugu diisiincesiyle, uluslararasi
keman Ogretim ve teknikleri ornekleminde hazirlanan makamsal diziler ¢algi egitiminde

kullanilmaktadir.

1.3.2.2 Pozisyon Degisimi
Pozisyon degisimi, sol elin tuse lizerindeki konumunun degismesidir. Pozisyon degisimi,
tam ve yarim olmak iizere iki sekilde yapilmaktadir. “Tam pozisyon degisiminde el ve
bagparmak yeni bir konuma tasinmaktadir. Yarim pozisyon degisiminde basparmak yer

degistirmez, keman sapi ile temas ettigi noktay1 korur” (Galamian, 1962, s. 23).

Arastirmada hicaz makamindaki aksak ol¢iilii tiirkiiler, I-11-111-IV pozisyonlar1 kapsaminda
ve tam pozisyon degisimleri kullanilarak seslendirilmektedir. Calismada pozisyon degisimi
kullanilmayan bir tiirki bulunmaktadir. 7/8> lik aksak ol¢iiniin 2+2+3 dizilimindeki bu
tiirkiiniin seslendirilmesinde pozisyon degisimleri, tiirkiiniin teknik ve miizikal biitlinliigiinii
olumsuz sekilde etkilemistir. Bu bakimdan, tiirkiiniin pozisyon degisimi olmaksizin, kalici

olarak Il. pozisyonda seslendirilmesi istenmektedir.

23



1.3.2.3 Parmak Hareketliligi
Sol el parmak hareketliligi, ¢alinacak eserlerdeki teknik pasajlar, siislemeler ile pozisyon ve
tel degisimlerinde kullanilan parmak numaralar1 bakimindan olumlu ya da olumsuz sekilde
etkilenmektedir. Parmak numaralandirma “miizikal ve teknik olmak tizere iki sekilde ele
alinmaktadir. Miizikal agidan en iyi ve en etkileyici sekilde miizik ciimlesini aktarmak,
teknik acidan pasajin olabildigince kolay ve rahat ¢alinmasi amaglanmaktadir” (Galamian,
1962, s. 31). Parmak hareketliligini etkileyen diger bir unsur, sag el ve sol tekniklerinin
birlikte kullaniminda miizikal ve teknik zamanlamayi dogru bigimde gerceklestirmektir.
“Miizikal zamanlama, notalarin ritmik orgiistiniin tempo icerisinde kalarak seslendirilmesi,
teknik zamanlama, sag ve sol el tekniklerinin es giidiim igerisinde kullanilmasidir”

(Galamian, 1962, s. 22-23).

Arastirmada parmak numaralandirma, tiirkiilerdeki teknik pasajlar, siislemeler, pozisyon ve
tel degisimleri goz oOniinde bulundurularak hazirlanmistir. Makamsal dizi ve yay
caligmalarinda tiirkiilerdeki teknik pasajlar, siislemeler ve ritim kaliplari sag el teknikleriyle

birlikte kullanilmastir.

1.3.2.4 Trill
Trill teknigi, kemandaki siislemeli ¢alma bigimlerinden biridir. Bu teknik, ana sesle bir st
sesin belirli biz hizda, esit siirelerle ve siklikla yenilenerek kesintisiz siiren ¢ok sayidaki
carpmalardan olusan bir siisleme sanati1 olarak tanimlanmaktadir. Trill hareketi ana sesten
ve yardimci sesten baglamak tizere iki sekilde gergeklestirilmektedir (Ugan, 2005, s. 104).
Arastirmanm deneysel isleminde bu teknik yalnizca Boyle Ikrar Ilen tiirkiisiinde
kullanilmaktadir. Trill tekniginin tiirkiideki kullanimi ve teknigin g¢alisilmasina yonelik

hazirlanan trill alistirmasindan bir boliim Sekil 30° da gosterilmektedir.

B
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Sekil 30. 10/8°lik aksak 6l¢iisiiniin dért numarali dizi ve yay calismasi ile Boyle Ikrar Ilen
tiirkiisiinden bir boliim

Trill teknigi miizik yazisinda tr kisaltmasi ile ifade edilmektedir. Trill alistirmas: ti¢ oktavlik

la hicaz dizisi igerisinde ve ana ses baslangi¢lar1 kullanilarak gerceklestirilmistir. 10/8” lik
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aksak 6lciide ve 3+3+2+2 dizilimindeki Boyle ikrar Ilen tiirkiisiinde birinci ve ikinci vuruslar
Ol¢ii diziliminin gii¢lii zamanlaridir. Trill hareketi tiirkii igerisinde daha cok giiclii
zamanlarin baslangicinda kullanilmaktadir. Sekil 30° da goriildigi gibi trill hareketi

kendisinden sonra gelen sese bagl ve bagsiz olmak tizere iki sekilde seslendirilmektedir.

1.3.3 Sag ve Sol El Teknikleri Bakimindan Keman Egitiminde Dizi Calismalar:
Miizikte dizi, seslerin belli kurallarla birbirini takip etmesi, tonal sistem i¢indeki dizilere
verilen ad anlamindadir (Say, 2005, s. 213). Ses dizileri melodinin kaynagidir ve melodinin

gezinme alanini, dizideki perdeler belirler (Say, 2005, s. 159).

Keman egitiminde, entonasyon, parmak hareketliligi ve yay kullanim1 bakimindan
caligmalar oldugu bilinmektedir. Kemanda iyi bir teknige sahip olmak, biiyiik bir disiplin
icinde calisarak, birbirinin tamamlayicisi olan sag ve sol eller ile yay ve parmaklar1 belli bir
diizeye getirmekle olur. Dizi alistirmalar1 ise daha sonra ¢alisilacak etiit ya da eserlere
hazirlamanin yaninda, Ogrencilerin ¢aligmalarinda daha basarili bir diizeye ulagmalari
acisindan ¢ok 6nemlidir (Can, 2017). Keman egitimcileri, 6grencilerin durus, tutus, sag ve
sol el konumlandirma gibi temel becerilerin kazandirilmasinin hemen ardindan, dizi

caligmalarina baglanmasini tavsiye etmektedir.

Bu caligmalar, keman c¢almada hem sol el tekniginin gelismesi acisindan hem de temiz
entonasyonun, kalici ritmin, parmaklarin hareketliliginin olusturulmasi1 bakimindan
onemlidir. Ayrica, sag el tekniginin gelistirilmesi, sesin milkemmelligi ve dinamikliginin
diizenli bir sekilde ifade edilmesi bakimindan da oldukg¢a faydalidir. Dizi alistirmalari, miizik
eserlerinin temelini olusturan nota dizileridir. Bu diziler yogun calisildiginda, eserler tam ve
dogru olarak icra edilebilmektedir (Memedaliyev, 2010, s. 121-122). Auer (1921) keman
egitiminde dizi alistirmalarini sol el ve parmaklar1 bagimsiz, giiglii ve ¢evik kilan etkili bir

yontem olarak tanimlamaktadir (5.91).

Iyi keman calmak, sadece fiziksel uyuma bagl degildir ayn1 zamanda sabir, istek ve
stireklilikle birlikte disiplinli calisma gerektirmektedir. Bir dizi ¢almay1 6grendikten sonra
oncelikle sadece bir oktav icerisinde ve entonasyona onem verilerek calisilmalidir. Major,
mindr tonlarda birka¢ dizi 6grenildikten sonra iki oktav icerisinde ¢almaya baslanabilir.
Ancak daima yavas olunmali, 6nce detase, ardindan legato ¢alinmali (dortliik, sekizlik
seslerin varyasyonu yapilarak) her bir sesin esit giizellikte ve dolgunlukta seslendirilmesine

Ozen gosterilmelidir (Auer, 1921, s. 91-95).

25



Calg1 egitiminde teknik yetersizlikler performansin niteligini negatif yonde etkilemektedir.
Dalaysel (1987)’ e gore keman egitiminde sag el tekniklerinin uygulanmasinda karsilagilan
zorluklar, sol elin islevlerini yerine getirmesine engel olmaktadir. Dizi alistirmalarinda, sol
el tekniklerinin sag el teknikleriyle birlikte kullanilmasi teknik becerilerin gelisimini

desteklemektedir.

Flesch, dizi alistirmalar1 ¢alisilirken dikkat edilmesi gereken ana unsurlarin entonasyon ve
parmak hareketliligi oldugunu belirtmekte ve mindr armonik dizilerin seslendirilmesinde,
artik ikili ses aralifindan kaynaklanan entonasyon bozukluguna dikkat ¢ekmektedir.
Dizilerin, once yavas sonra hizli bir sekilde ¢alinmasi ve ¢aligsilan tonun her giin

degistirilmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Keman egitiminde, geleneksel Tiirk halk miizigi tiirkiilerinin seslendirilmesinde karsilasilan
zorluklara uluslararasi dlgiitler dogrultusunda ¢oziim aramak gerekmektedir. Arastirmada,
keman egitimindeki uluslararast yontem ve teknikler kullanilarak, tiirkiilerdeki makamsal
(artik ikili ses aralig1) ve ritimsel unsurlar ile calma tekniklerine yonelik dizi ve yay
calismalar1 olusturulmustur. Aksak ol¢iili ve Hicaz makamindaki alistirmalarda, sol el

teknikleri sag el teknikleriyle birlikte kullanilmaktadir.

1.4 Problem Ciimlesi
Arastirmanin problem ciimlesi “Geleneksel Tiirk Halk Miizigindeki Aksak Olgiilii ve Hicaz
Makamindaki Tiirkiilerin Seslendirilmesinde Makamsal Dizi ve Yay Calismalarinin

Ogrencilerin Keman Calma Becerilerine Etkisi nedir?” olarak belirlenmistir.

1.4.1 Alt Problemler
Arastirmanin alt problemleri 5 alt basamaktan olusmaktadir. Arastirmanin “Son test”

asamasinda performans degerlendirme formundan elde edilen verilere gore:

1. Olgme aracindan elde edilen toplam deger bakimindan deney ve kontrol grubu
ogrencilerinin aldiklart puanlarda anlamli bir farklilik var midir?

2. Tirkiilerdeki sag el teknikleri bakimindan, deney ve kontrol grubu égrencilerinin
aldiklar1 puanlarda anlamli bir farklilik var midir?

3. Tirkiilerdeki sol el tekniklerinin kullanimi bakimindan, deney ve kontrol grubu

ogrencilerinin aldiklar1 puanlarda anlamli bir farklilik var midir?
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4. Tirkiilerdeki (aksak) olgli ve 6l¢ii dizilimleri bakimindan, deney ve kontrol grubu
ogrencilerinin aldiklar1 puanlarda anlamli bir farklilik var midir?
5. Tiirkiilerdeki ritimsel unsurlar bakimindan, deney ve kontrol grubu 6grencilerinin

aldiklar1 puanlarda anlamli bir farklilik var midir?

1.5 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, keman egitiminde hicaz makamindaki ve aksak oOl¢iilii Geleneksel
Tiirk Halk Miizigi tiirkiilerinin seslendirilmesinde, tiirkiilerdeki sag el - sol el teknikleri,
ritimsel unsurlar ile 6lgii ve 6l¢ii dizilimlerini igeren “makamsal dizi ve yay ¢alismalarinin”

ogrencilerin keman calma becerileri iizerindeki etkilerini gozlemlemektir.

1.6 Arastirmani Onemi

Arastirmaya kaynak olan tiirkiilerde, makamsal yapi ile 6l¢ii ve 6l¢ii dizilimleri bakimindan
keman egitiminde karsilasilan zorluklar temel alinmaktadir. Arastirmada, Hicaz makam
dizisindeki si bakiye bemol ile do bakiye diyez artik ikili aralik makamsal agidan, aksak 6l¢ii
ve Ol¢ii dizilimleri ise Ol¢ii yapist bakimindan tiirkii segiminde etkili olmaktadir. Aksak
Olciiler, degisen ve diizenli olmak iizere iki sekildedir. Degisen aksak ol¢iilii tiirkiilerde 6l¢ii
anahtar1 veya dizilimi tiirkiiniin basindan sonuna kadar ayn1 sekilde devam etmemektedir.
Diizenli aksak oOlgiilii tlirkiilerde, ©l¢ii anahtart ve dizilimi tiirkii boyunca degisiklik
gostermeden devam etmektedir. Keman egitiminde tiirkiilerin kullanilmasiyla ilgili benzer
arastirmalar incelendiginde, tiirkiilerin makam dizisi, 6l¢ii ve 6l¢ii dizilimlerinin 6gretimine
yonelik c¢aligsmalara ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Bu nedenle calisma kapsamina ilk

olarak, hicaz makaminda diizenli aksak 6l¢ii ve 6l¢ii dizilimindeki tiirkiiler alinmaktadir.

Keman egitiminde “6gretmen her derste 6grenciye verdigi eser ve etiitlerin disinda, ayni
diizeyde kiiclik bir parmak ve yay caligsmasi, kii¢iik bir dizi ¢alismasi, kiigiik bir ¢ift ses
caligmas1 mutlaka vermelidir” (Can, 2017). Arastirmada, Tiirk halk miizigi tiirkiilerinin
keman egitiminde kullanilmas1 bakimindan sistematik bir yontem gelistirilmek amaciyla
hicaz makamindaki aksak ol¢iilii tiirkiiler ile makamsal dizi ve yay calismalari ¢algi (keman)
egitiminde kullanilmaktadir. Arastirma, Ugan (1980)’ in “Insan dogasina (yapisina) ve
kemanimn yapisma uygunluk, Insanin dogasi ile kemanm yapisi arasindaki uygunluk,
Evrensel miizige acik olusluk, Cagdas egitim ilkelerine uygunluk, Tirkiye’ nin somut

kosullari ile tutarlilik” seklinde ifade ettigi, Cagdas Tiirk Keman Egitiminin ilkeleri ile de
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tutarlilik gostermektedir (Uslu, 2012, s. 2). Bu calisma, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
tirkiilerinin keman egitiminde kullanilarak, 6grencilerin ¢algilar1 aracilifiyla tiirkiilerdeki
makamsal yapi, 6l¢ii ve Ol¢ii dizilimlerini kavramasi ve tlirkiilerin keman egitim dagarina

kazandirilmas1 bakimindan 6nemlidir.

Yapilan akademik arastirmalar ve keman egitimi dagarindaki Geleneksel Tiirk Halk miizigi
kaynakli albiim ve metot niteligindeki kitaplar, Tiirk halk miizigi kiiltiiriinii gegmisten

giinlimiize ve ulusal yapidan uluslararasi standartlara tasiyan birer arag niteligi tasimaktadir.

1.7 Arastirmanin Simirhliklar:
Arastirma:
1. Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda
okumakta olan lisans diizeyindeki 6 keman 6grencisi,
2. TRT repertuarinda yer alan hicaz makamindaki aksak ol¢iili GTHM eserleri,
3. Deneysel uygulamaya kaynaklik edecek 5/8” lik, 7/8’ lik, 9/8’ lik ve 10/8’ lik dl¢ii
ve doniisiimsiiz 6l¢ii dizilimlerinde on ti¢ (13) halk ezgisi,
4. Deneysel uygulamada kullanilmak iizere hazirlanmis yay tekniklerini ve ritim
caligmalarin1 iceren hicaz makamindaki aksak olgiilii dizi ve yay caligmalar1 ile

sinirlandirilmastir.

1.8 Arastirmanin Sayiltilar
1. Bagimli degisken iizerinde etkili olabilecek, ancak kontrol edilemeyen degiskenlerin,

deney ve kontrol grubu {izerinde esit oranda etkiye sahip oldugu varsayilmistir.
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BOLUM II

ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boliimde aragtirma ile ilgili tez, makale ve kitaplara yer verilmistir.
2.1. Keman Egitiminde Geleneksel Tiirk Miiziginin Kullanilmasina Yénelik Tezler

2.1.1. Yiiksek Lisans Tezleri
Sen (1992), “Evrensel Keman Teknikleri Kullanilarak Tiirk Folkloruna ve Evrensel Miizige
Dayali Ozgiin Keman Etiitlerinin Yaratilmas1” adli tezi, keman egitimi dagarma 6zgiin
keman etiitleri kazandirmak amaciyla hazirlanmistir. Yurt i¢indeki ve yurt disinda keman
egitimi veren kurumlar hakkinda agiklayici bilgilere yer verilmistir. Uluslararast keman
metotlari ile sinirl sayidaki ulusal keman metotlar1 detayl: bir bicimde incelenerek major-
mindr tonlarda ve Tiirk dizilerinde etiitler yazilmistir. Caligma bicimleri ve 6zellikleri agikca

belirtilen etiitlerin keman dagarina katki saglamas1 amaglanmigtir.

Incirlioglu (1997), “Tiirkiye’ deki Miizik Egitimi Béliimlerinde, Tiirk Miizigi Makamlarmin
Keman Calma Teknigi Yoniinden Incelenmesi” adli tezinde, Tiirk miizigi makamlarinimn
keman c¢alma teknikleri yoniinden kullanilabilirligini arastirmistir. Arastirma kapsamindaki
makamlar ve diziler incelenerek, tampere sisteme gore diizenlenmistir. Keman c¢alma
tekniklerinde kullanilmak iizere alistirma ve etiitler yazilmigtir. Arastirma sonuglari, Tiirk
miizigi makamlarinin teknik ve miizikal agidan performanslari olumlu yonde etkiledigini ve

keman c¢alma teknikleri agisindan kullanilabilir oldugunu gostermistir.

Akyiirek (2002)’ nin, yliksek lisans tezinde baglangi¢ diizeyindeki keman tekniklerinin ege
tiirkiileri araciligiyla 6gretilmesi hedeflenmistir. Bu amacla Ege tiirkiileri belirlenerek keman

egitimine uyarlanmistir. Arastirma sonucunda, yontemin baglangic diizeyindeki keman
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tekniklerinin  0grenilmesi ve pekistirilmesi bakimindan olumlu sonucglar verdigi

gozlenmistir.

Kog¢ (2007), “Bir Yontem Olarak Bolgesel Miiziklerin Keman Egitiminde Kullanim1” adli
tezi Van ili ve arastirmacinin bolgede derledigi 77 Halk Oyunu Ezgisi ile sinirlandirilmistir.
Arastirmada, halk ezgilerinin evrensel keman egitimi teknikleri kullanilarak uygulandigi,
model bir ¢alisma programi olusturmak hedeflenmistir. Arastirmaci ¢algi egitimindeki
miizikalite sorununa isaret ederek, bolgesel miizikler kullanilarak bu sorunun asilmasina
yardimc1 olmay1 amaglamistir. Bu amagla calismaya kaynak olan halk ezgilerinin detayli bir
analizi yapilarak farkli diizeylere ve gruplara gore diizenlenmistir. Arastirma sonucunda,
ogrencilerin klasik eserlerde uygulamakta zorlandiklar1 birgok teknigi bolgesel miizikler

araciligtyla sorunsuz ya da daha az sorunla uygulayabildikleri goriilmiistiir.

Oztiirk (2011), “Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri Keman Ogretim Programinda Yer Alan
Makamlarin Uygulanma Durumlarinin Arastirilmasi” adli tezinde GSSL’ inde gorev yapan
keman Ogretmenleri ve 9. Sinif keman 6grencileri ile anket uygulamasi yapilarak, mevcut
Ogretim programinin olumlu/olumsuz yonlerinin tespiti yapilmistir. Anket sonuglari,
Ogretmenlerin ve Ogrencilerin keman ogretim programindan memnun olmadiklarini,
Ogrencilerin rast ve hiiseyni makamlarinda zorlandiklarini ve makamlarla iligkili etiit ve eser

sayisinin yetersiz oldugunu gostermistir.

Tasc1 (2012), “Tiirk Halk Musikisi Saz Eserlerinin Ortadgretim Mesleki Keman Egitiminde
Kullanim Olanaklar1 Yéniiyle incelenmesi” adli tezi, ortadgretim diizeyindeki mesleki
miizik egitimi veren kurumlarda, baslangi¢ diizeyindeki keman egitiminde Tiirk halk miizigi
saz eserlerinin kullanilmasina yonelik bir calismadir. Bati miizigi yontemleri ile Tiirk halk
miizigi tislubu kazandirilmasi hedeflenen calismada, 6grencilerin Tiirk halk miizigi saz
eserlerini seslendirirken, batili keman c¢alma tekniklerini yitirmeden teknik ve miizikal

acidan gelisme gosterebildikleri sonucuna ulagilmistir.

Fidan (2014), “Keman Egitiminde Van Tiirkiileri Calma ve Yorumlama Yontemleri” adl
tezinde, Van tiirkiilerinin keman egitiminde kullanilmas1 amaci ile tiirkiiler ezgisel — yapisal
olarak incelenmis, keman egitiminde kullanilabilecek uyarlamalar yapilmis ve sag — sol el
teknikleri bakimindan karsilagilabilecek giigliikler tespit edilerek ¢6ziim Onerileri
sunulmustur. Igerik analizi modelinin kullanildig1 arastirmanin &rneklemini 25 Van tiirkiisii
olusturmaktadir. Bu tiirkiiler makam, usul, giiclii perdesi, ses genisligi, baslangic bitis sesleri

bakimindan incelenmis ve keman egitiminde kullanilan tekniklerden nasil
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yararlanilabilecegiyle ilgili olarak ¢alma, yorumlama, diizey ve hedef davranislar
belirlenerek nota alinmistir. Tiirkiilerin seslendirilmesinde karsilasilan giicliikler tespit

edilerek ¢6zlim Onerileri getirilmistir.

Cit (2014), “Bat1 Miizigi Keman Egitiminde Tiirk Miizigi Eserleri ve Etiitleri” adli tezi, bat1
miizigi yontemleri ile uygulanmakta olan keman egitiminde, Tiirk miizigi eser ve etiitlerinin
kullanimina yonelik uzman goriislerinin alindig1 betimsel bir caligmadir. Bu amagla keman
egitiminde kullanilmak tizere Tiirk miizigi saz eserleri ve eserlerin seslendirilmesine yonelik
Tiirk miizigi etiitleri belirlenmistir. I, II ve III” iincli pozisyonlar1 kapsayan eser ve etiitlerin
temel yay tekniklerini bilen Ogrenciler icin uygun oldugu ve keman egitiminde

kullanilabilecegi sonucuna ulagilmstir.

Parpucu (2016), “Akseki ve Yoresi Tiirkiilerinin Keman Egitiminde Kullanilabilirligi” adli
tezi, Giizel Sanatlar Liseleri, bireysel ¢algi keman derslerine kaynak olusturmak amaciyla,
keman egitimine uygun oldugu diisiiniilen 20 tiirkiiniin igerik analizi yapilarak
gerceklestirilmistir. Tirkiiler makamlar, ritmik yapilari, sag — sol el teknikleri ve karsilasilan
giicliikler bakimindan incelenerek, keman egitimi i¢in diizenlenmis, Giizel Sanatlar Liseleri
bireysel calgt keman dersi 9, 10, 11, 12’ inci smiflar i¢in zorluk derecelerine gore

gruplandirilmistir.

Devecioglu (2017), “Bat1 Miizigi Keman Icraciligi Tekniklerinin Tiirk Miizigi Keman
Egitimi Alaninda Kullanilabilirlik Diizeylerinin Belirlenmesi” adl1 tezi, Tiirk miizigi keman
ogretiminde bati1 miizigi keman ¢alma tekniklerinin ne 6l¢iide etkili oldugunu tespit etmeye
yonelik, deneysel bir calismadir. On test — son test kontrol gruplu modelin kullanildig
caligmada, deney grubu 6grencileri arastirmaci tarafindan hazirlanan 6gretim sistemi ile
kontrol grubu 6grencileri geleneksel yontemle 8 hafta boyunca calistirilmislardir. Gruplarin
miizikal ve teknik becerileri performans degerlendirme 6l¢egi  kullanilarak
degerlendirilmistir. Aragtirmanin son testinden elde edilen veriler, aragtirmaci tarafindan
hazirlanan Ogretim programina bagli olarak, deney ve kontrol gurubu o6grencilerinin
performanslarinda miizikal ve teknik ag¢idan anlamli bir fark oldugunu, deney grubu

ogrencilerinin bu becerilerinin anlaml diizeyde artig gosterdigini ortaya koymustur.

2.1.2. Doktora Tezleri
Bulut (2001), “Sivas ve Yoresi Halaylarmin Kiiltiirel Cesitlilik Acisindan Incelenerek
Keman Egitiminde Kullanilmas1” adli tezi, Sivas Cumhuriyet Universitesi, miizik

ogretmenliginde okumakta olan keman 6grencilerinin biiyiik bir kisminin Sivasli olmasi ve
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yore ezgilerini tanityor olmalart diislincesiyle gergeklestirilmistir. Arastirmanin kaynagini
olusturan halay ezgileri, hem kiiltiirel agidan incelenmis hem de keman egitimine kaynak
olusturmustur. Ogretim elemanlarindan halk ezgilerinin keman egitiminde kullanilmasina
yonelik goriis alinmistir. Keman 6grencilerinin %25’ inin bildigi halay ezgileri arastirmaya
alinarak, ezgilerin makamlarina ve teknik yapilarina yardimci olmasi istenen egzersizler

yazilmistir.

Efe (2007), “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Bestekarlariin Eserlerindeki Bati Miizigine Ait
Unsurlar ve Keman Egitiminde Kullanilabilirligi” adli tezinde, GTSM keman icracis1 ve
bestekarlariin eserlerindeki bat1 miizigi unsurlarini belirlemek ve keman egitim dagarina
kazandirmak amaciyla, 6grenci ve uzman goriisleri alinarak durum saptamasi yapilmaistir.
Bu amagla 9 kemani bestekara ait eserler analiz edilmistir. Analiz bat1 miizigindeki miizikal
dinamikler, kromatik pasajlar, ¢ift sesler, hizl1 pasajlar, arpejler, akorlar ve biiyiik akorlar
unsurlarinin tespitine yonelik gergeklestirilmistir. Sonug¢ olarak, kemani bestekarlarin
eserlerinde bat1 miizigi unsurlarinin varligi tespit edilmis ve bu tarz eserlerin keman egitim

Ogretim programina dahil edilebilecegi ortak goriisline ulagilmastir.

Miiezzinoglu (2012), “Kemana Uyarlanmis Halk Ezgilerinin Keman Egitiminde
Kullanilmas1” adli tezi, Kibris Tiirk halk ezgilerinin keman egitimine uyarlanmasi ile
gergeklestirilmis deneysel bir calismadir. Uygulamada kullanilmak {izere, uzman goriisleri
dogrultusunda 12 halk ezgisi belirlenmistir. Bu ezgiler miizikal, ritmik yapilar1 agisindan
incelenmis ve parmak numaralandirma, miizikal unsurlar, yay teknikleri ile tavir 6zellikleri
dikkate alinarak yeniden notaya alinmistir. Tek grup on test son test modelinin kullanildig:
caligmada deney grubu 6n gozlemde ezgilerin uyarlanmamis halini, kontrol grubu ise
uyarlanmis ezgileri seslendirmistir. Arastirma sonunda 6n gozlem ile son gozlem arasinda
anlamli bir fark oldugu, dgrencilerin uyarlanmis ezgileri teknik ve miizikal olarak daha iyi

seslendirdigi sonucuna ulasilmistir.

2.2 Diger Calgilarin Egitiminde Geleneksel Tiirk Miiziginin Kullamlmasina Yonelik
Tezler

2.2.1 Yiiksek Lisans Tezleri
Kervancioglu (2013), “Erzurum Tiirkiilerinin Viyola Egitiminde Kullanilabilirligi” adli
tezinde, kaynak taramasi yapilarak Erzurum yoéresine ait 240 tiirkli tespit edilmistir. Bu

tirkiilerden 3 tanesi, rastlantisal olarak segilerek arastirmanin deneysel asamasinda
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kullanilmigtir. Bu amagla tiirkiiler, makamsal ve ¢algi teknikleri bakimindan analiz edilmis
ve viyola egitiminde kullanilmak {izere yeniden diizenlenmistir. Kontrol gruplu 6n test —son
test modeli kullanilarak, deney ve kontrol grubu viyola ogrencilerinin seslendirme,
yorumlama durumlar1 degerlendirilmistir. Arastirma sonucunda uyarlanan tiirkiilerin,

performans iizerinde biiyiik 6l¢iide olumlu katkilar sagladig gortilmiistiir.

Dager (2007), “Klasik Gitar Egitiminde Makamsal Tiirk Halk Ezgilerinin Kullanim1” adli
tezinde klasik gitar 6gretiminde Tiirk Halk ezgilerinin kullanimi arastirilmistir. Ogretim
elemanlari ile yapilan anket ¢calismasi1 dogrultusunda, klasik gitar 6gretimine yonelik farkli

makam ve ritimlerden olusan bir halk ezgileri dagari olusturulmustur.

2.2.2 Doktora Tezleri
Bulut (2008), “Piyano Egitiminde Geleneksel Tirk Halk Miizigi Kaynakli Eserlerin
Seslendirilmesine Y&nelik Olusturulan Bir Coklu Analiz Modeli ve Bu Modelin Ogrenci
Basaras1 Uzerine Etkileri” adli calismasi ile piyano egitiminde kullanilan Tiirk halk miizigi
kaynakl1 eserlerin seslendirilmesine yonelik bir model olusturmay1 ve bu modelin dgrenci
basarist tlizerindeki etkilerini belirlemeyi hedeflemistir. Deneysel bir calisma olan
aragtirmada, THM piyano eserlerinin 6gretilmesinde ¢oklu analiz modeli ve geleneksel
yontem arasindaki farki belirlemek amaciyla kontrol gruplu 6n test son test modeli
kullanilmigtir. Arastirma sonuglari, ¢oklu analiz modelinin 6grenci basarisint olumlu yonde

etkiledigini ortaya koymustur.

Oner (2011), “Geleneksel Tiirk Miizigi Ogelerinin Fliit Egitiminde Kullanilmasina Y 6nelik
Bir Model Onerisi” adl1 3 asamadan olusan tezinde, bati miizigi egitimi alan dgrenciler ile
anket gerceklestirilmis, bati miizigi egitimi veren egitimcilerle ise standartlagtirilmis agik
uclu goriisme gerceklestirilmistir. Ogrencilerle yapilan ankette, dgrencilerin kisisel bilgileri,
miizik ve ¢algi egitimleri ve geleneksel Tiirk miizigi 6gelerini ¢algr egitiminde kullanma
durumlarina iligkin bilgilere ulasilmistir. Egitimcilerle yapilan goriismede, aragtirmanin
problem ve amaglarina zemin hazirlayici bilgileri elde etmek hedeflenmistir. Ikinci asama
olarak 14 adet temel fliit tekniklerinin 6gretimine yonelik geleneksel Tiirk miizigi 6gelerini
kapsayan calisma hazirlanmistir. Her teknik i¢in farkli kapsam ve seviyelerde 4’er adet
alistirma hazirlanmistir. Alistirmalar hiiseyni makaminda olup, degisik ritim ve Olgii
sayilarini iceren dizilerden olugmaktadir. Alistirmalarin Arastirmada kullanilabilirligi 10
uzmanin goriisleri alinarak netlestirilmistir.  Son olarak deneysel uygulama

gerceklestirilmistir. Deney grubu geleneksel Tiirk miizigi 6gelerini iceren alistirmalari,
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kontrol grubu klasik bati miizigi egitiminde kullanilan fliit O6gretim yontemlerini
calismislardir. On test ve son test icin segilen uygulama ezgisi, her iki grup tarafindan da
seslendirilmistir.  Arastirmanin  sonucunda, geleneksel Tirk miizigi o&geleri ile

gergeklestirilen ¢alisma programinin etkili oldugu goriilmiistiir.

Ozdek (2013), “Gitar Egitiminde Makamsal Nitelikli Eserlerin Seslendirilmesine Y&nelik
Hazirlanan Alistirmalarin Performansa Etkisi” adli tezi, literatiir tarama, goriisme ve deney
yontemlerinin bir arada kullanildig1 betimsel bir ¢alismadir. Oncelikle {iniversitelerin miizik
boliimlerinde gorev yapmakta olan 16 gitar egitmenine 10 soruluk bir goriisme formu
uygulanmistir. Bu goriisme formlarindan elde edilen veriler, analiz edilerek degerlendirilmis
ve arastirmanin deneysel siirecinin baslamasina kaynaklik etmistir. Deneysel islem igin
Ogrenci performansina yonelik hazirlanan alistirmalar, uzman goriisleri ile son seklini
almistir. Degerlendirme asamasinda performans degerlendirme 6lgegi kullanilmustir. Olgek
10 hakem tarafindan puanlanmis, bireysel ve toplu olmak iizere 6grenci kriterleri ile 6lgek
kriterleri a¢isindan degerlendirilmistir. Aragtirma sonucunda, makamsal eserlere doniik etiit
vb. alistirmalarin sayica yeterli olmadig1 veya kullanilmadigi, 6grencilerin hem Tiirk hem
de yabanci bestecilerin eserlerinin icrasinda zorlandiklar1 ve deneysel siirecte kullanilan
alistirmalarin makamsal eserlerin seslendirilmesinde olumlu etkiler yaratti§i sonuglarina

ulagilmistir.

Kaya (2010), “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Makamsal Etiit ve Egzersizlerle
Viyolonsel Egitiminin Uygulanabilirligi” adli calismasi deneysel bir calisma olup, ¢calismada
kontrol gruplu 6n test son test modeli kullamilmistir. Makamsal etiit ve egzersizlerin
viyolonsel egitiminde kullanilma durumu ve saglayacagi katkilar arastirilmistir. Bu amagla
rast gele secgilen deney ve kontrol grubu ogrencileriyle, 10 hafta boyunca uygulamali
calisilmistir. Deney grubu 6grencileri makamsal etiit ve egzersizler ile ¢alistirilirken, kontrol
grubu 6grencileri tonal etiit ve egzersizlerle calistirilmis, belirlenen hedefler dogrultusunda
her iki grubun performans diizeylerindeki farkliliklar ya da gelismeler gozlenmistir.
Arastirma  sonuglari, makamsal etiit ve egzersizlerle viyolonsel egitiminin

uygulanabilirligini desteklemistir.

Toptas (2012), “Halk Tiirkiilerinin Sistematik Olarak Piyano Egitiminde Kullanilmas1” adli
tezinde, piyano i¢in diizenlenmis tiirkiilerin seslendirilmesinde, 6zgiin makamsal etiitlerin

ogrenci performansina etkileri gozlenmistir. Arastirma sonucunda, 6zgiin makamsal etiitler
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ile calistirilan deney grubu dgrencilerinin, tiirkiileri seslendirmede daha basarili olduklar

gorilmiistiir.

Sakin (2016), “Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Kullanilan Aksak Olgiilii Tiirkiilerin Fliit
Egitiminde Karsilasilan Zorluklarinin Incelenmesi” adli tezinde, tiirkiileri seslendirmede
yasanilan zorluklarin ¢oziimiine yonelik alistirmalar olusturulmus ve bu alistirmalarin
performans iizerindeki etkilerini gézlemlemistir. Aragtirmada, hazirlanan dizi alistirmalari
ve caligmalarin, tiirkiilerin seslendirilmesinde deney grubu Ogrencilerinin performansini

arttiran bir etkisi oldugu sonucuna ulasilmistir.

2.3 Miizik Egitiminde Geleneksel Tiirk Miiziginin Kullamlmasina Yoénelik Tezler

2.3.1. Yiiksek Lisans Tezleri
Oy (1997), “San Egitiminin Tiirk Miizigine Uyarlanmasi” adli yaymlanmamis tezi alti
boliimden olugsmaktadir. Girigte ve ikinci boliimiinde, san hakkinda genel bilgiler (tarihi,
egitimi, metotlar1 gibi) sunulmustur. Ugiincii béliimiinde, Tiirk miizigindeki ses sistemi
farkliliklar ile san egitimi arasindaki iligki, dordiincii boliimiinde uzman goriisleri, besinci
boliimiinde ise Tiirk miizigi ses sistemine uygun san egitimi ile ilgili ¢alismalara yer
verilmistir. Aragtirmanin altinci ve sonug¢ boliimiinde, san egitiminin gerekliligi ve yararlar
aciklanarak, teknigin Tirk miizigine uyarlanmasinda dikkat edilecek hususlar hakkinda

aciklayic bilgilere yer verilmistir.

Oztiirk (2011), “Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma (MIOY) Derslerinde Makamsal
Uygulamalara Iliskin Durum Saptamasima Yo6nelik Ogrenci Gériisleri” adl1 tezinde, MIOY
dersi makamsal uygulamalarina yonelik durum tespiti yapilmistir. Bu amacla Gazi, 100. Yil,
Inénii, Gaziosmanpasa, Pamukkale, Erzincan, Mehmet Akif Ersoy, Abant Izzet Baysal ve
Karadeniz Teknik iiniversiteleri drneklemindeki ilgili 6gretim elemanlaria anket yapilarak
goriigleri alinmigtir. Anket sonuglari, bolim giris sinavlarinda makamsal ezgilerin
kullanildigim1 ve hem giris smavlarinda hem de MIOY derslerinde ¢ogunlukla hiiseyni,
hicaz, kiirdi makamlarina yer verildigi, Muammer Sun, Ali Sevgi — Erdal Tugcular, Ulkii
Ozgiir — Salih Aydogan’ a ait kaynaklarla birlikte kisisel ¢alismalardan faydalandiklarini
buna ragmen konuyla ilgili kaynak sayisinin az oldugunu gostermistir. Ayrica makamsal

uygulamalarin hem geleneksel sazlarla hem de piyano ile gerceklestirildigi, ilgili 6gretim
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elemanlarinca, tampere sistemde gerceklesen makamsal uygulamalarin, makam 6zelligini

%41.65 etkiledigi, %33.32 oraninda ise etkilemedigi sonucu ortaya ¢ikmustir.

Hasar (2016), “Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Dersinde Uygulanan Geleneksel Tiirk
Miizigi Solfej Egitiminin Degerlendirilmesi” adli tezinde, MIOY derslerindeki geleneksel
Tiirk miizigi solfej egitimiyle ilgili durum tespiti gerceklestirmek amaciyla, bu dersi
yiirlitmekte olan 14 6gretim elemanina 26 maddeden olusan bir anket uygulanmistir. Ayrica
2016 yil1 itibariyle, miizik 6gretmeni yetistiren 26 {iniversitenin bilgi paketleri ve MIOY
ders igerikleri incelenmis, bu igeriklerin Yiiksekogretim Kurumu, Egitim Fakiilteleri, Miizik
Ogretmenligi lisans programina uygunlugu saptanmistir. Arastirmanin verileri, frekans ve
yiizde dagilimlar1 almarak ¢dziimlenmistir. Elde edilen veriler, MIOY ders iceriklerinin
Yiiksekdgretim Kurumu, Egitim Fakiilteleri, Miizik Ogretmenligi lisans programi ile
ortiismedigini ve dersi yliriiten Ogretim elemanlarinin geleneksel Tirk miizigi solfej

egitimine yonelik Ol¢iitlerinin ve yontemlerinin farkli oldugunu ortaya koymustur.

2.4 Calg1 Egitiminde Geleneksel Tiirk Miiziginin Kullamlmasina Yoénelik Makaleler

Yokus ve Demirbatir (2009), “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Tiirk Halk Miizigi
Kaynakli Piyano Eserlerinin Piyano Egitiminde Uygulanabilirligi Uzerine Bir Arastirma”
adl1 makale ile halk miizigi kaynakli piyano eserlerinin egitimde kullanilma durumlar
arastirilmistir. Sonug olarak, miizik egitimi anabilim dallarinda yeterli sayida halk miizigi
kaynakli eserlere yer verilmedigi, baslangi¢ diizeyindeki kaynaklarin ise bir takim giicliikler
icerdigi, ilgili 6gretim elemanlarmin kaynak sayisini yetersiz bulduklari ve kaynaklara

ulagma bakimindan zorluk yasadiklar tespit edilmistir.

Kekeg ve Albuz, (2008), “Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda Uygulanan Bireysel Ses
Egitimi Derslerinde Tiirk Miizigine Dayal1 Ezgilerin Kullanimina Iligkin Bir Arastirma” adli
makale ile miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda uygulanmakta olan bireysel ses egitimi
(anadal san) derslerinde, Tiirk miizigine dayali ezgilerin kullanilma durumunun belirlenmesi
amaclanmistir. Aragtirmanin verileri anket ve kaynak tarama yontemiyle elde edilmistir.
Aragtirma sonucunda; bireysel ses egitimi derslerinde, geleneksel miiziklerin
kullanilmasinin olumlu neticeler verecegi, bu alanda yapilan ¢aligmalarin desteklenmesinin

gerekliligi ile 6gretim, yontem ve tekniklerin gelistirilmesi goriislerine ulagilmistir.

36



Akpmar (2002; 2012; 2014; 2016), “Tirk Halk Miiziginin Keman ile Seslendirilmesi
Uzerine Bir Arastirma”, “Kemanda Spiccato (Sipikato) Yay Tekniginin Ogretilmesinde
Tiirk Halk Ezgilerinin Kullanilmas1”, “Kemanda Martele Yay Tekniginin Ogretilmesinde
Tiirk Halk Ezgilerinin Kullanilmas1” ve “Kemanda Tiril Tekniginin Ogretilmesinde Tiirk
Halk Ezgilerinin Kullanilmas1” adli makalelerinde, Tiirk Halk Miizigini hem keman
egitimine kaynaklik edecek bir dagar hem de teknik becerilerin kazandirilmasina yonelik bir

yontem olarak ele almis ve uygulamistir.

Coskuner, Seving, ve Kurtaslan (2012), “Muller-Rusch Metoduna Gore Hazirlanmis Tiirk
Ezgilerinin Kullanilabilirligi” adli ¢calisma ile Miiller-Rusch baslangic keman metodunun
yontemine paralel olarak hazirlanmig olan Tiirk ezgilerinin 7-11 yas grubundaki ¢ocuklarda
kullanilabilirligi arastirilmistir. Deney grubuna arastirma i¢in hazirlanan Tiirk ezgileri,
kontrol grubuna ise Miiller — Rusch keman metodu uygulanmistir. Deney ve kontrol
gruplarina verilen 12 haftalik egitim sonucunda, her iki metoda gore g¢ocuklarin geligim

diizeyinin esit oldugu tespit edilmistir.

Nacakli, Z. (2004), “Tirk Halk Miizigi Eserlerinin Viyola Egitiminde Kullanilabilirligi
Uzerine Bir Arastirma” adli galisma, sekiz yariyillik bir siiregte uygulanan viyola egitimine
katki1 saglamak amaci ile hazirlanmistir. TRT Miizik Dairesi Yayinlar1 Tiirk Halk Miizigi
repertuarindan bolge ayrimi gozetilmeksizin, yetmis tiirkii secilerek cesitli sanat¢1 ve
egitimcilerin gortisleri dogrultusunda hazirlanip, sekiz yariyillik siirecte uygulanan viyola

egitiminin her yartyili igin viyola ¢alma teknigine uygun olarak diizenlenmistir.

Demirci, B. (2013), “Viyolonsel Egitiminde Geleneksel Tiirk Miizigine Yonelik Bir Caligma
Modeli” Geleneksel Tiirk miiziginde makamsal seslendirmeye yonelik hazirlanan ¢alisma
modelinin, 6grencilerin miizikal-teknik becerilerini artirmada etkisini test etmeye ve segilen
tirkiiyli istenilen diizeyde seslendirebilmeye iliskin deneysel bir calismadir. Arastirma
sonuglari, makamsal seslendirmeye yonelik olarak hazirlanan calisma modelinin, deney
grubu O6grencilerinin miizikal ve teknik becerilerine iliskin performanslari tizerinde olduk¢a

etkili oldugunu gostermistir.
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2.5 Keman Egitim Dagarindaki Kitaplar

Keman egitiminde, Tahsin incirci (1971), Iki Keman igin 23 Tiirkii; Saip Egiiz (1975), Tiirkii
ve Oyun Havalarimizdan Bir Demet;, Zeki Cubuk - Ugur Tiirkmen (1996), Yaylilar igin
Diizenlenmis Ezgiler; Ugur Tiirkmen (1996;2012;2014), [ki Keman ve Cello I¢in Tiirkiiler,
Birlikte Calma Soyleme Icin Dagarcik I-1I, Keman Egitim Miizigi Dagarcigi, Hazar
Alapinar(1998), Keman ve Piyano I¢in Mini Diyaloglar; Mehmet Efe (2005), Keman ve
Piyano icin Tiirk Ezgileri; Mehmet Akpinar (2005;2017), Keman Egitimi Icin Makamsal
Ezgiler, Keman Icin Tiirkiiler; Burhan Hiiseyin (2007), Keman ve Piyano Igcin Cok
Seslendirilmis Tiirkii Demeti; Sinasi Cilden (2008), fki Keman Icin Anadolu Ezgileri
kitaplari, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi tiirkiilerinin ¢alg1 performansina yonelik kullanildigi

kitaplardir.

Edip Giinay — Ali Ugan (1975-78), Mektupla Yiiksekogretim Egitim Enstitiileri Miizik
Boliimii 8 Defter 2-3 Swuiflar igin Ders Kitabi; Edip Glinay — Ali Ugan (1980), Cevreden
Evrene Keman Egitimi; Ali Ugan (2001;2004), Keman Icin Ozgiin Parcalar, AGSL I¢in
Keman Ders Kitabi (1-2-3-4); Burhan Hiiseyin (2008), Tiirk ve Bati Ezgileriyle Yeni Keman
Metodu I; Sefai Acay (2010), Tonal Makamsal Keman Etiitleri Kitaplari, daha ¢ok egitsel
amagli olup, uluslararasi keman metodolojisi dogrultusunda, keman egitiminde Tiirk halk

miizigi makam ve tiirkiilerinin ortak ses dizgesi kullanilarak dgretilmesine yoneliktir.
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BOLUM III

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, deseni, ¢alisma grubu, veri toplama yontemleri ile elde
edilen verilerin analizinde dl¢limlerin ne sekilde yapilacagina ve yorumlanacagina iliskin

aciklamalara yer verilmistir.

3.1 Arastirmanin Modeli

Arastirmada “Geleneksel Tirk halk miizigindeki aksak Olgiilii ve hicaz makamindaki
tirkiilerin seslendirilmesinde makamsal dizi ve yay ¢aligmalarinin 6grencilerin keman ¢alma
becerilerine etkisi nelerdir?”” sorusuna cevap aramak {izere, nicel arastirma yontemlerinden
deneysel arastirma deseni ve son test eslestirilmis kontrol gruplu modeli kullanilmustir.
“Deneysel arastirmalar, kisaca arastirmaci tarafindan olusturulan farklarin, bagimli degisken
iizerindeki etkisini test etmeye yoOnelik caligsmalardir. Deneysel desenlerde temel amac,
degiskenler arasinda olusturulan neden sonug iligkisini test etmektir” (Biiyiikoztiirk,

(Cakmak, Akgiin, Karadeniz & Demirel, 2012, s.195).

Arastirmada, bagimsiz degiskenin bagimli degisken iizerindeki etkileri, deney ve kontrol
grubu olarak kullanilacak iki grup olusturularak gozlemlenmistir. Degiskenler arasindaki
neden sonug iligkisini test etmek amaciyla ise deneme modellerinden son test eslestirilmis
kontrol gruplu desen kullanilmistir. Bu modelde, “deney ve kontrol grubunu olusturan
denekler ornekleme yolu ile segilir, desende hazir gruplardan ikisi belli degiskenler
iizerinden eslestirilmeye calisilir. Eslestirilen gruplar islem gruplarina segkisiz atanirlar “

(Kaptan, 1998; Biiyiikoztiirk vd., 2012).
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Sekil 31. Son test eslestirilmis kontrol gruplu desen. Biiyiikoztiirk, S., Cakmak, K., E.,
Akgiin, E., O., Karadeniz, S., & Demirel, F. (2012). Bilimsel arastirma yéntemleri. Ankara:
Pegem Akademi.

3.2 Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu, Gazi Universitesi, Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali’nda
okumakta olan alti (6) keman &grencisi olusturmaktadir. “Gruplarin yansiz atama ile
olusturulmasi, deney Oncesi benzerligi saglamak i¢in yeterli sayilabilir. Boylece deney
oncesi 0lgmenin i¢ ve dis gegerlik lizerindeki olumsuz etkileri 6nlenebilir” (Karasar, 1999,
s. 98). Bu baglamda 6grencilere bir 6n test uygulanmamistir. Ancak, aragtirmanin problem
durumuna ve Ogrencilerin akademik basar1 durumlarina iligkin sorularin yer aldigi bir
goriisme gerceklestirilmistir. Boylelikle 6grenciler bu degiskenlere bagli olarak eslestirilmis

ve yansiz (se¢kisiz) atama yapilarak deney ve kontrol gruplarina ayrilmislardir.

Yapilan goriismeye gore, ¢aligma grubunu meydana getiren 6grencilerin 2015-2016 ve
2016-2017 egitim Ogretim yillarina ait bireysel ¢calgi keman dersi, donem sonu sinavlarindan
aldiklart puan 80-100 araligindadir. Ogrencilerden sadece biri Geleneksel Tiirk halk
miizigine yonelik akademik calismalar gerceklestirirken, dort 6grenci bu tiir ezgileri sadece
derslerde ve/veya simnavlarda seslendirdigini belirtmis, bir 6grenci ise konuya iliskin bdyle
bir akademik caligsma gerceklestirmedigini ifade etmistir. Ritimsel unsurlar ile 6l¢ii ve 6l¢ii
diziliminden kaynaklanan giicliikler ise 6grencilerin geleneksel Tiirk halk miizigi tiirkiilerini
seslendirmede karsilastiklar1 ortak zorluklar olarak tespit edilirken, sag ve sol el teknikleri
ile makamsal unsurlar bakimindan da zorlandiklarini belirtmislerdir. Elde edilen bu bilgiler
dogrultusunda ogrencilerin keman egitimindeki akademik basarilar1 bakimindan denk
olduklar1 ve geleneksel Tiirk halk miizigi tlirkiileri ile makamsal dizi ve yay calismalari
kullanilarak gerceklesecek deneysel isleme katilimlarinin aragtirmanin deseni ile ortiismekte

oldugu bilgisine ulasilmistir.
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Sekil 32. Aragtirmanin deneysel siireci
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3.3 Veri Toplama Yontemi

Bu boliimde, arastirmanin deneysel siirecine kaynaklik eden verilerin toplanmasi, veri
toplama araglarinin hazirlanma, gelistirilme ve uygulama siirecleri aciklanmustir.
Arastirmanin deneysel siirecinde kullanilan Geleneksel Tiirk Halk Miizigi tiirkiileri,
dokiiman incelemesi yapilarak, arastirmanin kuramsal bilgileri ise literatiir taramasi

yapilarak elde edilmistir.

Dokiiman incelemesi “arastirilmasi hedeflenen olgu ya da olgular hakkinda bilgi igeren
yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi tek basina bir
veri toplama yontemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte de
kullanilabilir” (Yildinnm & Simsek, 2011, s. 187). Forster (1995), dokiiman incelemesini
dokiimanlara ulagma, orijinalligini kontrol etme, dokiimanlar1 anlama, veriyi analiz etme ve
veriyi kullanma olmak iizere bes asamada toplamistir (Yildirnm & Simsek, 2011, s. 193).
“Arastirma problemine iliskin kuramsal bilgiler ve belirlenen arastirma konusunda daha
once yapilmig arastirma sonuglarina ise literatiir taramasi ile ulagilabilir. Boylece arastirma
probleminin arastirilmaya deger, 6zglin ve anlamli olup olmadigina karar verilir”

(Bliytikoztiirk vd., 2012, s. 44).

3.3.1 Deneysel islemde Kullanmllan GTHM Tiirkiilerinin Belirlenmesi
Tugcular (2017)’ a gore “Geleneksel Tiirk halk miizigi, ritim ve makam bakimindan oldukca
zengin bir yapiya sahiptir”. Dolayisiyla, halk miiziklerindeki 6l¢ii ve 6l¢ii dizilimleri ile
makamlarin, farkli karakteristik 6zelliklere sahip oldugu sdylenebilir. Ornegin, tiirkiilerde
Ol¢li dizilimleri ezginin basindan sonuna ayni olabildigi gibi kimi tiirkiilerde Ol¢ii

degismeksizin 6l¢ii diziliminde farkliliklar olabilmektedir.
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Sekil 33. Degisen 0Ol¢ii dizilimi

Sekil 33’ te, 6l¢ii dizilimindeki bu farkliligi 6rnekleyen “Yel Eser Kum Savrulur”
tirkiistinlin bir bolimii gosterilmektedir (TRT rep. no: 02556). 10/8” lik aksak olciilii
tiirkiide, ilk iki 6l¢iiniin dizilimi 2+3+2+3 big¢iminde iken ii¢lincii 6l¢iiniin dizilimi 3+2+2+3

bi¢imindedir.
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Sekil 34’ te ise “Yeni Hamamin Ustiiyem” tiirkiisiiniin bir boliimii yer almaktadir (TRT rep.

no: 02218). 10/8’ lik aksak olgilii tiirkiidde, 2+3+2+3 6l¢ii dizilimi, tlirkiiniin basindan

sonuna kadar ayn1 bi¢imdedir.

4 - SRS W e

b = e w et P
N le!' ME BE HAS. TA 1M A LA :
SAN K KAY M GE  Li Ni A LA

Sekil 34. Diizenli 6l¢ti dizilimi

Arastirmada, Tiirk Halk Miizigi alaninda uzman o6gretim elemanlarinin goriislerine

basvurulmus, arastirmaya kaynaklik edecek tiirkiiler, “makam o6zellikleri, 6l¢ii ve Olgii

dizilimleri” itibari ile sinirlandirilmustir. incelenecek tiirkiilerin hicaz makaminda, aksak

ol¢iilii ve degisiklik gostermeyen, diizenli 6l¢ii dizilimlerinde olmasi uygun gorilmiistiir.

Sonug olarak, TRT repertuarindaki sézlii ve s6zsiiz GTHM tiirkiileri arastirmaci tarafindan

calinarak incelenmis, hicaz makamindaki tiirkiilerin tiimii, Olgiilerine ve Ol¢ii dizilimlerine

gore gruplandirilmistir. Tiirkiilerin belirlenmesinde, tiirkiilerdeki (aksak) ritimsel ¢esitlilik

ile tiirkiilerin ses sinirlari, ezgisel yapilar1 ve keman egitimine uygunlugu goz oniinde

bulundurulmustur. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi alaninda 2 ve keman egitimi alaninda 3

uzmana danisilarak 5/8°lik 2, 7/8’lik 2, 9/8’lik 4, 10/8” lik 5 olmak {izere toplamda 13 GTHM

tirkiisii se¢ilmistir. Bu tiirkiiler Tablo 1’ de gosterilmektedir.

Tablo 1

Deneysel Islemde Kullanilan Aksak Olgiilii GTHM Tiirkiileri

Olgii Tiirkii Adi Yoresi Olgii Dizilimi
Fincam Tastan Oyarlar Sivas (2+3)
> Al Tavandan Belleri Giresun/Gorele (3+2)
Gide Gide Yarelerim Dirildi Rumeli (2+2+3)
" Gelin Alma Havasi Bolu (3+2+2)
Gine De Sahlaniyor Serhad (2+2+2+3)
Entarisi Ala Benziyor istanbul (2+3+2+2)
e Afiyonun Ortasinda Galesi Afyon (2+2+3+2)
Comiidiim Kiitahya (3+2+2+2)
Erciyes Krali/Kozanoglu Kayseri/Efbere (2+3/2+3)
Parmaginda Yiiziikler Rize (3+2/3+2)
10/8 Kaglarin Keman Senin Elazig (2+3/3+2)
Kal’anin Ardinda Ekerler Kiincii Sanlurfa (3+2/2+3)
Boyle ikrar ilen Erzincan (3+3/2+2)
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Deneysel islemde kullanilmak {izere se¢ilen tiirkiiler ses araliklari, 6l¢ii ve dl¢ii dizilimlerine
gore incelenmig, TRT arsivindeki bilgilerle birlikte her bir tiirkiiniin kiinyesi
olusturulmustur. Kiinye bilgilerinde, tiirkiilerin repertuardaki numarasi, derleme/inceleme
tarihi, kaynak kisisi, derleyen/notaya alan bilgisi, yoresi, makami, 6l¢ii sayisi ve ezginin ses
aralig1 bilgileri yer almaktadir. Ayrica aksak 6l¢iilii Tiirk halk miizigi tiirkiilerinde yer alan
ritimler notaya alinarak, kaliplarin tiirkii i¢erisindeki kullanim sikliklar1 frekans (f), yiizde
(%) hesaplamasi ile tespit edilmis ve tablolastirilmistir. Secilen GTHM tiirkiilerinin kiinye
bilgileri ile tiirkiilerdeki ritimlerin kullanim sikliklar1 aragtirmanin “ekler” kisminda

gosterilmektedir. Tablo 2’ de ise sadece en ¢ok tekrarlanan ritim kaliplar1 gosterilmektedir.

Tablo 2

Deneysel Islemde Kullanilan Aksak Olgiilii GTHM Tiirkiilerinin Ritimleri

Kullanim Siklig1 ve Yiizdesi

Olgiisii Tiirkii Adi Ritimler
f %
Fincani Tastan Oyarlar 7. 7 22
5/8
Al Tavandan Belleri ST 10 62.5
s Gide Gide Yarelerim Dirildi d dd 11 23
Gelin Alma Havasi JJJJ JJ 13 46
Gine De Sahlaniyor Ny D JTI S 23
Entarisi Ala Benziyor TRIRE 13 65
BN
9/8 & 4 J333
Afiyonun Ortasinda Galesi 3 15
571777
Comiidiim SRR 10 62.5
Erciyes Krali/Kozanoglu 4 ded e el 10 47
F3010 10
Parmaginda Yiiziikler 4 36
53735373373
10/8 Kaglarin Keman Senin dadad 9 32
J 21771
Kal’anin Ardinda Ekerler
Kiincii 3 14
JRIITRID
Béyle Ikrar ilen R 7 20
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3.3.2 Deneysel Islemde Kullanllan GTHM Tiirkiilerinin Keman Egitimi icin
Diizenlenmesi
Deneysel islemde kullanilan GTHM tiirkiilerinin 12° si Hicaz makaminda, 1 tanesi yine
hicaz ailesi igerisinde yer alan Zirgiileli Hicaz makamindadir. Calisma, sadece hicaz
makamindaki aksak Olgiilii tiirkiileri kapsamasina ragmen, konuyla ilgili olarak uzman
goriisii alinmis ve Zirgiileli Hicaz makaminin, hicaz ailesine mensup olmasindan dolay1

caligmaya eklenmesinde bir sakinca goriilmemistir.

Hicaz makam dizisinde 4 koma degerinde si bemol ile 4 koma degerinde do diyez ve fa diyez
sesleri yer almaktadir. Dizideki fa diyez sesi, inici dizilerde ¢ogunlukla natiirel seklinde
seslendirilmektedir. Zirgiileli hicaz makaminin dizisinde ise hicaz makam dizisindeki si
bemol ve do diyez sesleriyle birlikte, 4 koma degerinde sol diyez sesi bulunmaktadir.
Dizideki fa diyez sesi ise 1 koma degerindedir. Her ne kadar keman ile komali sesleri
seslendirmek miimkiin olsa da, iilkemizde miizik &gretmeni yetistiren yiiksekdgretim
kurumlarinda miizik egitimi ortak ses dizgesi kullanilarak gerceklestirilmekte ve nota
yazisinda tampere sistem kullanilmaktadir. Dolayisiyla, Geleneksel Tiirk Miizigi’ ndeki
diyez ve bemol seslerin koma degerleri ile tampere sistemdeki diyez ve bemol seslerin koma
degerleri farklilik gosterecektir. Tampere sistemde iki tam sesin araligt 4,5 koma degeri
olarak bilinmektedir. “Tam araliklarin 4,5’ uncu komadan ikiye boliinmesiyle bir sekizli
icinde birbirinden esit uzaklikta on iki ses meydana gelir. Bu sisteme tampere sistemi denir”
(Ozkan, 2006, s. 45).

Bu bilgiler dogrultusunda, deneysel islemde kullanilmak iizere secilen 13 tiirkii, Finale 2014
nota yazim programi kullanilarak yeniden notaya alinmistir. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
ve Keman Egitimcilerinin goriislerine bagvurularak yapilan diizenleme sonucunda

gerceklestirilen islem basamaklari 6zetle asagidaki gibidir:
1. GTHM tiirkiilerindeki 6/¢iiler bir satirda boliinmeyecek sekilde notaya alinmistir,

2. Hicaz makamu dizisinde yer alan koma degerli sesler, yedirimli (tampere) ses sistemindeki

natural, diyez ya da bemol degerlere uygun olarak degistirilmistir,

3. Egitim miizigi anlayisinda sik sik bagvuruldugu gibi 6zgiin yapilarin1 bozmaksizin kimi

tirkiilerde sadelestirme yoluna gidilmistir,

4. GTHM tiirkiileri cogunlukla bir oktavlik (sekizli) ses araligindadir. Bu nedenle diizenleme

asamasinda tiirkiilerin ¢algiya uygunlugu da gbéz oOniinde bulundurulmus, karar sesleri
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degismeksizin farkli oktavlarda (bir oktav pestten ve/veya tizden) yazilarak miizikalite

zenginlestirilmek istenmistir,

5. GTHM tiirkiilerinin en iyi sekilde ifade edilebilecegi pozisyon ve parmak numaralari

eklenmistir,

6. Tiirkiilerin tavir 6zelliklerine uygun calim teknikleri, keman egitimcilerinin goriislerine
bagvurularak tespit edilmistir. Tavir 6zelliklerinin en dogru sekilde sergilenebilecegi yay
teknikleri (detase, legato vd.) ve yay bolgeleri (alt yari, iist yar: vd.) ile yay hareketlerinin (
= ¢ekme / v itme) kullanilmasimna 6zen gosterilmistir. Keman egitimi i¢in diizenleme
asamasinda belirleyici olan bu 6zellikler, tiirkiilerde gozlemlenecek sag ve sol el tekniklerini
meydana getirmistir.

7. Miizikal ciimleler dikkate alinarak bagl velveya bagsiz olmasi gereken ciimlelemeler
belirtilmistir,

8. GTHM tiirkiilerinin aslina en yakin Az terimleri (allegro, moderato, adagio vd. ), keman
egitimine uygunlugu da géz onilinde bulundurularak notada gosterilmistir,

9. GTHM tiirkiilerine forte (f), piano (p) gibi giirliik terimleri eklenerek miizikal ifade
belirginlestirilmistir.

Geleneksel Tirk halk miizigi tiirkiilerinin keman egitimi i¢in diizenlenmesi asamasinda bu

islem basamaklarinin birka¢1 veya tamami kullanilmistir.

Sekil 35 ve 36’ da deneysel islemde kullanilan 10/8” lik aksak 6l¢ii ve 3+2+3+2 dizilimli

“Parmaginda Yiiziikler” tiirkiisiinde yapilan degisiklikler 6rnek olarak gosterilmektedir.
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Sekil 35. Palh‘;ﬁégmda Yiiziikler tiirkiisiiniin TRT notast

Tiirkiintin TRT repertuarindaki notasi, Sekil 35’ te goriilmektedir. Mavi renk ile belirtilmis
oOlgiiler 10/8° lik 6l¢ii ve 3+2+3+2 diziliminin tek bir satirda boliinmeden notaya alinan

oOlgiilerdir. Kirmizi ok ile gosterilen olgiilerdeki isaret ise bir dnceki 6l¢iiniin aynen devam
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ettigini gostermektedir. Turuncu renkte belirtilen Olgiiler ise 10/8° lik 6l¢ii ve 3+2+3+2

diziliminin bir satirdan digerine boliinerek yazildigi dlgiilerdir.

Tirki deneysel islemde kullanilirken, 6l¢ii ve 6l¢ii dizilimi bir satirda boliinmeyecek sekilde
notaya alinmis, 6zgiin yapist bozulmadan sadelestirilmistir. Boylece miizik yazisinin daha
kolay ve anlasilir bir bigimde okunmasi amaglanmistir. Ayrica hicaz makamindaki komali
sesler en yakin olduklar1 yedirimli seslerle birlestirilerek notaya alinmis ve seslendirilmistir.

Tiirkiinlin keman egitimi i¢in diizenlenmis seklinin bir boliimii Sekil 36° da gosterilmektedir.
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Sekil 36. Parmaginda Yiiziikler tiirkiisiinlin diizenlenmis notasindan bir bolim

Uygulamadaki tiirkiiler, la kararli ve gogunlukla bir sekizli araligindadir. Tiirkiiler keman
egitimi i¢in diizenlenirken, ¢algiya uyumlu Ve iyi tin1 elde etmek amaci ile karar sesleri ile
melodik yapisi degismeden farkli oktavlarda yazilarak gelistirilmistir. Bununla birlikte,
tirkiilerin karakteristik yapilarina ve tavirlarina uygun c¢alma teknikleri nota tizerinde
gosterilmis, bu tekniklerin en 1yi ifade edilecegi pozisyon ve parmak numaralari eklenmistir.

Yapilan diizenlemeler Sekil 37 ve 38’ de yer alan “Al Tavandan Belleri” tiirkiisiinde

gosterilmektedir.
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Sekil 37. Al Tavandan Belleri tiirkiisiiniin TRT notasi

Yukarida Sekil 37’ de goriilen kirmiz1 yuvarlak igerisindeki sesler, tiirkiideki en tiz ve en
pest seslerdir. Bu sesler kalindan inceye, dordiincii oktav la ile besinci oktav mi sesleridir.
La sesi ayn1 zamanda dizinin karar sesidir. Tiirkii iki satirdan olusmakta ve her satir kendi
icinde tekrarlanmaktadir. Tiirkiilerdeki bu tekrarlar séziin tekrari ile dogrudan iliskilidir.

Asagida Sekil 38’ de tiirkiiniin keman egitimi i¢in diizenlenmis sekli gosterilmektedir.
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cresc.
Sekil 38. Al Tavandan Belleri tiirkiistiniin diizenlenmis notasi

Tiirkiiniin orijinal notasinda oldugu gibi her satir kendi icerisinde tekrarlanmaktadir. Tiirkd,
herhangi bir degisiklik yapilmadan, ilk iki satirinda bir oktav pestten, son iki satirinda ise
orijinal notasinda oldugu gibi (bir oktav tizden) yazilmis ve g¢alinmistir. Ana ezgi
baslangiglar1 ve oktav farkliliklart mavi ¢ergeve icerisinde gosterilmektedir. Bu diizenleme
sonrasinda tiirkiiniin ses araligi, tiglincli oktav la ile besinci oktav mi olarak degisiklik
gostermistir. Tilrki, Giresun yoresine ait hareketli, canli bir tiirkiidiir. Bu nedenle, tiirkiiniin
hareketli ve canli yapisina uygun calma tekniklerinden legato, staccato, spiccatto yay
teknikleri kullanilmistir. Tekniklerin uygulanacagi yay boélgeleri ile pozisyon ve parmak
numaralari, tirkiiniin ezgisel biitinligiinii ve akiciligini koruyarak yapilmistir. Tiirkd, alt
yar1 (Ay), agirhik merkezi (M) ve dip (Fr) yay bolgeleri ile III-1 / I-1II pozisyon gegisleri

kullanilarak seslendirilmistir.

Tiirkiilerin diizenlenmesinde, miizik climleleri ile giirliik ve hiz terimleri belirtilmistir. Sekil
40’ ta, 9/8’ lik aksak ol¢iilii “Gine de Sahlaniyor” tiirkiisiinde, bu ifadeler 6rnek olarak

gosterilmektedir.
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Sekil 40. Gine de Sahlanryor tiirkiisiiniin diizenlenmis notasindan bir bolim

Sekil 39 ve 40’ ta, tiirkiiniin orijinal ve diizenlenmis notalarinin ilk satirlar1 goriillmektedir.
Sekil 40’ ta tiirkii orijinaline gore bir oktav pestten yazilmistir. Bununla birlikte, Sekil 39’
da goriilen notalar, yay hareketleri ile miizik ctimleleri arasindaki uyumu ve standarti
saglamak amaciyla, Sekil 40’ ta goriildiigii gibi bag kullanilarak notaya alinmistir. Ayrica
orijinalinden farkli olarak, tiirkiiniin allegro moderato (orta cabuklukta) hizinda ve mf (orta
kuvvette) giirliiginde seslendirilecegi nota iizerinde belirtilmistir. Deneysel islemde
kullanilan tiirkiilerin keman egitimi i¢in diizenlenmis notalarinda yapilan degisiklikler bir

biitiin halinde Tablo 3’ te gosterilmektedir.

Tablo 3 Deneysel Islemde Kullanilan GTHM Tiirkiilerinde Yapilan Degisiklikler
Tiirkiilerde Yapilan Degigiklikler

Nota yazim programi kullanarak yeniden notaya alma

Arizali sesleri tampere sisteme uygun bi¢cimde gdosterme

Pozisyon ve parmak numaralart ekleme

Yay teknikleri, yay bolgeleri ve yay hareketlerini ifade eden miizik isaretleri ekleme
Bagli - bagsiz notalar1 gdsteren miizik isaretleri ekleme

Sadelestirme

Bir oktav pest ya da tizden yazarak tiirkiiyli gelistirme

Girlik terimleri ekleme

© © N o gk~ w P

Hiz terimleri ekleme
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3.3.3 Deneysel islemde Kullamlan Makamsal Dizi ve Yay Calismalarimin
Hazirlanmasi
Sun (2007), Tiirk Miizigi Makam Dizileri Piyano I¢in adli kitabinda, Geleneksel Tiirk
Miizigi’nin, kendine 6zgii komalarin kullanildig1 6zel bir ses sistemine sahip oldugunu
belirtmistir. Kitabinda, makam dizilerini piyano i¢in yazarken, komali sesleri en yakin
olduklar yedirimli sesler ile birlestirerek yazmistir. Piyano, kemandan farkli olarak iki tam
sesin esit araliklarla boliindiigii bir ¢algidir. Bu baglamda, geleneksel miiziklerdeki komali
seslerin piyano ile seslendirilmesi yedirimli sesler olmadan miimkiin olmayacaktir. Bu
nedenle, “her dizi, yedirimli 12 perdeye aktarilmistir. Boylece, bir dizi, 12 perdenin her
birinden baslanarak ¢alinabilir duruma gelmistir” (Sun, 2007, s. 2). Muammer Sun piyano
icin yazdig1 bu dizilerin, ¢ok sesli miizik diinyasinda kullanilan her ¢algi i¢in gegerli diziler
oldugunu ifade etmistir. Arastirmanin deneysel isleminde kullanilan dizi ¢alismalari, Sun’
un kullandig1 yedirimli sesler (tampere sistem) yontemi 6rnek alinarak hazirlanmistir. Bu

yonteme gore yazilmig La Hicaz dizisi, Sekil 42’ de gosterilmektedir.

L.a Hicaz

Sekil 41. Tki Oktav La Hicaz Dizisi. Muammer Sun Piyano I¢in Tiirk Miizigi Dizileri.

Iki Oktav
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Sekil 42. Deneysel islemde kullanilan 7/8 lik (2+2+3) aksak olgiilii dizi ve yay
caligmalarindan bir boliim. Keman icin La Hicaz Dizisi.

Aragtirmada kullanilan makamsal dizi ve yay c¢alismalari, tiirkiilerin seslendirilmesine
yardime1 bir unsur olarak diistiniilmiis, farkli (aksak) 6l¢ti ve 6l¢ii dizilimlerindeki tiirkiiler
icin hicaz makaminda diziler hazirlanmistir. Keman egitiminde dizi ¢aligmalari, hem sag el
hem de sol el tekniklerinin gelistirilmesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Bu ¢alismada, sag

el ve sol el teknikleri, makamsal dizi ve yay ¢alismalar1 igerisinde calistirilmistir.

Sekil 43 ve 44’ te, 10/8’ lik aksak ol¢iilii “Boyle ikrar ilen” tiirkiisiinde ¢alistirilan, sag el —
sol el tekniklerini iceren makamsal dizi ve yay ¢alismalar1 goriilmektedir.
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Sekil 43. 10/8’ lik aksak ol¢ii ve 3+3+2+2 dizilimindeki, 3 oktav La Hicaz dizisinden bir
bolim. Sag el teknikleri: Spiccato ¢alismast.

Sekil 44. 10/8’ lik aksak ol¢ii ve 3+3+2+2 dizilimindeki, 3 oktav La Hicaz dizisinden bir
boliim. Sol el teknikleri: Trill calismast.

Sag el teknikleri, bir miizik parcasini seslendirmede en 6nemli unsurdur. Yay ¢alismalari,
keman egitimindeki “yay” yani “sag el” tekniklerini olusturur. Sol el teknikleri ise, sol el ile
parmaklarin keman tusesi lizerindeki konumunu ve hareketlerini kapsar. Her iki teknigin iyi
Ogrenilmesi ve es giidiim igerisinde kullanilmasi keman egitiminin temel amaglarindandir.
Arastirmada, deneysel islemde kullanilan tiirkiilerdeki sag el teknikleri ile sol el teknikleri,
tirkiilerin ses araliklarina bagli olarak, 2 ve/veya 3 oktavlik makamsal dizi ve yay

caligmalari ig¢erisinde ¢alistirilmstir.

Makamsal dizi ve yay ¢alismalarinin hazirlanmasina keman egitimi alaninda uzman egitimci
goriisleri ile birlikte, Muammer Sun “Tiirk Miizigi Makam Dizileri Piyano I¢in”, Oktay
Dalaysel “Keman I¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri”, Ali Ug¢an “Anadolu Giizel
Sanatlar Liseleri i¢in Keman Ders Kitaplar1” ile Otakar Sevcik “Op. 2 Part 17 ve Otakar
Sevcik “Op.7 Part 17 kitaplar1 kaynaklik etmistir.

Arastirmanin deneysel asamasinda kullanilacak GTHM tiirkiilerinin belirlenmesi ile
makamsal dizi ve yay ¢alismalarinin olusturulmasina yonelik deneysel tasarimi Sekil 45’ te

goriilmektedir.
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Aksak Olgiilii Tiirkiilerin
Belirlenmesi

TRT GTHM

Repertuarimin Taranmasi

Uzman Goriisii Alinarak
Deneysel islemde Kullanilacak
Aksak Olgiilii Tiirkiilerin Olcii

ve Makaminin Belirlenmesi

Deneysel islemde Kullanilacak
Hicaz Makamindaki Aksak

Olciilii GTHM Tiirkiilerinin
Secilmesi

Uzman Goriisii Alinarak
Deneysel islemde Kullanilacak
Hicaz Makamindaki Aksak
Olciilii GTHM Tiirkiilerinin
Kesinlesmesi

GTHM Tiirkiilerinin Notaya

Alinmasi ve Keman Egitimi
icin Diizenlenmesi

Uzman Goriisii Alinarak
Deneysel islemde Kullamlacak
GTHM Tiirkiilerine Son
Sekillerinin Verilmesi

Makamsal Dizi ve Yay

Cahismalarinin
Hazirlanmasi

Makamsal Dizi ve Yay
Calismalar ile ilgili Uzman
Goriisiit Alinmasi

Deneysel islem Oncesinde
Kullanilacak Makamsal

Dizi ve Yay Calismalarinin
Kesinlesmesi

Sekil 45. Deneysel islemde kullanilan GTHM tiirkiileri ile makamsal dizi ve yay
caligmalarinin hazirlanma stireci
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3.3.4 Deneysel Islem
Aragtirmanin nicel verilerinin elde edildigi deneysel islem, 2016 — 2017 egitim &gretim
yilinin bahar déneminde, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Miizik Egitimi
Anabilim dali lisans 3 ve 4 diizeyindeki toplam alt1 (6) 6grenciye uygulanmistir. Deneysel
islemde kullanilan tiirkiiler 5/8° lik, 7/8’ lik, 9/8” lik ve 10/8” lik aksak oOl¢iilerdedir. 5/8” lik
ve 7/8’ likte 2, 9/8’ likte 4, 10/8’ lik aksak ol¢iilii tiirkiilerin ise 5 farkli olgii dizilimi
bulunmaktadir. Uygulamada, bu 06l¢i ve ol¢ii dizilimlerinde, 13 GTHM tiirkiisii

kullanilmastir.

Uygulama, deney ve kontrol grubundaki 0Ogrencilerle, birebir c¢alisma yapilarak
gerceklestirilmistir. Uygulamanin 5/8” lik ve 7/8’ lik aksak olgili tiirkiiler 1 hafta, 9/8° lik
aksak olgiili tiirkiiler 2 hafta ve 10/8” lik aksak Ol¢iilii tiirkiiler 2 hafta olarak, yapilmasi
planlanmustir. Birinci hafta 5/8” lik ve 7/8’ lik aksak oOlgiilerindeki 4, ikinci ve {iglincii hafta
9/8’ lik aksak Olc¢tideki 4, dordiincii ve besinci hafta 10/8” lik aksak Olgiideki 5 tiirkii
seslendirilmistir. Deney grubu 6grencilerine tiirkiileri seslendirmeden 6nce, makamsal dizi
ve yay c¢alismalar1 yaptirilmistir. Kontrol grubu dgrencilerinden 6n ¢alisma yapilmadan,
tiirkiileri seslendirmeleri istenmistir. Her iki gruba da seslendirilecek tiirkiilerin dl¢iisti, 6l¢ii
dizilimi ve makamsal 6zellikleri hakkinda bilgilendirilme yapilmistir. Deney ve kontrol

gruplarinin son test performanslari, aragtirmaci tarafindan kayit altina alinmastir.

Uygulamalar, Gazi Universitesi, G.S.E.B., Miizik Egitimi A.B.D. bireysel c¢alisma
odalarinda gerceklestirilmistir. Calisma odalari, deneysel islemin gergeklesmesine elverisli
genislikte, yeterli 151k alan ve calisma icin gerekli donanima sahiptir. Deneysel islem, 3
Mayis 2017 tarihinde baslaylp, 2 Haziran 2017 tarihinde bitirilerek 5 haftada
tamamlanmistir. Uygulama grubuyla, 9 Haziran 2017’ de, Gazi Konser Salonu’ nda,
deneysel islemde kullanilan tiirkiilerden olusan repertuar ile “Aksak ve Hicaz Tiirkiilerimiz”

konseri gergeklestirilmistir.

3.4 Veri Toplama Araclarinin Belirlenmesi ve Hazirlanmasi

Arastirmada keman Ogrencilerinin  hicaz makamindaki aksak Olgiilii  tiirkiileri
seslendirmesinde, makamsal dizi ve yay caligmalarinin ne dlgiide etkili oldugu gozlenmis ve
degerlendirilmistir. Bu gézlem ve degerlendirmeyi gerceklestirmek iizere deney ve kontrol
gurubu Ogrencilerinin performansina dayali bir dlgme gergeklestirilmistir. “Ol¢me bir

niteligin gézlenip gdzlem sonucunun say1 ya da sembollerle gosterilmesi; degerlendirme ise
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elde edilen 6lgme sonuclarinin bir dlgiitle karsilagtirilarak bir karara ulasilmasidir” (Turgut

& Tekin’den aktaran Vural, 2004, s. 61).

“Performansa dayal1 6l¢meler, yapilandirilmamis veya az yapilandirilmis, bilgi toplama,
diizenleme ve igleme...nutuk ve sarki sdyleme...bir miizik aleti calma...gibi el becerisi veya
yaraticilik isteyen 6grenme iiriinlerinin dl¢lilmesinde daha ¢ok kullanilmaktadir” (Turgut &
Baykul, 2011, s. 259). Dolayisiyla keman ¢alma, performansa dayali bir 6lgme araci

kullanmay1 gerektirmektedir.

Her keman 6grencisinin performansi bir digerinden farkli olabilecegi gibi tek bir performans
icerisinde de “kendisinde bulunmasi istenen ozelliklere degisik derecelerde sahip olabilir,
bu nedenle degerlendirmede bir derecelendirmeye gitmek gerekmektedir” (Tekin, 1991, s.
232). Bu nedenle ¢alismaya katilan keman 6grencilerinin son test sonuglarinin verileri, 5°1i
Likert Tipi derecelendirme ol¢egine gore hazirlanmis performans degerlendirme formu
kullanilarak elde edilmis ve degerlendirilmistir. Gézlem/Degerlendirme formlar1 “bireysel
veya grup etkinliklerinde, tamamlayict 6lgme ve degerlendirme etkinliklerinin uygulandigi
ortamlarda, 6grencilerin ortaya koydugu gozlemlenebilir her tiirlii performansi izlemek ve
degerlendirmek amaci ile” kullanilabilen bir 6lgme aracidir (Bahar, Nartgiin, Durmus &

Bigak, 2010, s. 115).

3.4.1 Performans Degerlendirme Formunun Olusturulmasi
Performans degerlendirme formunu olusturmadan 6nce, ¢algi performansinin 6l¢iilmesi ile
ilgili yapilan arastirmalar incelenmistir. Sonuglar1 bakimindan tutarlilik gosteren ve gegerlik
- giivenirlik diizeyleri yiiksek olan bu dlgme aracglari, aragtirmanin amaci dogrultusunda

olusturulan hedef ve hedef davranislarin belirlenmesine kaynaklik etmistir.

Zdinski ve Barnes (2002), “Development and Validation of a String Performance Rating
Scale” adli arastirmada, yayl ¢algilar performansimi degerlendirmek {lizere bir Slgek
gelistirmis ve bu dlgegin gegerlik glivenirligine iligkin bir ¢alisma yiiriitmiislerdir. 102 yayli
calg1 performansimin degerlendirildigi ¢alismanin sonunda ol¢ekten elde edilen verilerin
tutarlt oldugu sonucuna ulagilmistir. Farkli ¢algilar icin gelistirilen 6l¢gme araglar ile galgi
teknigi ve yapist bakimidan ortak olmayan taraflar1 goriildiigii gibi yayl calgilar
performans dlgeginde ortak olan unsurlarin da bulundugu gortilmiistiir. 5 hedef ve 28 hedef

davranigtan olusan 6lgek Tablo 4 te goriilmektedir.
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Tablo 4

Yayli Calg Performans Degerlendirme Olcegi Hedef ve Hedef Davranislar:

Yorumlama . )
Artikiilasyon/Ton Ses Uyumu Tempo/Ritim Vibrato
Miizikal Etki
Performans stil Ogrenci kol agirligint dogru Sesler cogunlukla Ritim diizensiz Etkl!l zengin
acisindan zayif kullaniyor tutarls vibrato
. . o Yarim aralikli sesler Ritim Vibrato
Cok miizikal Sol elde temiz artikiilasyon yeterince yakin degil miikemmel siirekli
. - Tiim tellerde ses . .
Cumlelen_leler Dogru temas noktasini koruyor uyumu (entonasyon)  Tempo diizensiz Vibrato esit
melodik (yay) iyi (dengeli)
Yaym hizli kullanildig: .
Hafif niianslar zayif .. d“r.“m'a.rdel da |§0!un teller feract sesl_erl_ Ritim bozuk \{lbratg
iizerindeki agirligi ile tam ton ayarlayabildi diizensiz
elde ediyor
- Forte niianslarda higirtisiz tam .
Fazla teknik ton elde ediyor Ton dis1 ¢ald1 Dogru ritimler
Dlnamll_(ler Tel gegisleri kontrollii ve Minor Giglii araliklar T.ekn.lk pasajlar
arasindaki fark . - stiresince tempo
. diizgiin tiz :
belirgin sabit

Russel (2010), “The Empirical Testing of Musical Performance Assessment Paradigm” adli

doktora tezinde miizikal performansi degerlendirme yaklasiminin deneysel testi ile isitsel bir

hipotez modelini test etmeyi amaglamaktadir. Bu amacla ge¢mis calismalarda, miizikal

performansa etki eden etmenleri tanimlamak i¢in miizikal basari, anlatim ve dizi yapilari

incelenmistir. Sonug olarak “Ton, Ses Uyumu (entonasyon), Ritmik Dogruluk, Eklemleme

(artikiilasyon), Tempo, Giirliik, Tin1 ve Yorumlama” olmak {izere 8 etken tanimlanmustir.

Bu 8 degiskeni temsil eden 6geler teknik ve miizikal ifade olarak ayrilmig ve 6lgek gelistirme

ile ilgili yapilmis gegmis calismalar incelenerek seg¢ilmistir. Russel (2010)° 1n tezindeki

gecmis arastirmalar Tablo 5° te gosterilmektedir.
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Tablo 5

Geg¢mis Arastirmalardaki Degerlendirme Etkenlerinin Karsilastirilmasi

Abeles (1971) Jones (1986) Bergee (1987) Zdinski&Barnes (2002) Russel (2007)
Yorumlama Yorumlama Yorumlama Yorumlama Yorumlama
Miizikal Etki Miizikal Etki Miizikal Etki Miizikal Etki
Ton Ton/Miizikalite Ton Kalitesi Artikiilasyon Ton
Entonasyon
Ritim/Siireklilik Uyum/Birliktelik Ritim/Tempo Ritim/Tempo Ritim/Tempo
Artikiilasyon Teknik Teknik Vibrato Teknik
Entonasyon Diksiyon Entonasyon Entonasyon
Tempo

Parks (2012)’ a gore “Olciit temelli standart 6lgeklerde teknik, entonasyon, ritim, miizikal
ifade, climleleme, yorum vb. degerlendirme Olgiitleri yerlesmis boyutlardir” (Aktaran
Yagisan & Ozmentes, 2016, s. 202). Zdinski ile Barnes, ve Russel’ m ¢alismalarinda
kullanilan o6lgekler incelendiginde Parks’ i goriisiinii destekleyen ortak hedef ve hedef

davraniglarin varlig1 goriilmektedir.

Devinigsel davraniglar da bilissel davraniglarda oldugu gibi 6ncelikle hedeflerin davraniglarinin
cikarilmasi, daha sonra da bu davramiglara uygun araclar kullanilarak, davraniglarin
gbzlemlenmesi ve nicelendirilmesi gerekir. Devinigsel hedeflerin 6l¢iilmesinde su basamaklar
izlenir:

1.1si ve beceriyi olusturan davranislar analiz edilir, bunlar arasinda 6lciilecek kritik davramslar
saptanir.

2. Kritik davraniglarin gézlenip puanlanmasini kolaylastiracak bir arag hazirlanir.

3. Saptanan kritik davraniglarin icra edilebilecegi gozlem ve sinav durumlari olusturulur.

4. Davranis icra edilirken gozlenip puanlanir (Tekindal’ dan aktaran, Dalkiran, 2008, s. 117-
118).

Bu arastirmada, keman 6grencilerinde 6lgiilmek istenen devinissel davraniglar, teknik ve

miizikal ifade ile birlikte birbirini destekleyen bu iki davranigin olusturdugu performansintir.

Arastirmadaki G6zlemin/Degerlendirmenin hedefi, tiirkiileri seslendirmeden 6nce, deneysel
islemde kullanilan aksak 6lgiilii ve hicaz makamindaki tiirkiilerin “teknik (sag el-sol el) ve
miizikal yapisi ile ritimsel” unsurlarina karsilik gelen makamsal dizi ve yay ¢aligsmalarinin,
ogrenci performans: iizerindeki etkisini gozlemlemek ve degerlendirmek olarak
belirlenmistir. Belirlenen bu hedefler “Sag el tekniklerine uygun seslendirebilme”, “Sol el
tekniklerine uygun seslendirebilme”, “Ol¢ii ve 6l¢ii dizilimlerine uygun seslendirebilme” ,
“Ritimsel unsurlarina uygun seslendirebilme”dir. Sag el tekniklerine gore seslendirebilme
hedefinde on iic, Sol el tekniklerine uygun seslendirebilme hedefinde yedi, Olgcii ve dl¢ii

dizilimlerine uygun seslendirebilme hedefinde g, Ritimsel unsurlarina uygun
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seslendirebilme hedefinde dort hedef davranis yer almaktadir. Ritimsel unsurlara uygun
seslendirebilme hedefindeki, ritimleri temposunda kalarak seslendirebilme, hedef davranisi
tek bir madde seklinde verilmeyip, deneysel islemde kullanilan her bir tiirkiideki ritim
kaliplar1 gosterilerek olusturulmus ve puanlanmustir. “Keman Egitiminde Aksak Olgiilii ve
Hicaz Makamindaki GTHM Tiirkiilerinin Seslendirilmesine Yonelik Performans
Degerlendirme Formu” olarak adlandirilan 6lgme aracinin son seklinde 4 hedef ve 27 hedef
davranis yer almaktadir. Keman egitimi i¢in diizenlenmis aksak Ol¢iilii ve hicaz
makamindaki tiirkiilerin, 06l¢ii ve 6l¢ii dizilimleri ile sag ve sol el tekniklerindeki farkliliklar
sebebiyle her bir tiirkii i¢in performans degerlendirme formu olusturulmustur. Arastirmada

kullanilan performans degerlendirme formu Ek 1’ de gosterilmektedir.

3.4.2 Performans Degerlendirme Formunun Gegerlik-Giivenirligi
Bir 6lgme aracinin dlgmeyi amagladigi 6zelligi baska herhangi bir 6zellik karistirmadan
dogru olarak oOlgebilmesine gegerlik, herhangi bir 6lgme aracinin Olgtiigii 6zellikleri ne
derece duyarlilikla 6l¢ebildigi de giivenirlik olarak tanimlanmaktadir (Kiigiikahmet, 1999, s.
177-178).

Arastirmanin i¢ giivenirligini saglamak acisindan deneysel uygulamaya katilacak 6grenci
sayis1 kontrol edilebilecek g¢ogunlukta tutulmustur. Boylelikle gozlemcilerin, performans
degerlendirme formlarin1 degerlendirirken hata paylarini en aza indirmek hedeflenmistir.
Ayrica deneysel uygulamada kullanilan hicaz makamindaki aksak 6l¢iilii GTHM tiirkiileri,
hedef ve hedef davranislar ile problem durumunu, temsil edebilecek diizeydeki tiirkiilerden

olusturulmustur.

Olgme araglarinin giivenirligi genelde korelasyon testleri ile hesaplanmaktadir. “Korelasyon
kat sayis1 (-1) ile (+1) arasinda olur (Tekin, 1987; Turgut, 1987; Ozgelik, 1989)
...hesaplanan kat say1 (+1) e yaklastik¢a testin giivenirligi yiikselirken (0)’ a yaklastik¢a
diismektedir” (Tasdemir, 2011, s. 37). Olgme aracimin puanlayici giivenirligini
hesaplayabilmek icin deneysel islemden 6nce bagimsiz degerlendirme gerceklestirilmistir.
Degerlendirmeye katilan keman egitimcisi iki 6gretim elemanmin verdigi cevaplarin
tutarlilig1 pearson korelasyon testi ile hesaplanmistir. Degerlendirme sonucunda, dgretim

elemanlarinin verdigi puanlar arasinda pozitif bir iliski (r= 0,652) oldugu goérilmiistiir.
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3.5 Verilerin Coziimlenmesi

Aragtirmada, iki puanlayici, deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin aksak 6l¢iilii ve hicaz
makamindaki 13 tlirkiiyii kemanla ¢calma becerilerini, hazirlanan performans degerlendirme
formuyla degerlendirmislerdir. Ogrencilerin puanlari, iki puanlayicinin verdikleri puanlarmn
ortalamas: kullanilarak hesaplanmustir. Ogrencilerin degerlendirme formundaki dort alt
boliimiin her birinden ve dlgegin tamamindan aldiklar1 puanlar belirlenmistir. Deney ve
kontrol grubundaki 6grenci sayisi az oldugu i¢in parametrik testler kullanilmamaistir. Deney
ve kontrol grubundaki Ogrencilerin puanlar1 arasinda anlamli fark olup olmadigini
belirlemek i¢in parametrik olmayan testlerden Wilcoxon sira toplamlari testi kullanilmistir.
Ormneklem biiyiikliigiiniin diisiik olmasinin hatali sonuglara yol agmamas1 i¢in Wilcoxon sira
toplamlar1 testi i¢in permiitasyon testi yapilmistir. Permiitasyon testinde oncelikle
orneklemden rastgele secilen bireylere gore gruplar olusturulmakta ve bu gruplara dayal
olarak test istatistik degerleri elde edilmektedir. Bu islem bir¢ok kez tekrarlanarak test
istatistigine ait bir dagilim elde edilmekte ve test istatistiginin gozlenen gercek degeri bu
dagilimla karsilastirilmaktadir. Boylelikle gézlenen degerin rastgele olarak elde edilme
olasilig1 hesaplanabilmektedir (Albert ve Rizzo, 2012). Arastirmada permiitasyon testi i¢in
1000 tekrar yapilmis ve gézlenen W degerlerinin rastgele olarak elde edilip edilmedigi test
edilmistir. Test istatistiklerin anlamlilig1 test edilirken anlamlilik diizeyi a 0.05 olarak
alimmistir. Analizlerde Windows Excel ve SPPS 20.0 yazilimlariyla R programla dilinden
faydalanilmistir. R programlama dili kodlar1 Ek 7° de gosterilmektedir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boéliimde, deneysel islem sonrasinda sag el teknikleri, sol el teknikleri, 6l¢ii ve Sl¢ii
dizilimleri ile ritimsel unsurlar bakimindan son test verilerinden elde edilen bulgulara ve

bulgulara iligkin yorumlara yer verilmektedir.

Keman egitiminde aksak olgiili ve hicaz makamindaki GTHM tiirkiilerinin
seslendirilmesine yonelik makamsal dizi ve yay caligsmalarinin, dgrencilerin keman calma
becerilerine etkisini belirlemek i¢in deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin 13 tiirkiideki
performanslari karsilastirilmistir. Deney ve kontrol grubunu dort degerlendirme 6lg¢iitliniin
tamamina gore hesaplanan toplam puan acisindan karsilastirmak i¢in yapilan Wilcoxon sira
toplamlar1 testine iliskin sonuglar Tablo 6° da verilmistir. Tablodaki p degerleri elde edilen
W istatistiklerinin rastgele olarak elde edilen bir deger olup olmadigi, baska bir ifade ile
deney ve kontrol gruplarinin sira puanlari arasindaki farkliliklarin sans eseri ortaya ¢ikip

cikmadigini gostermektedir.
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4.1 Deneysel islemin, Aksak Olciilii ve Hicaz Makamindaki GTHM Tiirkiilerinin
Seslendirilmesi Uzerindeki Etkilerine liskin Bulgular ve Yorumlar
Tablo 6

Deney ve Kontrol Grubunun Toplam Puan A¢isindan Karsilastirilmasina Iliskin Sonuclar

Olgii Tiirkd Dizilim  Grup N Sira ortalamast W p
i D 3 5 9 0.00
Fincani Tagtan Oyarlar 2+3
K 3 2
5/8
. D 3 5 9 0.00
Al Tavandan Belleri 3+2
K 3 2
. . . o D 3 5 9 0.00
Gide Gide Yarelerim Dirildi 2+2+3
K 3 2
718 : D 3 5 9 0.00
Gelin Alma Havasi 34242 -
K 3 2
. D 3 5 9 0.00
Gine de Sahlaniyor 2+2+2+3
K 3 2
. . D 3 4.67 8 0.10
Entarisi Ala Benziyor 2+342+2
K 3 2.33
9/8
. D 3 4.67 8 0.10
Afiyonun Ortasinda Galesi 2+2+3+2
K 3 2.33
D 3 5 9 0.00
Comiidiim 3+2+2+2
K 3 2
) D 3 5 9 0.00
Kozanoglu/Erciyes Krali 2+3+2+3
K 3 2
D 3 5 9 0.00
Parmaginda Yiiziikler 3+2+3+2
K 3 2
. D 3 5 9 0.00
10/8 Kaslarin Keman Senin 2+3+3+2
K 3 2
D 3 5 9 0.00
Kalanin Ardinda Ekerler Kiincii ~ 3+2+2+3 K 3 >
. . D 3 4 6 0.39
Boyle Ikrar Ilen 3+3+2+2
K 3 3

Tablo 6” da goriildiigii lizere, deney ve kontrol grubundaki dgrenciler arasinda, 5/8° lik aksak
Olciistindeki tiirkiilerin her ikisini de kemanla ¢alma agisindan farklilik bulunmaktadir.
Deney grubundaki 6grenciler, bu iki tiirkiiyli kontrol grubundaki 6grencilere gore daha iyi
calmislardir. Bu bulguya gore, gerceklestirilen deneysel islem, 6grencilerin 5/8° lik tiirkiileri
calma becerisini olumlu olarak etkilemektedir. Deney ve kontrol grubundaki 6grenciler, 7/8°
lik aksak ol¢iilii tiirkiilerden hem “Gide Gide Yarelerim Dirildi” (W=9, p<0.05) hem de

“Gelin Alma Havas1” (W=9, p<0.05) tiirkiisiinii kemanla ¢calma becerisi acisindan farklilik
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gostermektedir. Sira ortalamalari yiiksek olan deney grubundaki 6grenciler, her iki tiirkiiyii
de kontrol grubundaki 6grencilere gore daha basarili bir sekilde calmislardir. Bu bulguya
gore, gergeklestirilen deneysel islem Ogrencilerin 7/8° lik tiirkiileri ¢alma becerisini
arttirmaktadir. Yapilan deneysel islemin 6grencilerin 9/8° lik aksak 6l¢iilii tiirkiileri kemanla
calma becerisi lzerindeki etkisi, tiirkiilere gore farklilik gostermektedir. “Gine de
Sahlaniyor” (W=9, p<0.05) ve “Comiidim” (W=9, p<0.05) tiirkiilerini kemanla ¢alma
becerisi agisindan deney ve kontrol grubundaki 6grenciler arasinda farklilik bulunmaktadir.
Deney grubundaki 6grenciler, her iki tiirkiiyli de kontrol grubundaki 6grencilere gore daha
basaril bir sekilde ¢almislardir. Diger taraftan, “Entarisi Ala Benziyor” (W=8, p>0.05) ve
“Afiyonun Ortasinda Galesi” (W=8, p>0.05) tiirkiilerini kemanla ¢alma becerisi agisindan
deney ve kontrol grubundaki dgrenciler arasinda farklilik yoktur. Deneysel islemin 9/8” lik
tirkiilerde etkisinin farkli olmasi, tiirkiilerin bigimlerinin farkli olmasindan kaynaklaniyor
olabilir. Deney ve kontrol grubundaki 6grenciler, 10/8° lik aksak 6l¢iilii tiirkiilerden “Bdyle
Ikrar ilen” (W=6, p>0.05) tiirkiisii haric, diger tiirkiileri kemanla ¢alma becerisi agisindan
farklilik gostermektedir. Deney grubundaki oOgrenciler “Boyle Ikrar ilen” tiirkiisii
haricindeki diger dort tiirkiiyii kontrol grubundaki 6grencilere gore daha basarili bir sekilde
calmiglardir. Deneysel islem genel olarak, 10/8” lik tiirkiilerin kemanla ¢alinmasina olumlu
katkida bulunmaktadir. “Boyle lkrar Ilen” tiirkiisii icin farkli sonuc¢ elde edilmesi bu

tiirkiintin bi¢imiyle iligkili olabilir.

4.2 Tiirkiilerdeki Sag El Tekniklerinin Kullanimi Bakimindan Elde Edilen Bulgular ve
Yorumlar

Deney ve kontrol grubunu sag el tekniklerini kullanim agisindan karsilastirmak i¢in yapilan
Wilcoxon sira toplamlari testine iliskin sonuglar Tablo 7° de verilmistir. Tablodaki p
degerleri elde edilen W istatistiklerinin rastgele olarak elde edilen bir deger olup olmadigini,
baska bir ifade ile deney ve kontrol gruplarinin sira puanlar arasindaki farkliliklarin sans

eseri ortaya ¢ikip ¢ikmadigini géstermektedir.
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Tablo 7

Deney ve Kontrol Grubunun Sag El Tekniklerini Kullanimi A¢isindan Karsilastirilmasina

liskin Sonuclar
Olgii Tiirkii Dizilim Grup N  Siraortalamast W p
Fincani Tagtan Oyarlar 2+3 ::() g g 9 000
5/8
. D 3 5 9 0.00
Al Tavandan Belleri 3+2 K 3 >
Gide Gide Yarelerim Dirildi ~ 2+2¢3 —D—— > 9 000
7/8
Gelin Alma Havasi 3+2+2 ::() g g 9 0.00
Gine de Sahlaniyor 2+2+2+3 5 g g 9 000
Entarisi Ala Benziyor 2+3+2+42 D 3 4.67 8 o011
9/8 K 3 2.33
. D 3 4.67 8 0.10
Afiyonun Ortasinda Galesi 2+2+3+2 K 3 >33
Comiidim 3+2+2+2 5 g g 9 000
o . D 3 4.67 8 0.09
Kozanoglu/Erciyes Krali 2+3+2+3 K 3 233
Parmaginda Yiiziikler 3+2+3+2 5 g g 9 0.00
. D 3 4.67 8 011
10/8 Kaglarin Keman Senin 2+3+3+2 K 3 >33
Kalanin Ardinda Ekerler Kiincli  3+2+2+3 E g g 9 000
.o ; D 3 4.33 7 019
Boyle Ikrar Ilen 3+3+2+2 K 3 267

Tablo 7° ye gore, deney ve kontrol grubundaki 6grenciler 5/8° lik aksak olgiilii tiirkiilerden
hem “Fincani1 Tastan Oyarlar” (W=9, p<0.05) hem de “Al Tavadan Belleri” (W=9, p<0.05)
tirkiisiinii ¢alarken sag el tekniklerini kullanim agisindan farklilik gostermektedir. Her iki
tiirkiide de sira ortalamalar yliksek olan deney grubundaki 6grenciler, kontrol grubundaki
ogrencilere gore sag el tekniklerini daha basarili bir sekilde uygulamiglardir. Bu bulguya
gore gerceklestirilen deneysel islem, 5/8° lik tiirkiilerde ogrencilerin sag el tekniklerini
kullanabilme becerisini arttirmaktadir. Deney ve kontrol grubundaki dgrenciler 7/8’ lik
aksak olgiilii tiirkiileri kemanla seslendirirken sag el tekniklerini kullanim agisindan farklilik
gostermektedir. Deney grubundaki 6grenciler, bu iki tiirkiiyli ¢alarken kontrol grubundaki
ogrencilere gore sag el tekniklerini daha basarili bir sekilde kullanmiglardir. Bu bulguya goére
gerceklestirilen deneysel islem, dgrencilerin 7/8” lik tiirkiileri ¢alarken sag el tekniklerini
kullanabilme becerisini olumlu olarak etkilemektedir. Yapilan deneysel islemin d6grencilerin

9/8’ lik aksak olgtlii tiirkiilerde sag el tekniklerini kullanabilme becerisi tizerindeki etkisi
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tirkiilere gore farklilik gostermektedir. “Gine de Sahlaniyor” (W=9, p<0.05) ve
“Comiidim” (W=9, p<0.05) tiirkiilerinde sag el tekniklerini kullanim agisindan deney ve
kontrol grubundaki 6grenciler arasinda anlamli farklilik bulunmaktadir. Deney grubundaki
ogrenciler, her iki tiirkiide de kontrol grubundaki 6grencilere gore sag el tekniklerini daha
basarili bir sekilde kullanmiglardir. Diger taraftan, “Entarisi Ala Benziyor” (W=8, p>0.05)
ve “Afiyonun Ortasinda Galesi” (W=8, p>0.05) tiirkiileri i¢in sag el tekniklerini
kullanabilme becerisi agisindan deney ve kontrol grubundaki 6grenciler arasinda farklilik
yoktur. Deneysel islemin 9/8” lik tiirkiilerde etkisinin farkli olmasi, tiirkiilerin bigimlerinin
farkli olmasiyla iliskili olabilir. Uglii zaman basta ve sonda oldugunda deney kontrol grubu
arasinda anlamli fark bulunurken iiclii ortada oldugunda anlamli fark bulunmamaktadir.
Yapilan deneysel islemin 6grencilerin 10/8” lik aksak olgiilii tiirkiilerde sag el tekniklerini
kullanabilme becerisi lizerindeki etkisi tiirkiilere gore farklilik gostermektedir. “Parmaginda
Yiiziikler” (W=9, p<0.05) ve “Kalanin Ardinda Ekerler Kiincti” (W=9, p<0.05) tiirkiilerinde
sag el tekniklerini kullanim agisindan deney ve kontrol grubundaki 6grenciler arasinda
farklilik bulunmaktadir. “Kozanoglu/Erciyes Krali” (W=8, p>0.05), “Kaslarin Keman
Senin” (W=8, p>0.05) ve “Boyle ikrar Ilen” (W=7, p>0.05) tiirkiilerinde ise sag el
tekniklerini kullanim agisindan deney ve kontrol grubundaki 6grenciler arasinda farklilik
yoktur. 10/8” lik tiirkiiler i¢in farkli sonu¢ elde edilmesi bi¢imlerinden kaynaklaniyor
olabilir. “Kaslarin Keman Senin” ve “Boyle Ikrar Ilen” tiirkiilerinde iiglii zamanlarin yan

yana olmasi farklilik ¢ikmamasinin bir sebebi olabilir.

4.3 Tiirkiilerdeki Sol El Tekniklerinin Kullanimi Bakimindan Elde Edilen Bulgular ve
Yorumlar

Deney ve kontrol grubunu sol el tekniklerini kullanim ag¢isindan karsilagtirmak i¢in yapilan
Wilcoxon sira toplamlar: testine iligkin sonuglar Tablo 8’ de verilmistir. Tablodaki p
degerleri elde edilen W istatistiklerinin rastgele olarak elde edilen bir deger olup olmadigini,
baska bir ifade ile deney ve kontrol gruplarinin sira puanlar arasindaki farkliliklarin sans

eseri ortaya c¢ikip ¢ikmadigini gostermektedir.
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Tablo 8

Deney ve Kontrol Grubunun Sol El Tekniklerini Kullanimi Bakimindan Karsilagtiriimasina

liskin Sonuclar
Olgii Tiirkii Dizilim Grup N  Siraortalamast W P
. D 3 4.67 8 014
Fincani Tagtan Oyarlar 2+3
K 3 2.33
5/8
. D 3 4.67 8 0.09
Al Tavandan Belleri 3+2
K 3 2.33
. . . s D 3 5 9 0.00
Gide Gide Yarelerim Dirildi 2+2+3
K 3 2
7/8
. D 3 4.67 8 0.13
Gelin Alma Havasi 3+2+2
K 3 2.33
. D 3 5 9 0.00
Gine de Sahlaniyor 2+2+2+43
K 3 2
. . D 3 4.67 8 0.09
Entarisi Ala Benziyor 2+3+2+2
K 3 2.33
9/8
i D 3 4.67 8 0.09
Afiyonun Ortasinda Galesi 2+2+3+2
K 3 2.33
D 3 5 9 0.00
Comiidiim 3+2+2+2
K 3 2
. D 3 4.50 75 0.10
Kozanoglu/Erciyes Krali 2+3+2+3
K 3 2.50
D 3 4.83 85 0.00
Parmaginda Yiziikler 3+2+3+2
K 3 2.17
. D 3 5 9 0.00
10/8 Kaslarin Keman Senin 2+3+3+2
K 3 2
D 3 5 9 0.00
Kalanin Ardinda Ekerler Kiincli  3+2+2+3 K 3 »
. . D 3 4 6 0.38
Boyle Ikrar Ilen 3+3+2+2
K 3 3

Tablo 8’ de goriildiigii iizere, deney ve kontrol grubundaki 6grenciler 5/8” lik aksak 6lgiilii
tiirkiilerden hem “Fincan1 Tastan Oyarlar” (W=8, p>0.05) hem de “Al Tavadan Belleri”
(W=8, p>0.05) tiirkiisiinii c¢alarken sol el tekniklerini kullanim agisindan farklilik
gostermemektedir. Bu bulguya gore gerceklestirilen deneysel islem, 5/8” lik tiirkiilerde
ogrencilerin sol el tekniklerini kullanabilme becerisini degistirmemektedir. Deney ve kontrol
grubundaki 6grenciler 7/8” lik aksak Ol¢iilii tiirkiilerden “Gide Gide Yarelerim Dirildi”
tiirkiisiinii (W=9, p<0.05) kemanla seslendirirken sol el tekniklerini kullanim agisindan

anlamli farklilik géstermektedir. Deney grubundaki 6grenciler, bu tiirkiiyii ¢calarken kontrol

64



grubundaki Ogrencilere gore sol el tekniklerini daha basarili bir sekilde kullanmislardir.
Diger taraftan “Gelin Alma Havas1” (W=8, p>0.05) tiirkiistinde sol el tekniklerini kullanim
acisindan deney ve kontrol grubundaki oOgrenciler arasinda farklilik bulunmamaktadir.
Yapilan deneysel islemin 6grencilerin 9/8° lik aksak Ol¢iili tiirkiilerde sol el tekniklerini
kullanabilme becerisi lizerindeki etkisi tiirkiilere gore farklilik gostermektedir. “Gine de
Sahlaniyor” (W=9, p<0.05) ve “Comiidiim” (W=9, p<0.05) tiirkiilerinde sol el tekniklerini
kullanim agisindan deney ve kontrol grubundaki 6grenciler arasinda farklilik bulunmaktadir.
Deney grubundaki 6grenciler, her iki tiirkiide de kontrol grubundaki 6grencilere gore sol el
tekniklerini daha basarili bir sekilde kullanmiglardir. Diger taraftan, “Entarisi Ala Benziyor”
(W=8, p>0.05) ve “Afiyonun Ortasinda Galesi” (W=8, p>0.05) tiirkiileri i¢in sol el
tekniklerini kullanabilme becerisi agisindan deney ve kontrol grubundaki 6grenciler arasinda
farklilik yoktur. Deneysel islemin 9/8’ lik tiirkiilerde sol el tekniklerini kullanabilme becerisi
tizerindeki etkisinin farkli olmasi, tlirkiilerin bigimlerindeki farklilikla iligkili olabilir.
Yapilan deneysel islemin 6grencilerin 10/8° lik aksak o6lgiilii tiirkiilerde sol el tekniklerini
kullanabilme becerisi lizerindeki etkisi tiirkiilere gore farklilik gostermektedir. “Parmaginda
Yiiziikler” (W=8.5, p<0.05), “Kaslarin Keman Senin” (W=9, p<0.05) ve “Kalanin Ardinda
Ekerler Kiincii” (W=9, p<0.05) tiirkiilerinde sol el tekniklerini kullanim agisindan deney ve
kontrol grubundaki 6grenciler arasinda farklilik bulunmaktadir. “Kozanoglu/Erciyes Kral1”
(W=7.5, p>0.05), ve “Boyle Ikrar Ilen” (W=6, p>0.05) tiirkiilerinde ise sol el tekniklerini
kullanim agisindan deney ve kontrol grubundaki dgrenciler arasinda farklilik yoktur. Olgiisii

10/8’ lik tuirkiiler igin farkli sonug elde edilmesi tiirkiilerin bigimleriyle iligkili olabilir.

4.4 Tiirkiilerdeki Aksak Olgii ve Olcii Dizilimleri Bakimindan Elde Edilen Bulgular ve

Yorumlar

Deney ve kontrol grubunu aksak ol¢ii ve oOl¢ii dizilimindeki degiskenler agisindan
karsilagtirmak i¢in yapilan Wilcoxon sira toplamlari testine iligkin sonuglar Tablo 9’ da
verilmistir. Tablodaki p degerleri elde edilen W istatistiklerinin rastgele olarak elde edilen
bir deger olup olmadigini, bagka bir ifade ile deney ve kontrol gruplarinin sira puanlar

arasindaki farkliliklarin sans eseri ortaya ¢ikip ¢ikmadigini gostermektedir.
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Tablo 9
Deney ve Kontrol Grubunun Aksak Olgii ve Olgii Dizilimleri Bakimindan

Karsilastirilmasina Iliskin Sonuclar

Olgii Tiirkii Dizilim Grup N Sira ortalamasi w p
) D 3 5 9 0.00
Fincani Tastan Oyarlar 2+3
K 3 2
5/8
. D 3 5 9 0.00
Al Tavandan Belleri 3+2
K 3 2
. . ) o D 3 5 9 0.00
Gide Gide Yarelerim Dirildi 2+2+3
K 3 2
7/8
. D 3 5 9 0.00
Gelin Alma Havasi 3+2+2
K 3 2
. D 3 5 9 0.00
Gine de Sahlaniyor 2+2+2+3
K 3 2
. . D 3 4.83 8.5 0.00
Entarisi Ala Benziyor 2+3+2+2
K 3 2.17
9/8
. D 3 4.67 8 011
Afiyonun Ortasinda Galesi 2+2+3+2
K 3 2.33
D 3 4.83 8.5 0.00
Comidiim 3+2+2+2
K 3 2.17
) D 3 5 9 0.00
Kozanoglu/Erciyes Krali 2+3+2+3
K 3 2
D 3 5 9 0.00
Parmaginda Yiiziikler 3+2+3+2
K 3 2
. D 3 5 9 0.00
10/8 Kaslarin Keman Senin 2+3+3+2
K 3 2
o D 3 5 9 0.00
Kalanin Ardinda Ekerler Kiincii  3+2+2+3 K 3 5
. . D 3 3.67 5 067
Boyle Ikrar Ilen 3+3+2+2
K 3 3.33

Tablo 9’ a gore, deney ve kontrol grubundaki 6grenciler 5/8° lik aksak olgiilii tiirkiilerden
hem “Fincan1 Tastan Oyarlar” (W=9, p<0.05) hem de “Al Tavadan Belleri” (W=9, p<0.05)
tiirkiisiinii ¢alarken Ol¢ii ve Ol¢li dizilimine uygunluk acisindan anlamli farklilik
gostermektedir. Sira ortalamalar1 yiiksek olan deney grubundaki 6grenciler, her iki tiirkiiyii
de olgli ve Ol¢ii dizilimine daha uygun olarak seslendirmislerdir. Bu bulguya gore
gergeklestirilen deneysel islem, 5/8” lik tiirkiilerde Ogrencilerin 6l¢ii ve Olcli dizilimine
uygunluk diizeyini arttirmaktadir. Deney ve kontrol grubundaki 6grenciler 7/8” lik aksak

ol¢iilii tiirkiileri kemanla seslendirirken 6l¢ii ve 6l¢ii dizilimine uygun seslendirme agisindan
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farklilik gostermektedir. Deney grubundaki 6grenciler, bu iki tiirkiiyli kontrol grubundaki
ogrencilere gore 6l¢ii ve Olcii dizilimine daha uygun olarak seslendirmislerdir. Bu bulguya
gore gerceklestirilen deneysel islem, 6grencilerin 7/8” lik tiirkiileri 6l¢ii ve 6l¢ii dizilimine
uygun olarak seslendirebilmesine olumlu etkide bulunmaktadir. Deney ve kontrol
grubundaki 6grenciler, 9/8 lik aksak 6l¢iilii tiirkiilerden “Afiyonun Ortasinda Galesi” (W=8,
p>0.05) tiirkiisii hari¢ diger tiirkiilerde 6lgii ve 6lgii dizilimine uygunluk agisindan farklilik
gostermektedir. Deney grubundaki ogrenciler, “Afiyonun Ortasinda Galesi” tiirkiist
haricindeki diger ii¢ tlrkiiyii kontrol grubundaki 6grencilere gore 6lcii ve Olcli dizilimine
daha uygun olarak seslendirmislerdir. Yapilan deneysel islem genel olarak 6grencilerin 9/8°
lik tlirkiilerin 6lgli ve 6lgli dizilimine uygunluk diizeyini arttirmistir. Deney ve kontrol
grubundaki dgrenciler, 10/8” lik aksak 6lciilii tiirkiilerden “Béoyle ikrar Ilen” (W=5, p>0.05)
tirkiisii hari¢ diger tiirkiilerde ol¢ii ve Olcli dizilimine uygunluk agisindan farklilik
gostermektedir. Deney grubundaki 6grenciler, bu tiirkii haricindeki diger dort tiirkiiytii
kontrol grubundaki &grencilere gore Ol¢li ve Olcii dizilimine daha uygun olarak
seslendirmislerdir. Yapilan deneysel islem sonucunda genel olarak 6grencilerin 10/8° lik
tiirkiilerin &lgii ve 6l¢ii dizilimine uygunluk diizeyinde artis oldugu goriilmektedir. Olgiisii
fark etmeksizin tiirkiilerin ¢ogunlugunda deney grubunun sira ortalamasinin anlamli olarak
yiiksek olmasi, yapilan deneysel islemin 6lcii ve 6lgii dizilimine uygun keman c¢alabilme

becerisine 6nemli katkida bulundugunun bir gostergesidir.

4.5 Tiirkiilerdeki Ritimsel Unsurlar Bakimindan Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

Deney ve kontrol grubunu ritimsel unsurlar acisindan karsilastirmak icin yapilan Wilcoxon
sira toplamlari testine iligskin sonuglar Tablo 10* da verilmistir. Tablodaki p degerleri elde
edilen W istatistiklerinin rastgele olarak elde edilen bir deger olup olmadigini, baska bir
ifade ile deney ve kontrol gruplarinin sira puanlar1 arasindaki farkliliklarin sans eseri ortaya

cikip cikmadigini géstermektedir.
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Tablo 10
Deney ve Kontrol Grubunun  Tiirkiilerdeki — Ritimsel — Unsurlar — Bakimindan

Karsilastirilmasina Iliskin Sonuclar

Ol¢ii Tiirkii Dizilim  Grup N Sira ortalamas1 W p
Fincam Tastan Oyarlar 2+3 E g g 20
5/8
] D 3 4.83 8.5 0.00
Al Tavandan Belleri 3+2 K 3 217
Gide Gide Yarelerim Dirildi ~ 2+2+3 E 2 2 2K
7/8
: D 3 4.67 8§ 0.0
Gelin Alma Havasi 3+2+2 K 3 233
Gine de Sahlaniyor 2+2+2+3 E g g -0
Entarisi Ala Benziyor 2434242 —2 2 — 5 0%
or8 b ie7
_ D 3 4.67 8 0.09
Afiyonun Ortasinda Galesi ~ 2+2+3+2 —~ 3 2.33
. . .. D 3 4.33 7 O. 19
Comiidim 3+242+42 — 3 2.67
Kozanoglu/Erciyes Kral 2+3+2+3 E g g 2o
} .... D 3 3.67 5 072
Parmaginda Yiziikler 3+2+3+2 K 3 333
_ D 3 4.50 75 0.08
10/8 Kaslarim Keman Senin 2+3+3+2 K 3 250
Kalanin Ardinda Ekerler Kiincii  3+2+2+3 E g g 2 200
— D 3 3.67 5 068
Béyle Ikrar ilen 3+3+2+2 — 3 3.33

Tablo 10’ da goriildiigii izere, deney ve kontrol grubundaki 6grenciler 5/8” lik aksak dlgiilii
tiirkiilerden hem “Fincan1 Tastan Oyarlar” (W=9, p<0.05) hem de “Al Tavadan Belleri”
(W=8.5, p<0.05) tiirkiisiinii calarken ritimsel unsurlara uygunluk acisindan farklilik
gostermektedir. Kontrol grubuyla karsilastirildiginda, deney grubundaki 6grenciler her iki
tirkiiyli de ritimlerine daha uygun olarak seslendirmislerdir. Bu bulguya gére deney grubuna
verilen egitim, ogrencilerin 5/8” lik tirkiilerin ritimlerine uygunluk diizeyini arttirmistir.
Deney ve kontrol grubundaki 6grenciler 7/8 lik aksak olgiilii tiirkiilerden “Gide Gide
Yarelerim Dirildi” tiirkiisiinii (W=9, p<0.05) kemanla seslendirirken ritimsel unsurlara
uygunluk acisindan farklilik gostermektedir. Deney grubundaki 6grenciler, bu tiirkiiyii
calarken kontrol grubundaki 6grencilere gore daha iyi tempo tutmuslardir. Diger taraftan
“Gelin Alma Havas1” (W=8, p>0.05) tiirkiisiinde ritimsel unsurlara uygunluk agisindan
deney ve kontrol grubundaki Ogrenciler arasinda farklilik bulunmamaktadir. Deneysel

islemin 7/8 lik tiirkiiler tizerindeki etkisinin farkli olmasi, tiirkiilerin bi¢cimlerindeki ya da
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ritim sayilarindaki farkliliktan kaynaklaniyor olabilir. “Gelin Alma Havasinin” ritim sayisi
daha az oldugu i¢in deneysel islemin etkisi tam olarak ortaya ¢ikamamis olabilir. Deney ve
kontrol grubundaki Ogrenciler, 9/8” lik aksak olgilii tiirkiilerden sadece “Gine de
Sahlaniyor” (W=9, p<0.05) tiirkiisiinde ritimsel unsurlara uygunluk ag¢isindan farklilik
gostermektedir. Deney grubundaki 6grenciler, bu tiirkiiyli kontrol grubundaki dgrencilere
gore ritimlerine daha uygun olarak seslendirmislerdir. Deneysel islemin 9/8° lik tiirkiiler
tizerindeki etkisinin farkli olmasi tiirkiilerin ritim sayilariyla iliskili olabilir. “Gine de
Sahlaniyor” tiirkiistiniin ritim sayisin1 diger ii¢ tiirkiiden fazla olmasi bu ¢ikarimi
desteklemektedir. Yapilan deneysel islemin 6grencilerin 10/8” lik aksak olgiilii tiirkiilerde
ritimsel unsurlara uygunluk diizeyi iizerindeki etkisi tiirkiilere gore farklilik gdstermektedir.
“Kozanoglu/Erciyes Krali” (W=9, p<0.05) ve “Kalanin Ardinda Ekerler Kiincii” (W=09,
p<0.05) tiirkiilerinde ritimsel unsurlar uygunluk diizeyi agisindan deney ve kontrol
grubundaki &grenciler arasinda farklilik bulunmaktadir. “Parmaginda Yiiziikler” (W=5,
p>0.05), “Kaslarm Keman Senin” (W=7.5, p>0.05) ve “Béyle ikrar ilen” (W=5, p>0.05)
tirkiilerinde ise ritimsel unsurlar uygunluk diizeyi acisindan deney ve kontrol grubundaki
ogrenciler arasinda farklilik yoktur. Olgiisii 10/8” lik olan tiirkiiler icin farkli sonug elde

edilmesi tiirkiilerin bi¢imleri ya da ritim sayilariyla iliskili olabilir.

Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin tiirkiilerdeki ritimleri temposuna gore seslendirme
diizeylerini gosteren sekiller, her iki puanlayicinin 6grencilere verdikleri puanlarin
ortalamast alinarak olusturulmustur. Tirkiilerdeki ritimlerin, deney ve kontrol grubu
ogrencileri tarafindan seslendirme diizeyleri sekil grafikleriyle gosterilmektedir.

Fincam Tastan Oyarlar

20
15
10

Deney Grubu Kontrol Grubu

Sekil 46. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin Fincani Tastan Oyarlar ritim kaliplarim

seslendirme diizeyleri

“Fincani Tastan Oyarlar” tiirkiisiiniin keman egitimi i¢in uyarlanmis diizenlemesi 32 6l¢iiden

olusmakta ve tiirkiide 9 farkli ritim kalibi yer almaktadir. Bu ritimler, dortlilk, noktali
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dortliik, sekizlik, noktali sekizlik, on altilik nota degerleri ve bir adet sekizlik degerdeki sus
isareti ile olusturulmustur. Sekil 46’ da, deney grubu Ogrencilerinin kontrol grubu
Ogrencilerine gore, ritim kaliplarim1 seslendirme diizeylerinin daha yliksek oldugu
goriilmektedir. Bu durum, arastirmanin bulgularindan elde edilen, deney ve kontrol grubu
ogrencileri 5/8’ lik “Fincan1 Tastan Oyarlar” tiirkiistinii ¢alarken ritimsel unsurlara uygunluk

acisindan farklilik gostermektedir, bulgusu ile de ortiismektedir.

Al Tavandan Belleri

1 2 3

= Deney Grubu = Kontrol Grubu

20
15
1

o un O

Sekil 47. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin Al Tavandan Belleri ritim kaliplarini
seslendirme diizeyleri

5/8’ lik aksak 6l¢iiniin ikinci uygulama tiirkiisii “Al Tavandan Belleri”, 16 dl¢ii ve 3 farkli
ritimden olugmaktadir. Ritimleri olusturan nota degerleri, dortliik, sekizlik, on altilik
degerlerdir. Sekil 47, deney grubu Ogrencilerinin tiirkiideki ritimleri seslendirme
diizeylerinin daha yiiksek oldugunu gostermektedir. Deney grubu 6grencileri, performans
siiresince ritim kaliplarin1 biiyiik 6l¢iide tempo igerisinde kalarak seslendirirken, kontrol
grubu 6grencilerinin ritimleri tempo igerisinde seslendirme diizeylerinin daha diistik oldugu
goriilmektedir. Bu baglamda, arastirmada uygulanan deneysel islemin deney grubu lizerinde
etkili oldugu, verilen egitimin tiirkiilerin ritimlerine uygunluk diizeyini arttirdig1 sonucu ile

ritim kaliplarin1 seslendirme diizeylerini gosteren Sekil 47° deki veriler uyusmaktadir.
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Gide Gide Yarelerim Dirildi
20
15

S ERRRRRRNEEN
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

m Deney Grubu = Kontrol Grubu

wv

Sekil 48. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin Gide Gide Yarelerim Dirildi ritim kaliplarin

seslendirme diizeyleri

7/8’ lik aksak ol¢iilii ilk ¢alisma tiirkiisti “Gide Gide Yarelerim Dirildi”, 48 Slglidiir ve
tirkiide 12 ritim yer almaktadir. Tiirkiideki ritimler dortliik, noktali dortliik, sekizlik ve on
altilik nota degerlerinden olugmaktadir. Deney grubu ogrencileri bu tiirkiide yer alan
ritimleri kontrol grubu 6grencilerine gore daha iyi seslendirmislerdir. Arastirmanin bulgulari
ile iliskili olarak, tiirkiideki ritimsel ¢esitliligin bir zorluk 6gesi olusturdugu, dolayisiyla
deneysel islemin deney grubu 6grencilerinin bu ritimleri tempo icerisinde kalarak ¢alma
becerilerini olumlu yonde etkiledigi sdylenebilir. Sekil 48” de goriildiigii tizere, deney grubu
ve kontrol grubu 6grencilerinin ritim kaliplarini seslendirme diizeyleri arasinda 6nemli bir
fark bulunmaktadir.

Gelin Alma Havasi

20
15

1
5
0
1 2 3 4 5 6
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Sekil 49. Deney ve kontrol grubu Ogrencilerinin Gelin Alma Havasi ritim kaliplarini

seslendirme diizeyleri

7/8’ ik aksak 6l¢iilii “Gelin Alma Havasi1”, 28 olgiidiir ve 6 farkli ritim kalib1 igermektedir.
Ritimleri olusturan nota degerleri dortliik, sekizlik, on altilik notalar ile birlikte dortlik
degerdeki sus isaretidir. Arastirma bulgularinda, deney ve kontrol grubu 6grencilerinin
ritimsel unsurlar1 seslendirme diizeyleri bakimindan anlamli bir sonug elde edilmemistir.
Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin birbirlerine yakin bir performans sergilemesi, “Gelin

Alma Havasinda” daha az ritim kalibi olmasi ve bu ritim kaliplarinin eser boyunca
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tekrarlanan ritimler olmasindan kaynaklaniyor olabilir. Sekil 49’ da her iki 6grenci grubunun

ritimleri seslendirme diizeyleri gosterilmektedir.

Gine de Sahlamyor
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Sekil 50. Deney ve kontrol grubu o6grencilerinin Gine de Sahlaniyor ritim kaliplarim

seslendirme diizeyleri

“Gine de Sahlaniyor” tiirkiisii, 9/8° lik aksak Olciliniin ilk calisma tiirkiistidiir. Tirki 22
Ol¢iidiir ve tiirkiide 10 farkl: ritim yer almaktadir. Ritimler dortliik, noktali dortliik, sekizlik
ve on altilik nota degerleri ile birlikte dortliik, sekizlik ve noktali dortliik degerdeki sus
isaretlerinden meydana gelmistir. Sekil 50° de deney ve kontrol grubu 6grencilerinin ritim
kaliplarini seslendirme diizeyleri gosterilmektedir. Aragtirma bulgularina paralel bigcimde,
tirkiideki ritimsel c¢esitlilik ve bu ritimlerin tekrarlanma sikligt da gbz Oniinde
bulunduruldugunda, deneysel islemin bu ¢alisma eserinde etkili oldugu ve deney grubu
ogrencilerinin ritimleri temposunda seslendirme diizeylerinin kontrol grubu &grencilerine
gore daha yiiksek oldugu gorilmiistiir.
Entarisi Ala Benziyor
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Sekil 51. Deney ve kontrol grubu Ogrencilerinin Entarisi Ala Benziyor ritim kaliplarini

seslendirme diizeyleri

“Entarisi Ala Benziyor”, 20 6l¢ii ve 6 farkli ritimden olusmaktadir. Ritimler sekizlik ve
dortliik nota degerleri ile dortlitk degerdeki sus isaretinden meydana gelmistir. Sekil 51 de,

deney grubu 6grencilerinin ritimleri temposunda seslendirme diizeylerinin daha yiiksek
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oldugu goriilse de aragtirma bulgularinda ritimsel unsurlar bakimindan deney ve kontrol
grubu 6grencileri arasinda anlamli bir fark goriilmemistir. Bu durumun tiirkiideki ritim
kaliplarinin sayica daha az olmas1 ve tiirkii igerisindeki ritimlerin kullanim sikligindan

kaynaklandig1 s6ylenebilir.

Afiyonun Ortasinda Galesi
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Sekil 52. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin Afiyonun Ortasinda Galesi ritim kaliplarini

seslendirme diizeyleri

“Afiyonun Ortasinda Galesi”, 20 6l¢iidiir ve 8 ritim kalib1 icermektedir. Ritimler dortliik,
noktali dortliik, sekizlik ve on altilik nota degerlerinden olusmustur. Arastirma bulgulari,
deney ve kontrol grubu Ogrencilerinin performanslarinda, ritimsel unsurlar bakimindan
farklilik olmadigini gostermistir. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin bu tiirkiideki ritim
kaliplarini seslendirme diizeyleri Sekil 52° de gosterildigi gibidir. Deney ve kontrol grubu
ogrencilerinin performanslarinda, 8 numarali ritim kalib1 haricinde anlamli bir fark olmadigi

goriilmekle birlikte bu verilerin, arastirma bulgulari ile rtiismekte oldugu sdylenebilir.

Comiidiim
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Sekil 53. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin Comiidiim ritim kaliplarini seslendirme

diizeyleri

“Comiudim” 9/8’ lik aksak olgliniin son ¢alisma tiirkiistidiir. Tirkii 16 olgiidir ve 2 farkli
ritim igermektedir. Dortliik, sekizlik ve on altilik nota degerleri ritim kaliplarmni
olusturmaktadir. Sekil 53’ te goriildiigi lizere, deney ve kontrol grubu 6grencilerinin ritim

kaliplarini seslendirme diizeyleri birbirine oldukg¢a yakindir. Arastirma bulgulart da her iki
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grup arasinda ritimsel unsurlar bakimidan anlamli bir fark olmadigini séylemektedir.
Tiirkiide sadece iki ritim kalibinin yer almasi ve tiirkii boyunca bu ritimlerin tekrarlaniyor
olmasinin deneysel islemin etkisini azalttig1 diisliniilmektedir.

Kozanoglu/Erciyes Kral
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Sekil 54. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin Kozanoglu/Erciyes Krali ritim kaliplarimni

seslendirme diizeyleri

10/8’ lik aksak ol¢tiniin ilk ¢alismasi olan “Kozanoglu/Erciyes Krali” tiirkiisii 21 lgtidiir ve
tiirktideki ritimlerin sayis1 10 dur. Ritimler dortliik, sekizlik, noktal1 sekizlik, noktali dortlik
ve on altilik nota degerleri ile dortliik ve noktali dortlilk degerdeki sus isaretlerinden
olusmaktadir. Sekil 54’ te gosterilen veriler ile arastirma bulgulari, deney grubu
ogrencilerinin ritimleri temposunda seslendirme diizeylerinin kontrol grubu &grencilerine
gore daha yiiksek oldugunu gostermistir. Tiirkiide deneysel islemin etkili oldugu, ritimsel
cesitliligin ve ritimlerin kullanim sikligmin performansi etkileyen bir unsur oldugu

sOylenebilir.

Parmaginda Yiiziikler
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Sekil 55. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin Parmaginda Yiiziikler ritim kaliplarim

seslendirme diizeyleri

“Parmaginda Yiiziikler”, ti¢ farkl ritim ve 11 Ol¢liden olusmaktadir. Ritimler sekizlik,
dortliik, noktal1 dortliik ve on altilik degerlerden meydana gelmistir. Arastirma bulgulari
ritimsel unsurlar bakimindan deney ve kontrol grubu 6grencileri arasinda anlamli bir fark

olmadigini gostermistir. Sekil 55’ te 6grencilerin ritim kaliplarini seslendirme diizeylerini
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gosteren veriler de arastirma bulgular ile ortismektedir. Deney ve kontrol grubu
ogrencilerinin seslendirme diizeylerinin hemen hemen ayn1 olmasi, tiirkiideki ritimlerin az
olusu, kullanim siklig1 ya da 6grencilerin ¢calismayla ilgili deneyimlerinin artmis olmasindan

kaynaklaniyor olabilir.

Kaslarin Keman Senin
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Sekil 56. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin Kaglarin Keman Senin ritim kaliplarim

seslendirme diizeyleri

“Kagslarin Keman Senin” tiirkiisii, 28 dl¢iidiir ve tiirkiide 7 farkli ritim kalib1 yer almaktadir.
Sekizlik, noktal1 dortliik ve dortliik nota degerleri ritimleri meydana getirmistir. Sekil 56° da
goriildiigii tizere deney ve kontrol grubu 6grencilerinin ritim kaliplarin1 temposunda kalarak
seslendirme diizeyleri arasindaki fark oldukg¢a azdir. Arastirma bulgulari ile Sekil 56” nin
verileri bu bakimdan ortiismektedir. Bu tiirkiide deneysel iglemin etkisinin anlamli bir fark
yaratacak diizeyde goriilememesi, tiirkiideki ritim kaliplari olusturan nota degerleri ve ritim

kaliplarinin sayisi ile bu ritimlerin kullanim sikliklarindan kaynaklaniyor olabilir.

Kalanin Ardinda EKkerler Kiincii
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Sekil 57. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin Kalanin Ardinda Ekerler Kiincii ritim

kaliplarin1 seslendirme diizeyleri

“Kalanin Ardinda Ekerler Kiincii” tiirkiisiinde 15 farkli ritim bulunmaktadir. Tiirkii toplam
22 olgliden olusmaktadir. Ritimlerde yer alan nota degerleri sekizlik, dortliik, noktali dortliik,
on altilik degerlerdir. Arastirma bulgulari, deney ve kontrol grubu Ogrencileri arasinda

ritimsel unsurlar bakimindan farkliliklar oldugunu gostermistir. Sekil 57° deki veriler, deney
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grubu &grencilerinin ritim kaliplarini temposunda seslendirme diizeylerinin daha yiiksek
oldugunu gostererek arastirma bulgulari ile ortiismektedir. Ritimsel ¢esitlilik ve bu gesitlilige
bagl olarak kullanim siklarinin degismesinin deney ve kontrol grubu Ogrencilerinin
seslendirme diizeylerindeki farki yarattigi sOylenebilir. Deneysel islem bu tiirkiiniin

seslendirilmesinde etkili olmustur.

Boyle ikrar ilen
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Sekil 58. Deney ve kontrol grubu dgrencilerinin Boyle ikrar Ilen ritim kaliplarini seslendirme

diizeyleri

“Boyle Ikrar ilen” 10/8 lik aksak &l¢iiniin ve arastirmanin son ¢aligma tiirkiisiidiir. Tiirkii,
35 olgiidiir ve tiirkii igerisinde 14 farkl ritim yer almaktadir. Bu ritimleri meydana getiren
nota degerleri sekizlik, dortlik ve on altilik notalar ile birlikte dortliikk sus degerleridir.
Arastirma bulgularindan elde edilen, ritimsel unsurlara uygunluk diizeyi acisindan deney ve
kontrol grubundaki dgrenciler arasinda farklilik yoktur, sonucu ile Sekil 58 de gosterilen
ritim kaliplarini seslendirme diizeylerine iliskin verilerin paralel oldugu goriilmektedir.
Calismaya kaynaklik eden tiim ¢alisma tiirkiilerinden farkli olarak, bu tiirkiideki ritimsel
cesitlilik ve ritimlerin kullanim siklig1, deney ve kontrol gruplar: arasinda anlamli bir fark
yaratmamustir. Bu tiirkiide deneysel islemin etkisinin goriilmemesi, 3+3+2+2 dizilimindeki
tirkiiniin, kendi i¢inde tutarli ve diizenli bir ezgisel seyrinin olmasi ile birlikte arastirmanin
son c¢aligma tiirkiisii olmast ve oOgrencilerin performans deneyimlerinin artmasindan

kaynaklaniyor olabilir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu béliimde, arastirma bulgularindan elde edilen bilgiler dogrultusunda, deneysel islemin
Ogrencilerin aksak Olgiilii ve hicaz makamindaki tiirkiileri seslendirmesi tiizerindeki
etkilerine iligkin sonuglara ve bu sonuglar dogrultusunda belirlenen Onerilere yer

verilmektedir.

5.1 Sonuglar

Gruplarin toplam puanlar1 karsilagtirildiginda arastirmanin son test verilerinden elde edilen
sonuclar, deneysel islemin 6grencilerin keman performanslart iizerinde etkili oldugunu
gostermektedir. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin, keman egitimindeki akademik basari
diizeylerinin ayni seviyede olmasma ragmen, hicaz makamindaki aksak Olciilii halk
tirkiilerinin seslendirilmesi bakimindan ¢algi performanslarinin degistigi goriilmektedir.
Deneysel islem verileri, 6l¢ii, makam ve ezgisel yapisi itibariyle GTHM tiirkiilerine yonelik

caligmalara ihtiya¢ duyuldugu sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Arastirmada deneysel islemin tiirkiilerin hepsinde etkili oldugu sonucuna ulasilmistir.
Ancak, bazi tiirkiilerde deneysel islemin etkileri olumlu olmasina ragmen istatistiksel agidan
anlamli bir etki yaratacak diizeyde degildir. Arastirmada, tiirkiilerdeki ritim ¢esitliligi ve
ritimlerin kullanim sikligina bagli olarak, deney ve kontrol grubu 6grencilerinin performans
diizeylerinin degistigi goriilmiistiir. Ritim ¢esitliligi arttik¢a, ritimlerin kullanim sikligt
diismektedir. Buna bagli olarak, tiirkiilerdeki ritim ¢esitliligi arttik¢a, deney ve kontrol grubu
ogrencilerinin ritimleri seslendirme diizeyleri arasindaki fark biiyiimekte, azaldikca

kiigiilmektedir.
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Deneysel islem, aksak 06l¢iilii ve hicaz makamindaki GTHM tiirkiilerinin seslendirilmesinde
makamsal dizi ve yay c¢aligmalarinin deney ve kontrol grubu Ogrencilerinin keman
performanslar1 iizerindeki etkililigini degerlendirmek amaciyla gerceklestirilmistir.
Degerlendirme 6lgiitleri, tiirkiilerdeki sag el — sol el teknikleri, aksak 6l¢ii ve 6l¢ii dizilimleri
ile ritimsel unsurlar kapsamindadir. Son test verilerinden elde edilen sonuglara gére deneysel

islem:

1) 5/8 lik ve 7/8’ lik aksak olgiili tiirkiilerin seslendirilmesinde arastirma varsayimi ile
ortiismektedir. Deneysel islemin etkilerinin en az gorildiigi olgli ve Olgii dizilimindeki
tirkiiler, 9/8° lik aksak ol¢iilii tiirkiilerdir. Deneysel islem 10/8 lik aksak ol¢ii ve ol¢ii
dizilimindeki toplam 5 tiirkiiniin 4’ iinde etkili olmus, 10/8” lik tiirkiilerin seslendirilmesine

olumlu katki sagladig1 sonucuna ulagilmistir.

2) 5/8’ lik aksak 6l¢iilii “Fincan1 Tastan Oyarlar” (2+3) ve “Al Tavandan Belleri” (3+2) ile
7/8’ lik aksak olgiilii “Gide Gide Yarelerim Dirildi” (2+2+3) ve “Gelin Alma Havas1”
(3+2+2) tiirkiilerinin seslendirilmesinde sag el teknikleri, 6l¢ii ve 6lgli dizilimi ile ritimsel
unsurlar bakimidan anlamli bir farklilik yaratmistir. Sol el teknikleri bakimindan deneysel
islem, sadece 7/8 lik “Gide Gide Yarelerim Dirildi” tiirkiisiinde etkili olmus, diger

tirkiilerde sol el teknikleri bakimindan bu etki gériilmemistir.

3) 9/8’ lik aksak Olgiisiinde, 2+2+2+3 Ol¢ii dizilimindeki “Gine de Sahlaniyor” tiirkiisii,
deneysel islemin biitiin basamaklarinda en etkili oldugu tiirkiidiir. Ritimsel unsurlar disinda,
deneysel islemin etkilerinin goriildiigii bir diger tlirkii 3+2+2+2 dizilimli “Comiidim”
tiirkiisiidiir. Uglii zamanlarin zayif vuruslarda yer aldig1 “Entarisi Ala Benziyor” (2+3+2+2)
ve “Afiyonun Ortasinda Galesi” (2+2+3+2) tiirkiilerinde ise deneysel islem yalnizca
“Entarisi Ala Benziyor” tiirkiistiniin 6l¢ii ve 6l¢ii dizilimlerine uygun seslendirme hedefi

bakimindan etkili olmustur.

4) 10/8’ lik olgii, 5/8” lik ve 7/8” lik aksak olgiilii tiirkiilerden sonra, deneysel islemin en
etkili oldugu olgtdir. 10/8 lik tiirkiilerde deneysel islemin etkileri su sekildedir: 2+3+2+3
dizilimli “Erciyes Krali/Kozanoglu” tiirkiistinde, 6l¢ii ve 6l¢ii dizilimleri ile ritimsel unsurlar
bakimindan anlamli bir fark bulunmaktayken, sag el — sol el tekniklerine uygun seslendirme
bakimindan deney ve kontrol gruplar1 arasinda anlamli bir fark olmadigr goriilmiistiir.
“Parmaginda Yiziikler” adli 3+2+3+2 dizilimindeki tiirkiide, ritimsel unsurlara uygun
seslendirme hedefi disindaki, sag el — sol el teknikleri ile 6l¢ii ve 6l¢ii dizilimlerine uygun

seslendirme hedefleri agisindan deney ve kontrol grubu 6grencileri arasinda anlamli bir fark
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olugmaktadir. “Kaslarin Keman Senin” (2+3+3+2) tiirkiisiinde, sag el teknikleri ve ritimsel
unsurlara uygun seslendirme bakimindan iki grup arasinda anlamli bir fark bulunmazken,
sol el teknikleri ile 6l¢ii ve 6l¢ii dizilimlerine uygun seslendirme agisindan deney grubunun
daha basarili oldugu saptanmistir. “Kalanin Ardinda Ekerler Kiinci” (3+2+2+3), 10/8
Olgiisiinde deneysel islemin en etkili oldugu tiirkiidiir. Deneysel islem sag el — sol el
teknikleri, 6l¢ii ve 6l¢ii dizilimleri ile ritimsel unsurlara uygun seslendirme hedeflerinin
tamaminda etkili olmustur. 10/8’ lik aksak 6l¢iiniin ve deneysel siirecin son ¢alisma tiirkiisti
olan “Boyle lkrar ilen” tiirkiisiiniin seslendirilmesinde ise deney ve kontrol grubu
ogrencilerinin performanslart bakimindan deneysel islemin anlamli bir etkisi olmadig
sonucuna ulasilmistir. Puanlayic1 gériislerine gore, kontrol grubu &grencileri “Boyle Ikrar
Ilen” tiirkiisiinii belirtilen temposundan daha yavas seslendirmis, puanlama caldiklar1 tempo
dogrultusunda gerceklestirilmistir. Bu durumun deney — kontrol grubu 6grencilerinin
performanslarinda deneysel islemin etkisinin goriilememesinin bir diger sebebi oldugu

distiiniilmektedir.

5.2 Oneriler

Arastirma  bulgularina goére, aksak Ol¢iili ve hicaz makamindaki tiirkiilerin
seslendirilmesinde makamsal dizi ve yay caligmalarinin olumlu sonuglarinin oldugu
belirlenmistir. Makamsal dizi ve yay g¢alismalarinin 6grencilerin tiirkiileri calgilart ile
seslendirme diizeylerini olumlu yonde etkileyecegi ve calgisindaki basarisini arttiracagi
diistiniilmektedir.

Arastirma sonuglar1 dogrultusunda keman egitimcilerine:

1) Makamsal dizi ve yay ¢alismalarinin keman egitiminde kullanilmasi 6nerilmektedir.

Aragtirmacilara yonelik Oneriler ise:
2) Keman egitiminde; aksak o6l¢iilii ve hicaz makamindaki tiirkiilere yonelik farkli yay

teknikleri kullanilabilir,

3) Diger makam ve Ol¢ii sayilarindaki tiirkiilerin seslendirilmesine yonelik ¢alismalar

yapilabilir,

4) Makamsal dizi ve yay calismalariin etkisi, diger yayl ¢algilarin egitimi bakimindan da

incelenebilir, seklinde olusturulmustur.

Miizik egitiminde, tiirkiilere yonelik yapilan arastirmalarin ayni zamanda ulusal miizik

dagarina katkida bulunacagi diistiniilmektedir.
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Ek 1. Keman Egitiminde Aksak Olgiilii ve Hicaz Makamindaki GTHM Tiirkiilerinin

Seslendirilmesine Yonelik Performans Degerlendirme Formu

b o 5 . PR TR c %
Olgcii ve Olgii Dizilimi: . :: E x é g Z o .
Tiirkii Adi: = = Z 25 g 3 bzlemei
.. (&) M m:0 s 2 Goriisleri
Deney / Kontrol Grubu Ogrenci No: H oW
Gozlem S :
6zlem Sayisi . ) 2 A = 1o

A. Sag El Tekniklerine Uygun Seslendirebilme

1. Yaym hizlh kullanildigt durumlarda tel
iizerindeki dengesini saglama

2. Yaym yavag kullanmildigi durumlarda tel
iizerindeki dengesini saglama

3. Tel gegislerinde yayr yumusak ve kontrolli
kullanma

4. Yay hareketlerini (™ ¢ekme / ¥ itme) dogru
uygulama

5. Tirkiideki Detase teknigini dogru ve etkili bir
bicimde uygulama

6. Tirkiideki Aksanli (Vurgulu) Detase teknigini
dogru ve etkili bir bicimde uygulama

7. Tirkiideki Legato teknigini dogru ve etkili bir
bi¢cimde uygulama

8. Tirkiideki Bagli Detase (Portato) teknigini
dogru ve etkili bir bigimde uygulama

9. Tirkiideki Staccato teknigini dogru ve etkili bir
bi¢cimde uygulama

10. Tiirkiideki Bagli Staccato teknigini dogru ve
etkili bir bi¢imde uygulama

11. Tiirkiideki Spiccato teknigini dogru ve etkili bir
bi¢cimde uygulama

12. Tiirkiideki Bagh Spiccato teknigini dogru ve
etkili bir bi¢imde uygulama

13. Tirkiideki Pizzicato teknigini dogru ve etkili
bir bigimde uygulama
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Olcii ve Olgii Dizilimi:
Tiirkii Adi:
Deney / Kontrol Grubu Ogrenci No:

Gozlem Sayisi:

B. Sol El Tekniklerine Uygun Seslendirebilme

1. Tirkudeki sesleri etkili ve temiz bir
bi¢imde seslendirme

2. Tirkiideki sesleri dogru bir parmak
hareketliligi ile seslendirme

3. Tirkiyii parmak numarasina uygun
seslendirme

4. Tirkiideki Trill” leri etkili ve temiz bir
bi¢imde seslendirme

5. Tirkiideki makama 6zgii sib - do# artik
ikili araliklarin1 temiz bir bigimde
seslendirme

6. Tirkiideki makama 6zgii fah - solf artik
ikili araliklarin1 temiz bir bigimde
seslendirme

7. Turkiiyi hicaz makamimna uygun
seslendirme
C. Olii ve Olcii Dizilimine Uygun Seslendirebilme

1. Tirkiiy Olglisiine ve Ol¢ii dizilimine
uygun seslendirme

2. Tirkiiyli olciideki giicli zamanlara
uygun seslendirme

3. Tirkiiyli o6l¢li  dizilimindeki  giiglii
zamanlarina uygun seslendirme
D. Ritimsel Unsurlarina Uygun Seslendirebilme

1. Tirkiyi duraksamadan seslendirme

2. Turkiyt temposunda  kalarak
seslendirme

3. Tirkiideki teknik boliimleri temposunda
kalarak seslendirme

4. Tirkiideki ritimleri temposunda kalarak

seslendirme

N = o D g %
>
é‘“ j g ; % g @ Gozlemci
S Z 23| & S Gériisleri
= w
1 2 3 4 5 0
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Ek 2. Keman Egitimi icin Diizenlenen Hicaz Makamindaki Aksak Olciili GTHM

Tiirkiileri
Fincani Tastan Oyarlar ) )
Diizenleme: Pelin OZKAN KOSE
(2+3)
TRT Rep. No: 315
Sivas Yoresi
Moderato
al m 1Y mo Z, Y
™ ™ 2
f o | —— = o g D
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mf Ay g
e o
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’ I») N > g > A > v ™ Vv ; % ¥
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Al Tavandan Belleri i o "
Diizenleyen: Pelin OZKAN KOSE
(3+2) TRT Rep. No: 1859

Giresun/Gorele Yoresi

Allegro Moderato

1
m B y my '8 vy m 4y

) T T g T
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v sde T e
N =
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mf* Ay P e
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Gide Gide Yarelerim Dirildi

(2+2+3) Diizenleyen: Pelin OZKAN KOSE

TRT Rep. No: 1608
Rumeli Yoresi

Allegro Moderato
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2 Gide Gide Yarelerim Dirildi
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Gelin Alma Havasi

Diizenleyen: Pelin OZKAN KOSE

(3+2+2)

TRT Rep. No: 287
Bolu Yoresi

Moderato
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Ginede Sahlaniyor

(2+2+2+3) Diizenleyen: Pelin OZKAN KOSE
TRT Rep. No: 1066
Serhad Tiirkiisii

Allegro Moderato

=t
-

“

-

H
=
ohe

ey

ST

~

7

99



21

N
F 20 |

—

]

S

N—

rit.

100



Diizenleyen: Pelin OZKAN KOSE
TRT Rep. No: 621

Entarisi Ala Benziyor
(2+3+2+2)

istanbul Yoresi

Allegro Moderato
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Afiyonun Ortasinda Galesi
(2+2+3+2) Diizenleyen: Pelin OZKAN KOSE

TRT Rep. No: 570
Andante Afyon Yoresi
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Comidiim
(3+2+2+2) Diizenleyen: Pelin OZKAN KOSE

TRT Rep. No: 265
Kiitahya Yoresi

Allegro Moderato
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Erciyes Krali - Kozanoglu

(243 /2+3) Diizenleyen: Pelin OZKAN KOSE
TRT Rep. No: 998
Kayseri Efbere Koyt Yoresi
Moderato
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Parmaginda Yiiziikler
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Kaslarin Keman Senin

Diizenleyen: Pelin OZKAN KOSE

(2+3 /3+2)
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Kal'anin Ardinda Ekerler Kiincii

Diizenleyen: Pelin OZKAN KOSE

(3+2 / 243)

TRT Rep. No: 78

Andante

Sanhurfa Yoresi
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Boyle Ikrar ilen

Diizenleyen: Pelin OZKAN KOSE

(3+3 / 242)

TRT Rep. No:1564
Erzincan Y oresi

Moderato
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Ek 3. Deneysel Islemde Kullanilan Makamsal Dizi ve Yay Calismalari

lik (2+3) Ol¢iisiinde Hazirlanan Dizi

ve Yay Calismalari
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5/8' lik (3+2) Ol¢iisiinde Hazirlanan Dizi ve Yay Calismalari
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7/8' lik (2+2+3) Olgiisiinde Hazirlanan Dizi ve Yay Calismalar:

Tki Oktav
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7/8' lik (3+2+2) Ol¢iisiinde Hazirlanan Dizi ve Yay Calismalari

Detache, Legato, Spiccato
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9/8' lik (2+2+2+3) Ol¢iisiinde Hazirlanan Dizi ve Yay Cahsmalar

U¢ Oktav
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9/8' lik (2+3+2+2) Olgiisiinde Hazirlanan Dizi ve Yay Calismalari

Iki Oktav
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9/8' lik (2+2+3+2) Olgiisiinde Hazirlanan Dizi ve Yay Calismalari

Ug Oktav
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9/8' lik (3+2+2+2) Olg¢iisiinde Hazirlanan Dizi ve Yay Calismalar

Iki Oktav
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10/8' lik (2+3 / 2+3) Olgiisiinde Hazirlanan Dizi ve Yay Calismalari

Iki Oktav
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10/8' lik (3+2 / 3+2) Olgiisiinde Hazirlanan Dizi ve Yay Calismalari

Iki Oktav
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10/8' lik (2+3 / 3+2) Olgiisiinde Hazirlanan Dizi ve Yay Calismalar

Iki Oktav
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10/8' lik (3+2 / 2+3) Olgiisiinde Hazirlanan Dizi ve Yay Cahsmalar

Iki Oktav

€

ete

o

e

.

L

133



10/8' lik (3+3 / 2+2) Olgiisiinde Hazirlanan Dizi ve Yay Calismalar:
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Tiirkiilerinin Kiinyesi

Ek 4. Deneysel Islemde Kullanllan Hicaz Makamindaki Aksak Ol¢iili GTHM

5/8°lik Aksak Olciisiindeki GTHM Tiirkiilerinin Kiinye Bilgileri

Fincanmi Tastan Oyarlar

Tirkiiniin Ad1

Fincani Tagtan Oyarlar

Tiirkiinlin Yoresi
Tiirkiiniin Makami
Tiirkiiniin Olgii Say1st
Tiirkiinlin Ses Aralig1

Tiirkilyli Derleyen
Tiirkiiyli Notaya Alan
Tiirkiiniin Kaynak Kisisi
Tiirkiiniin Inceleme Tarihi

TRT Repertuar No

Sivas
Hicaz
5/8

b7 |

D

Muzaffer Sarisdzen
Muzaffer Sarisdzen
A. Kadir Sarisézen
09. 06. 1973

0315

Al Tavandan Belleri Kiinye Bilgisi

Tirkiiniin Ad

Al Tavandan Belleri

Tiirkiiniin Yoresi
Tirkiiniin Makam

Tiirkiiniin Ol¢ii Sayis
Tirkiiniin Ses Araligi

Tirkiiyli Derleyen
Tiirkiiyli Notaya Alan
Tiirkiiniin Kaynak Kisisi
Tiirkiiniin Inceleme Tarihi

TRT Repertuar No

Giresun/Gorele
Hicaz
5/8

=

Yiicel Pagmakei
Yiicel Pagmakei
Omer Akpinar
22.02.1978

01859
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7/8’ lik Aksak Olciisiindeki GTHM Tiirkiilerinin Kiinye Bilgileri

Gide Gide Yarelerim Dirildi Kiinye Bilgisi

Tiirkiiniin Ad1 Gide Gide Yarelerim Dirildi
Tirkiiniin Yoresi Rumeli

Tirkiiniin Makam Hicaz

Tiirkiiniin Ol¢ii Sayist 718

é:-" |

Tiirkiiniin Ses Aralig1

Tiirkiiyli Derleyen Muzaffer Saris6zen
Tiirkiiyli Notaya Alan Muzaffer Sarisézen
Tiirkiiniin Kaynak Kisisi: Kemal Altinlkaya
Inceleme Tarihi: 13.02.1978

TRT Repertuar No: 1608

Gelin Alma Havasi Kiinye Bilgisi

Tirkiinin Adi Gelin Alma Havasi
Tiirkiiniin Yoresi Bolu
Tiirk{iniin Makami Hicaz
Tiirkiiniin Olgii Sayis1 718

Tiirki{iniin Ses Aralig1 é £ I
Tiirkiiyii Derleyen Emin Aldemir
Tirkiiyii Notaya Alan Emin Aldemir
Tiirkiiniin Kaynak Kisisi ilhan Akgiinlii
Tiirkiiniin Derleme Tarihi 1952
Tiirkiiniin inceleme Tarihi 11.05.1987
TRT Repertuar No 0287
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9/8’ lik Aksak Ol¢iisiindeki GTHM Tiirkiilerinin Kiinye Bilgileri

Gine de Sahlaniyor Kiinye Bilgisi

Tirkiiniin Ad1 Gine de Sahlaniyor
Tiirkiinlin Yoresi Serhad
Tiirkiiniin Makami Hicaz
Tiirkiiniin Olc¢ii Sayist 9/8
Tiirkiiniin Ses Aralig é ==
Tiirkiiyli Derleyen Kemal Altinkaya
Tiirkiiyli Notaya Alan Muzaffer Sarisézen
Tiirkiiniin Kaynak Kisisi Kemal Altinkaya
Tiirkiinlin Derleme Tarihi -
Tiirkiiniin Inceleme Tarihi 16.06.1975
TRT Rep. No: 01066

Entarisi Ala Benziyor Kiinye Bilgisi
Tiirkiinlin Ad Entarisi Ala Benziyor

Tirkiiniin Yoresi
Tirkiiniin Makam

Tiirkiiniin Ol¢ii Say1st
Tirkiiniin Ses Araligi

Tiirkilyli Derleyen
Tiirkiiyli Notaya Alan
Tiirkiiniin Kaynak Kisisi
Tiirkiinin Derleme Tarihi
Tiirkiiniin inceleme Tarihi

Tirkiiniin Yoresi

Istanbul
Hicaz
9/8

"1

o) b=
Muzaffer Saris6zen

Muzaffer Saris6zen

15.03.1974
00621




Afiyonun Ortasinda Galesi Kiinye Bilgisi

Tirkiiniin Ad1

Afiyonun Ortasinda Galesi

Tirkiiniin Yoresi
Tirkiiniin Makam

Tiirkiiniin Ol¢ii Sayist

Tiirkiiniin Ses Aralig1

Afyon
Zirgiileli Hicaz
9/8

G

Tiirkiiyli Derleyen Muzaffer Sarisdzen

Tiirkiiyli Notaya Alan Muzaffer Sarisdzen

Tirkiiniin Kaynak Kisisi Abdullah Ulugelik

Tiirkiinlin Derleme Tarihi -

Tiirkiiniin Inceleme Tarihi 15.03.1974

Tirkiiniin Yoresi 00570
Comiidiim Kiinye Bilgisi

Tiirkiinlin Ad Comiidim

Tiirkiinlin Yoresi Kiitahya

Tirkiiniin Makami Hicaz

Tiirkiiniin Olg¢ii Say1st 9/8

Tiirkiinlin Ses Aralig1

Tiirkiiyli Derleyen
Tirkiyii Notaya Alan
Tiirkiiniin Kaynak Kisisi
Tiirkiiniin Derleme Tarihi
Tiirkiiniin inceleme Tarihi

TRT Rep. No:

o
.

Muzaffer Saris6zen
Muzaffer Saris6zen
Sadik Tiirk/Seref Canku
08.06.1973

00265
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10/8’ lik Aksak Olgiisiindeki GTHM Tiirkiilerinin Kiinye Bilgileri

Kozanoglu/Erciyes Krali Kiinye Bilgisi

Tirkiiniin Ad1

Kozanoglu/Erciyes Krali

Tirkiiniin Yoresi
Tirkiiniin Makami

Tiirkiiniin Olcii Sayist

Tirkiiniin Ses Aralig1

Kayseri/Efbere Koyii
Hicaz

10/8

=

.
.

Tiirkiiyli Derleyen Muzaffer Saris6zen

Tiirkiiyli Notaya Alan Muzaffer Sarisézen

Tiirkiiniin Kaynak Kisisi Hasan Akalin

Tirkiiniin Derleme Tarihi 10.02.1954

Tiirkiiniin Inceleme Tarihi 12.06.1975

TRT Rep. No: 00998
Parmaginda Yiiziikler Kiinye Bilgisi

Tiirkiiniin Ad1 Parmaginda Yiizikler

Tirkiiniin Yoresi
Tirkiiniin Makam

Tiirkiiniin Olgii Say1st
Tirkiiniin Ses Araligi

Tiirkilyli Derleyen
Tiirkiiyii Notaya Alan
Tiirkiiniin Kaynak Kisisi
Tiirkiinlin Derleme Tarihi
Tiirkiiniin Inceleme Tarihi

TRT Rep. No

Rize

Hicaz

10/8

=
Yiicel Pagsmakge1
Yiicel Pagmakge1
[rfan Ruhi Erem
Ekim 1981
29.11.1982
02165
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Kaslarin Keman Senin Kiinye Bilgisi

Tiirkiiniin Ad1 Kaglarin Keman Senin
Tirkiiniin Yoresi Elazig
Tiirkiiniin Makami Hicaz
Tiirkiiniin Olc¢ii Sayist 10/8
Tiirkiiniin Ses Aralig é =
Tiirkiiyli Derleyen Aliye Akkilig
Tiirkiiyli Notaya Alan Muzaffer Sarisézen
Tirkiiniin Kaynak Kisisi -
Tiirkiiniin Derleme Tarihi -
Tiirkiiniin Inceleme Tarihi 15.03.1974
TRT Rep. No 00655

Kal’amin Ardinda Ekerler Kiincii Kiinye Bilgisi
Tiirkiiniin Ad1 Kal’anin Ardinda Ekerler Kiincii

Tiirkiiniin Yoresi
Tiirkiiniin Makam
Tiirkiiniin Olgii Say1st
Tiirkiinlin Ses Aralig1

Tirkiyii Derleyen
Tiirkiiyli Notaya Alan
Tiirkiiniin Kaynak Kisisi
Tiirkiiniin Derleme Tarihi

Tiirkiiniin Inceleme Tarihi

Sanliurfa
Hicaz
10/8

& 1

v .

Mehmet Ozbek
Mehmet Ozbek
Mahmut Gilizelgoz

27.01.1973-1990

TRT Rep. No 00078

Boyle Ikrar Ilen Kiinye Bilgisi
Tiirkiiniin Ad1 Béyle Ikrar ilen
Tiirkiiniin Yo6resi Erzincan
Tirkiiniin Makami Hicaz
Tiirkiiniin Olgii Say1st 10/8
Tiirkiiniin Ses Aralig A I
Tiirkilyli Derleyen Nida Tiifekei
Tiirkiiyli Notaya Alan Nida Tiifekei
Tiirkiiniin Kaynak Kisisi Ali Ekber Cigek
Tiirkiinlin Derleme Tarihi 1964
Tiirkiiniin Inceleme Tarihi 26.09.1977
TRT Rep. No 01564
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Ek 5. Deneysel islemde Kullamlan Hicaz Makamindaki Aksak Ol¢iili GTHM

Tiirkiilerinin Ritimleri

5/8’ lik Aksak Olciilii GTHM Tiirkiilerinin Ritimleri

Fincant Tastan Oyarlar

No Ritim Kullanim Sikhg: K. S. Yiizdesi
1 J I 5 %16

\
2 o o o 1 %3

3 J' .-. L J .‘ 1 %3

4 JJJ 7 %22
Ny M)
5 oY o 2 %6
6 J J 4 %12.5
7 JJJ D 6 %19
’ inPpp 2 s
9 Joa d 2 4 %12.5
Toplam 32 100
Al Tavandan Belleri
No Ritim Kullanim Sikhig: K. S. Yiizdesi
1 J3dJJJ 10 %62.5
2 N J J) 2 %125
\
3 J & o 4 %25
Toplam 16 100
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7/8 lik Aksak Olciilii GTHM Tiirkiilerinin Ritimleri

Gide Gide Yarelerim Dirildi

No Ritim Kullanm K. S. Yiizdesi
Sikliga
1 J JJ1J ) 3 %6
2 JIJJ) D 6 %13
3 J 4ddd3 2 54
! 4 W 5 o411
5 J JJ 1 %23
6 J ) 9 %419
7 Jdddddd 2 o5t
8 -_.J J 2 %4
9 d d Wad 2 %4
10 ﬂ m m 2 %4
11 .‘jJ uM 2 %4
: ipBpll] :
Toplam 48 100
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Gelin Alma Havas

No Ritim Kullanim Sikhg: K. S. Yiizdesi
1 11 I N 13 %46
2 J 733 333 3334 8 %28
3 4334 &4 444 3 %11
4 A 1 %4
5 JJJ R TT 2 %7
6 m J ¢ 1 %4
Toplam 28 100

9/8’ lik Aksak Olciilii GTHM Tiirkiilerinin Ritimleri

Gine de Sahlaniyor

No Ritim Kullanim Sikhgi K. S. Yiizdesi
1 ¢ m J_- -ﬁ 1 %4
2 JH e de e 5 %23
3 R TR 2 %9
4 D JIILITTTT 1 %5
5 G5 TR M T 2 %0
6 M JLIITTT 3 e
7 73553 ) 3 ol
8 A PN M 2 "
9 M JI3ddIT 2 "
10 rnninps NP 1 .

Toplam 22 100
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Entarisi Ala Benziyor

No Ritim Kullanim Sikhgi K. S. Yiizdesi

BN - e

2 ﬂmJ& 3 %15
3 JJDJa

: 11)an :
; 2107 1

; N0 1

Toplam 20 100

Afiyon’un Ortasinda Galesi

No Ritim Kullanim Sikhg: K.S. Yiizdesi

1 149 J 909008 o9 2 %10

2 04s 4 W as o 2 %10
3 JI) Jaeedddaa 2 %10

4 JRTRIT) ) 2 %10

AN 5
BB rpr
T3 053
0073

Toplam 20 100
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Comiidiim

No Ritim Kullanim Sikhg1 K. S. Yiizdesi

1 ) :
; BT T3 . -

Toplam 16 100

10/8’ lik Aksak Olciilii GTHM Tiirkiilerinin Ritimleri

Kozanoglu/Erciyes Krali

No Ritim Kullanim Sikhgi K. S. Yiizdesi
1 J oo daoJ Jao 10 %47

%9

2 d JI33337J] 2

3 JI0) 1 . "
‘ MR 1
: p iyl :
; ioPpsplsnsinn z -
7 A NLT :
; D730)) :
9 JRIIIID 1

10 J J I & 1 e

%5

Toplam 21 100
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Parmaginda Yiiziikler

No Ritim Kullanim Sikhg: K. S. Yiizdesi

1 Joeh e dl d 4 %36

2 J9ddddddd s 4 %36

3 PR 3 %26
Toplam 11 100

Kaslarin Keman Senin

No Ritim Kullamim Sikhig: K. S. Yiizdesi
1 s o4 o 4 3 %11
2 Jddd N 3 %11
3 daadd Jd 9 %32
4 o .j_. A 6 %21
5 J ._. J 4 5 %17
6 Jdd M DI 1 %4
Toplam 28 100
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Kal’anin Ardinda Ekerler Kiincii

No Ritim Kullanim Sikhgi K. S. Yiizdesi

1 JLoJ JJD 2 %9

-

3 J MIJIITT] 2 %9

5 JBJJJJT] 1 %4.5
6 J J J J. 1 %4.5

7 LJaJ) ) 1 %4.5
8 I D 1 9%4.5

9 THRITR D 1 %4.5
10 SR I ) 1 %4.5
1 J DS ITT 2 %9

12 J. T3 T 1 %4.5
13 S1JJT 1 %4.5

14 mJ J J 1 %4.5
15 Jdddd d 4

Toplam 22 100

[N

%4.5
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Boyle Ikrar Ilen

No Ritm Kullamm S K. S, Vizdest
1 J3d1711) 1 %3
2 J ) M 3 %8
3 DM J] 4 1
. Ml ; 0420
5 J A 2 w56
6 J N IT) 2 %6
7 G510 2 w56
8 D D) 1 %3
9 X T 2 w56
10 ppap 2 w06
1 2 JMIT] 5 %13
12 J M DT 1 03
13 J331 03 T] 2 %6
14 DD 1 %3
Toplam % 00
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Ek 6. TRT GTHM Repertuarindaki Hicaz Makamindaki Aksak Olgiilii Tiirkiiler

5/8’ lik Aksak Olgiilii ve Hicaz GTHM Tiirkiileri

i Olgii TRT Notalayan
Olgiisic Tiirkii Adi Kaynak Kisi Yoresi
Dizilimi No Derleyen
Askin Beni Ahmet Turan .
5/8 2+3 1 . 4259 Neset Ertas Kirsehir
Deleyledi San
Mayadag’ d:
5/8 243 2 avadag can 4022 - - Rumeli
Kalkan Kazlar
Evlerim Evlerim
5/8 2+3 3 Pasa Dudu Yiiksek 3995 Umit Bekizaga Ahmet Turan Bat1 Trakya
Evlerim
i i Hiseyin . Giresun/Gorele/C
5/8 2+3 4 Al Eline Feneri 3656 Omer Akpinar .
Akpinar avuslu Koyii
Divane Asik Gibi de
5/8 2+3 5 2598 Ahmet Yamaci Hasan Tung Trabzon/Magka
Dolagirim Yollarda
Oy Benum .
5/8 2+3 6 . 2326 - - Karadeniz
Sevducegum
5/8 2+3 7 Agasarin Balini 2053 Senel Onald: Omer Akpinar Gorele
5/8 2+3 8 Haldozun Portikali 1730 Cemile Cevher Refik Kahyaoglu Rize
Cemal
Gel Cikalim Muzaffer o
5/8 2+3 9 1070 B Alemdar/Mehmet Giimiishane
Tepelerden Sarisdzen
Karaaslan
Sar1 Kiz Muzaffer . .
5/8 2+3 10 . 812 R Hayriye Temizkalp Hinis
(Sar1 Kiz Dedigin) Sarisdzen
. . . Muzaffer . .
5/8 2+3 11 | Sismanogli Vurdiler 619 B Cezaevi Rize
Sarisdzen
334 e .
5/8 2+3 12 Tavuk Bari o Nida Tiifekgi Seyfettin Sigmaz Erzurum
Sozsiiz
Fincani Tastan Muzaffer A. Kadir .
5/8 2+3 13 315 B . Sivas
Oyarlar Sarisdzen Sarisdzen
. . .. Giresun/Gorele/C
5/8 3+2 14 | Al Tavandan Belleri 1859 Yiicel Pagsmake1 Omer Akpinar .
avuslu Koyt
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7/8 lik Aksak Olciilii ve Hicaz GTHM Tiirkiileri

Olgiisii Olg:u . Tiirkii Adi TRT Notalayan Kaynak Kisi Yoresi
Dizilimi No Derleyen
7/8 2+2+3 1 Gemiye Cektuk 4212 Tuncer Inan Hasan Sozeri Rize
Yelken
78 24243 | 2 Tabancamin 3409  Biilent Aslan  Hasan Sozeri Rize
Sapini
Kurbanlar
Tiglanip . . . Divrik’ li Asik .
7/8 2+2+3 3 3052 Nida Tifek . . Sivas
(Gorgii Cem’ ine 1Ga uleket Ali Metin WV
Giris)
Derenin Kuyular1 . . _ .
718 2+2+43 4 : 2753 Erkan Stirmen ~ Emin Yagc1 Rize
(Ayse-Fadime)
718 2+2+43 | 5 | Dere Siirer Gazeli 2132 Yicel Kazim Oztiitk  Trabzon/Besikdiizii
Pasmake1
Gide Gide Muzaffer Kemal .
+2+
8 2+2+3 6 Yarelerim Dirildi 1608 Saris6zen Altinkaya Rumeli
. Ahmet .
7/8 2+2+3 7 | Akayi Dagh Dere 1406 Hasan Tung Rize
Yamaci
Arpalar Orak Ahmet Abdullah
+2+
8 2+2+3 8 Oldu 1353 Yamaci Kayserilioglu Bayburt
7/8 2+2+3 9 Yenge Kizin 1145 Muzé_ﬁer Hasan Sozeri Rize
Sarisdzen
718 24943 10 Ah Daglvar Serin 382 Muz&iffer Ht}seym Trabzon
Daglar Saris6zen Dilaver
Uskiip® e Adermn
7/8 3+2+2 11 | Varmadan Gelir 3752 Soner Ozbilen Rumeli/Uskiip
Kurtulus
Kumanova
Ne Mahzun . . .
7/8 3+2+2 | 12 2664 Nihat Kaya Sabri Genger  Rumeli/Kumanova
Durursun
Varakanin Alt Yiicel Sille’ 1i
7 +2+2 1 1 . K
8 8 8 Yaninda Bahgalar 966 Pasgmakge1 Ibrahim onya
718 3+2+2 14 S7BE 1948 Meliet Agim Giir Yugoslavya/Prizren
Yaptirdim Ozbek £ HIses 9 Y
7/8 34242 | 15| G FElinden 1765 Yicel Dursun Rize
Oteye Pagmake1 Tanyas
Bir Mektu Muzaffer Sadik Ladik/Giivekse
78 34242 | 16 o 427 Sars o Giivener/Salih o
vt Caglar o
7/8 3+2+2 | 17 | Ayna Ayna Ellere 400 Muzz.a.ffer Fahrettln Trabzon
Saris6zen Dilaver
7/8 3+2+2 18 Trakya Kasap 304 Emin Aldemir - Trakya
Havasi Sozsiiz
78 geos2 | 19| CNAIMa 287 Emin Aldemir  ilhan Akgiinli Bolu
Havasi So6zsiiz
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9/8’ lik Aksak Olciilii ve Hicaz GTHM Tiirkiileri

i Olgii TRT Notalayan
Olgiisii . .g:.u . Tiirkii Adi ~olaldyan Kaynak Kisi Yoresi
Dizilimi No Derleyen
o/8 2424243 | 1 Rumeli 495 Ahmet Yamaci - Rumeli
Kargilamasi Sozsiiz
Mahmut
Giizelgoz/Bakir
El Zanneder Yurtsever
+2+42+ 5
9/8 2+2+2+3 2 Ben Deliyem 678 Muzaffer Sarisdzen Abdurrahman Sanlurfa
Savasan/Aziz
Cekirge
Karatas Boyanir . <1
9/8 2+2+2+3 3 M2 682 Muzaffer Sarisdzen - Egirdir
Necibe’ nin .. . <
9/8 2+2+2+3 4 683 Muzaffer Sarisdzen Sitki Demirli Elazig
Kaglar Kare
Ince Giyeri
9/8 2424243 | 5 nceinze“m 754 Muzaffer Sanisozen  Saadet Karaca  Tekirdag
Tiitlinciiden Mehmet
9/8 2+2+2+3 6 o 758 Muzaffer Saris6zen Ipekei/Sidika Antakya
Tiitlin Aldim .
Serbetci
9/8 2424243 | 7 Arpa da Ektim 80 Omer Akpinar Yore Ekibi Bursa/.l.—@.rek
Olacak e Koyii
Bir Gider de
Kiitahya/Si
9/8 2+2+2+3 8 Bes Ardima 98 Mustafa Hossu Senayi Siimer 4 ::]a)\// !
Bakarim
o8 2424243 | 9 Bolu 166 Nida Tiifekgi Yare Ekibi Bolu
Karsilamasi Sozsiiz
/8 2424243 | 10 | OyunHavasi oo Hamdi Ozba Ramazan Fethiye
n Sozsiiz v Glingor y
Ali Canli/Ankara . .
9/8 2+2+2+3 | 11 Diiz Halay 207 Devlet Ibrahim ve Adana
Sozsiiz Ahmet
Konservatuari
Entere Aldim .
+2+42+ 5 5
9/8 2+242+3 | 12 Kirkbese 622 Muzaffer Saris6zen Ziya Orugoglu Boyabat
miler .
9/8 2+2+2+3 | 13 ce . erde 252 Muzaffer Sarisdzen Sar1 Recep Istanbul
Talim Var
Buna Er - Kemal Serhad
24242+ 14 267
o/ 8 Meydan1 Derler 6 Kemal Altinkaya Altinkaya Boylari
o8 2424243 | 15 | DagAlinda 275  Muzaffer Sarisdzen ; Orta
Otururken Anadolu
Arap Seni
9/8 2+2+2+3 | 16 Gezdirirler 283 Muzaffer Saris6zen - Cankirt
(Sohbet Havas1)
Gediz Pazar1 . . .
9/8 2+2+2+3 17 316 Muzaffer Sarisdzen Asim Simav Simav
(Nagal1 Efe)
o8 224243 | 1g | SineCelallandt o affer Sansozen SOV Menmet Konya
Meram Baglari Copur
9/8 2424243 | 19 Ih“yca:;rnz‘lah 342 Muzaffer Sanisozen ~ Osman Pehlivan  Rumeli
9/8 2+2+2+3 | 20 | Komiirliik Dag: 360 Muzaffer Sarisézen  Kadir Ustiindag Bulancak
9/8 2+2+42+3 | 21 Fincanin Dibi 366 Muzaffer Sarisézen Hisarli Ahmet Kiitahya
Noktali
9/8 2+2+2+3 | 22 Gargi Deresi 370 Muzaffer Sarisézen ~ Mustafa Cogkun Fethiye
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Ah Tren Kara

9/8 2+2+2+3 | 23 Tren 403 Muzaffer Sarisozen ~ Mus. Sami Ari Liileburgaz
9/8 242+2+3 | 24 Ocak Basinda 419 Adnan Ataman Salih Dizdar Rumeli/lske
Kaldim ce
Kirmizi Bugday i <
9/8 2+2+2+3 | 25 Sec Olur 420 Muzaffer Sarisozen  Faruk Kayacikli Kirkagac
9/8 2+2+2+3 | 26 Damd,,ar,]. Da ma 421 Muzaffer Sarisozen ~ Mehmet Yiiksel Slvnhlsf,ar{A
Yiiriidi tlas Koyt
. Kemal .
9/8 2+2+2+3 | 27 | Estergon Kalasi 431 Muzaffer Sarisdzen Rumeli
Altinkaya
9/8 2+2+2+3 | 28 Hanci Osman 458 Muzaffer Sarisézen Ahmet Bayrak Cerkes
9/8 2+2+2+3 29 U_Z un l_(avak !\Ie 462 Muzaffer Sarisézen  Vasfiye Cemder Kirklareli
Gidersin Engine
o/g  2+p+2+3 | 3o | HotmammURK ey affer Sansozen ol [orahim Rumeli
Tas1 Misirli
9/8 2+2+2+3 | 31 Ayva 8:5: sSerin 508 Muzaffer Saris6zen - Egirdir
9/8 2+2+2+3 | 32 Bagya Girdim 517 Yiicel Pagmakg1 Mustafa Karaer Sarkoy
9/8 2+2+2+3 | 33 Kumalar Dag1 523 Muzaffer Sarisdzen Galip Coskun Sandikli
Manisayla Kiitahya/Alt
9/8 2+2+2+3 | 34 Bergama’ nin 521 Durmus Yazicioglu Ahmet Kurt mtag/Aldren
Arast Koyii
9/8 2+2+2+3 | 35 Dumlucanin 538 Muzaffer Saris6zen Nuri Ustiinses Divrik
Bayirina
Dam Bagina Sﬁ?uelll 33
9/8 2+2+2+3 | 36 Asagoymus 556 Muzaffer Sarisdzen ¢ Afyon
Nezahat Cinar
Galbin
(Bayram)
Ispanaktan Ezer
9/8  2+24243 | 37 Clkar(T'\giLdeme 578  Muzaffer Sanisozen  Tepeli Hasan Burdur
Zortlatmasi)
Glizelim
9/8 2424243 | 38 Gizelim oo Nida Tifekei/TRT Miinevver Balikesir
(Bigadi¢ Oyun Derlemesi
Havasi)
9/8 2+2+2+3 | 39 Sizin Diikkan 1521 Emin Aldemir Ali Kiran Usak
9/8 2+2+2+3 | 40 VKlrda FT”k 2847 Ahmet Yamaci Miinire Tarabusg Sinop
Agaci (Dillala)
Hasan Karakag/ Bandirma/Sahil .
Bekir Agam Hasan Yenice Koyii Selanik
(il
24242+ 41 2
o 3 Baglari 309 Karakag/Mehmet Koy
Gezer Hanimlarindan
8 . Salih Urhan/Ankara
g  2e2e2e3 | ap | OBlanGider oo Devlet Salih Caglar ~ oamsun/ad
Oduna ik
Konservatuari
Egmeleri ..
9/8 2+2+2+3 43 . v%me en 1018 Muzaffer Sarisozen Sanasi Onal Samsun
(Diigiin Havas1)
Kalk B . Rumeli/Usk
o8 2+2+2+43 | 44 ae=e 3285 Nihat Kaya Sabri Genger  umel/Us
Muradiye iip
Gine de Muzaffer Saris6zen/ Kemal
24242+ 4 1 h
o/ 3 ° Sahlaniyor 066 Kemal Altinkaya Altinkaya Serhad
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o8 2424243 | 4p | ZllideMasa 00 Riistem Aver Osman Rumeli/
Darbuka Sanlituna Deliorman
o/g  2vpe243 | 47 | FERCTCAGML 103 IRT Miizik Dairesi - Rumeli
Bilal Oglan B
Bagkanlig1
Besli Martin
9/8 2+2+2+3 | 48 Cay Bagindan 4053 Erdem Caligkanel Metin Giirgen Rumeli
Patladi
Salkim Sogidi .
9/8 2+2+2+3 | 49 atkum Sogudun 4041 Erdem Caligkanel Metin Giirgen Rumeli
Altinda
Tunca Erdem
9/8  2+2+2+3 | 50 Boylarinda 4000 Cahiskanel/Metin . en Aga Rumeli
Tozdan Giirgen
Dumandan Metin Giirgen
Cesme Basinda
o Behget .
9/8 2+2+2+3 | 51 Yarimi 3513 Adem Bayraktar Rumeli
- Bostan/Plaktan
Beklerim
Haydi de
/g 2424243 | 52 | Remize'm gopq  AltanDemirel/Rahri oo ardar Rumeli
Haydi de Vardar
Karakiz
Hig¢ Olur Mu
9/8 2+2+2+3 | 53 Daglar Bas1 3004 Yiicel Pagmake1 Diirdane Altan Rumeli
Dumansiz
- Sadettin
Su Karsida Ug .. .
. 2968 Giirhan/Emin Orta
9/8 2+2+2+3 | 54 Cigek Var Aldemir - Anadolu
Aciyor
Fatma
Getirin Kina . Kaya/Tiirkan .
9/8 2+2+2+3 | 55 Yakalim 3460 Ahmet Giinday Demir/Emine Fethiye
Cakiroglu
Koyun Ben de .
L Manisa/G6
9/8  242+2+3 | 56 | Ask Oduna 3681 Ahmet Giinday Niyazi Emre anéses or
Yanayim
Kiitahya/Si
9/8 2424243 | 57 Bizim 3042 Nida Tiifekgi Hilal Alver mav/
Degirmen Yaglilar
Koyil
. Kiitahya/Do
Hereke’ nin Alt .
9/8 2424243 | 58 | CoNe MAR 3357 Ozay Gonlim ~ Mehmet Aktepe  manic/Carsa
Yani da Cesmeli o
mba Koyii
Hasilhas - - . . ..
9/8 2+2+2+3 | 59 3306 Ozay Gonliim Emine Genisel Kiitahya
Baginda
Sogiit
9/8 2+2+2+3 | 60 Dallerinde 1856 Yiicel Pagsmakgi Hisarli Ahmet Kiitahya
Beslenen Biilbiil
Har?;u:?;i da Ismet Akyol/Ankara Konya/Cum
9/8 2+2+2+3 | 61 Y 2835 Devlet Hiiseyin Kirikis 4
Belalim K . ra
Badilcan Soyar onservatuart
Kartal Kusun
L K Ak
9/8  2+2+2+43 | 62 | Kanadinda Al 3150 Ali Canlr Tacettin Biricik O“f'i/r ¥
Olur
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Ayagina

9/8 2+2+2+3 | 63 Geymis Sedef 1557 Muzaffer Saris6zen - Konya
Nalini
Dereler Akmaz Yiicel Meryem
9/8 2+2+2+3 | 64 Oldu (Kadn 4248 Pasmak¢i/Hasan Oztiirk/ Kirklareli
Oyun Havasi) Oztiirk Siimbiil Mutluer
9/8 2+2+2+3 | 65 Yesil Dayler 1148 Muzaffer Sarisézen  Sacide Varsak Kikrlareli
Sayidem Otur Yiicel
9/8 2+2+2+3 | 66 Yanima 2042 Pasmak¢1/Kemal Sar1 Recep Kastamonu
(Sayidem) Karasiileymanoglu
Ug Giizel Yiicel
9/8 2+2+2+3 | 67 Oturmus 1851 Pasmakgi/Azize Sar1 Recep Kastamonu
Iskambil Oynar Tozem
o8 2424243 | g | DosHarmanmo o . Adnan Ataman/Sadi ; Safranbolu
Mazis1 Yaver Ataman
Su Izmir’ den
9/8 2+2+2+3 | 69 | Cekirdeksiz Nar 1667 Muzaffer Saris6zen - [zmir
Gelir
Horozumun Osman .
9/8 2+2+2+3 | 70 . 1547 Mustafa Hossu Istanbul
Tiyleri Takunyact
o8 2+24243 | 71 | ClleDustim oo salih Urhan Cevdet Erdem | SPar@/lade
Giilmedim cik Koyii
)8 2+24243 | 72 | AYVADIISEIN o0 Muzaffer Sansozen ; Isparta/Egir
Olur dir
Ates
G . Ko&yoglu/Muzaffer . .
9/8 2+2+2+3 | 73 Man .nm 2039 Sarisdzen/Ankara Ragit Kuzak Sebinkarahi
Evlerine sar
Devlet
Konservatuart
Sar1 Kizin Muzaffer
Saris6zen/Ank . Gorele/
98 242+2+3 | 74 Ayaginda 1834 ANSOZEMANKATA A pmet Engin orele/Cav
. Devlet uslu
Yemeni
Konservatuart
Ates Koyoglu/
9/8  2+2+243 | 75 Sari Giz 2013 Ankara Devlet Mehmet Engin ~ Coreie/¢av
Konservatuari/Muza uslu
ffer Sarisdzen
o8 224243 | 76 | eMveKoydum o, Ahmet Yamaci Halim Giresun
Fincana Giresunlu
Hey Nalband1 o
08 2424243 | 77 | Nalbandi (Gelin 1091  Muzaffer Sansézen 22ie el o ihicar
Kezban Agikel
Havasi)
Cesmeler Eskisehir/
Yaptirdim Altin . Kadin Halk Seyitgazi
9/8 2424243 | 78 2480 Erk
Oluklu (Kadin rkan Stirmen Oyunlar1t Grubu  (Kirka.Nah.
Oyunu) )
)8 2424243 | 79 | AsadanGelen o0 ammer Uludemir  Satt Yesil Seyitgazi/Ki
Geline Benzer rka Nahiye
)8 2424243 | go | UmekTasman o gen ) ammer Uludemir Koy Hamimlan 0 oo/ Han
Bina Yapilmaz Koy
A}l;n(jl?qmg;r?tu Altan {smail Nazim
9/8 2+2+2+43 | 81 - 3353 Demirel/Kadir Sirrt smat! Naz Elazig/Agm
(Tirnanna L Beydemir
- Oztiirk
Tirnanna)
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Pinar Basinin

9/8 2+2+2+3 | 82 . 1648 Muzaffer Saris6zen Rakim Ertur Edirne
Giilleri
Bakkallar Rakim
9/8 2+2+2+3 | 83 Satiyor Karaca 1362 Muzaffer Saris6zen Ertur/Serif Edirne
Uziim Ercan
Seller Ald1
9/8 2+2+2+3 | 84 Dermenimin 823 Muzaffer Saris6zen Ihsan Kéycii Edirne
Bendini
o8 2424243 | g5 | Lol Kavagm o0 Talip Ozkan Ahmet Erik  Denizli/Gall
Egil Zeyva Koyl
9/8 2+2+2+3 86 Sergenin Basi 1248 Muzaffer Sarisdzen - Cerkes
Ismail
o8 2424243 | gy | AymaGakim .0 _Altan Giiney/Nazife ~ onakkale/
Yiiziine Demirel/Yasar Sen . Lapseki
Ergin
Aman Anne Canakkale/
Tren Geliyor .. . Bi
9/8 2424243 | 88 en Geliyo 2596 Mechmet Ozbek ~ Fehime Kutluer Biga/
(Sinekgidir Sinekgi
Evimiz) bucagi
. . Canakkale/
o/s  2+2+2+3 | gg | AMMEMEMA g5y Nida Refia Can Halileli
Almig Tiifek¢i/Saniye Can o
Koyt
. Bursa/Orha
Dereleri Al . Faruk .
o/g 2424243 | oo | DereleriAldo0, Sabri Uysal Omer Faru neli/
Tiifek Yangisi Celiktas
Keles
Mendilimin Mustafa
9/8 2+2+2+3 | 91 . 3709 Geceyatmaz/Muazz Yore Ekibi Bursa
Dort Ucu .
ez Tiiring
Ates Koyoglu/TRT
9/8 2424243 | 92 Tf‘rﬁ;rga 3032 Miiz. Dai. Bsk. Mu?a);?:rrova Bulgaristan
THM ve Oy. Md.
Ates Koyoglu/Ank.
9/8  2+2+2+43 | 93 | Hanlarn Onine 1991 Dev. Riza Ulucan Bilecik
Kons./Muzaffer
Sarisdzen
/g 2+2+243 | o4 | AYOERNTAEN o) Nusaffer Sansozen  orenim Tark Bilecik
Misin Cakmak
9/8  2+2+2+3 | 95 Galdagm 3991 Umit Bekizaga Ahmet Turan  Bati Trakya
Kayinlar
Kale
9/8 2+2+42+3 | 96 Kapisindan 861 Muzaffer Saris6zen - Bartin
Girdim Iceri
Hasan
Asagidan Cikti Atesbahar/H. )
< . .. . Balikesir/
9/8 2+2+2+3 | 97 Bayragin Ucu 1212 Nida Tiifekei M/A. DIN. T/R.
Dursunbey
(Karsilama) H
Ates Koyoglu/Ank. Ahmet
Yagsin da Dev. Calan/Ali
+2+2+
o 2+2+2+3 | 98 Yagmurlar 1482 Kons./Muzaffer Durak/Bayram Dursunbey
Sarisdzen Avct
9/8  2+2+4243 | 99 Aman 3685 Yilmaz ipek idris Keskin /ydv/Ineirl
Degirmenci iova
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Mehmet

9/8 2+2+2+3 | 100 Ince Mehmet 1049 Durmus Yazicioglu . Aydin
Koseoglu
Sinanoglu Gule Yicel Antalya/Ko
9/8 2+2+2+3 | 101 Yapar gDa ilen 2098 Pagmak¢/TRT Zeynep Koken vanhkyK6 N
P ¥ Antalya Rad. i
Testi
9/8 2+2+2+3 | 102 Doldurdum 1177 Muzaffer Sarisézen Zeki Yantag Antalya
Caydan
. Yiicel
o8 2+2+2+3 | 103 | OFAM YO 1508 pogmakoyNurettin - .
Gegelim B
Camlidag
Sar1 Cigeginen Hikmet Tasan/Ank. . . . .
+2+42+
9/8 2+2+2+3 | 104 Donand: Daglar 2732 Dev. Kons. Ismail Erdogan Kayseri
Afiyonun
Abdullah
9/8  2+2+3+2 | 105 |  Ortasinda 570  Muzaffer Sarisdzen bdulla Afyon
; Ulugelik
Galesi
9/8 2+3+2+2 | 106 Entarls_l Ala 621 Muzaffer Saris6zen - Istanbul
Benziyor
Kemengeci
Al Tavandan . Ahmet
9/8 2+3+2+2 | 107 Belleri 409 Muzaffer Saris6zen Ozkan/ibrahim Ordu
Kurtul
Ne Uzundur Su
9/8 2+3+2+2 | 108 Fatsa’ nin 542 Muzaffer Sarisdzen Ismail Soysal Ordu/Unye
Yollari
i T ’ Asik H .
o8 2+3+2+2 | 109 | SmopdaTabya’ oo Serbiilent Yasun E Sinop
ya Yakin Ayazma
Mansur
o8 2+3+242 | 110 | CRUmFmdk o Kaymak/Kemal  Faik Okutken Ordu
Dalina
K.S.O.
9/8  2+3+2+2 | 111 Arabaci 1551 Mustafa Hogsu Turhan istanbul
Sozkesen
R Adnan
o8 2434242 | 112 | Dz Gidelim 2372  Ataman/Miigerref ; Bandirma
Sazlara
Ercan
Baba Aydin’ a . . .. Aydin/
+3+2+
9/8 2+3+2+2 | 113 Vardm Mi 3455 Ahmet Giinday Hediye Hiiseyin Nazilli
Evlerinin Oni Ates Koyoglu/De Sevki Antalya/Kor
9/8  2+3+242 | 114 | enmnbM 669 § ROYOSIWIEY- v olcu/Mehmet yar
Igde Dallar1 Kons. kuteli
Uysal
9/8 3+2+2+2 | 115 | Kuyunun Sereni 230 Ali Can Havva Can Yalvag
Sadik
9/8 3+2+2+2 | 116 Comiidiim 265 Muzaffer Sarisdzen Tiirk/Seref Kiitahya
Canku
309 Yasar Aydas/TRT
9/8 3+2+2+2 | 117 Zeybek . Miiz. Dai. Bsk. - Mugla
So6zsiiz .
THM ve Oy. Miid.
9/8 3+2+2+2 | 118 Elmie;nlz::ldul 575 Muzaffer Sarisdzen Sirr1 Saris6zen Zile
Findik i . . Rumeli/Usk
o/g  3+2e242 | 119 | ik Serdim a8 Nihat Kaya Sabri Genger  umel/Us
Harmana iip
Salih de Ata .. o Abdullah
9/8 3+2+2+2 | 120 Biner 3338 Ozay Gonlim Ulugelik Afyon
Cemberim Abdullah
9/8 3+2+2+2 | 121 Dalda Kalds 2258 Ulugelik Afyon
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10/8’ lik Aksak Olciilii ve Hicaz GTHM Tiirkiileri

Olgiisii Olg:u . Tiirkii Adi TRT Notalayan Kaynak Kisi Yoresi
Dizilimi No Derleyen
Iki Dagin
10/8  2+3+2+43 | 1 Arasinda 32 Mehmet Ozbek Mehmet Sanhurfa
Ozbek
Kalmigam
10/8 2+3+2+3 | 2 Hekkari 158 Ahmet Yamacit  Binali Selman Erzurum
Yaylanin Soguk
10/8 2+3+2+3 | 3 Suyu 164 Nida Tiifekei Omer Akpinar Gorele/Cavuslu
(Yol Havas)
10/8 2434243 | 4 Erciyes I%rah 998 Muza.t.ffer Hasan Akalin Kayser.lllE"fbere
(Kozanoglu) Saris6zen Koyii
10/8 2+3+2+3 | 5 | Gemiler Giresune 1508 Muzziﬁer Hl.lseym Karadeniz
Sarisbzen Dilaver
Arkadaslar Benim .. Celal .
+3+2+
10/8 2+3+2+3 | 6 Derdim Yegindir 2173  Mehmet Ozbek Giizelses Diyarbakir
10/8 2434243 | 7 | YemHamamoooie ErkanStrmen  Faik Erener Van
Ustiiyem
1008 2434243 | g | SuCelirCaglar aoor tan Demirel  Scianattin Sanlurfa
Aysem Erorhan
Sabah Namazinda Astk Daimi
10/8 2+3+2+3 | 9 Kalktim 4078 Altan Demirel . Sl. ! Erzincan/Tercan
Ismail Aydmn
Kozandan
10/8 2+3+2+3 | 10 Saég{:ge“ 4135 Mustafa Ozgiil Yore Ekibi Sanlurfa
1008 2+3+2+3 | 11 | BulutBulut 4206 Umit Bekizaga Anmet Giresun
Ustiine Bagaran
1008 3424342 | 1p | FParmadmda 2165  Yiicel Pamakgr  an Ruhi Rize
Yiiziikler Erem
1008 3424243 | 13 | KalammArdinda oo et Ozbek  anmut Sanlurfa
Ekerler Kiincii Giizelgoz
1008 3+2+2+3 | 14 | Fortakal Dilim 89 Talip Ozkan  Yore Ekibi  |oKavArtova/Biget
Dilim Koyi
iyah Zulft Muzaffi .
108 3+24243 | 15 | SiyahZilftn 581 zatter Sakip Cepik Siverek
Tellerine Saris6zen
Askinla Bu
s .. Mehmet
10/8 3+2+2+3 | 16 | Ussaki Viraneye 2409 Mehmet Ozbek . Sanlurfa
R . Uzung6l
Donderdin
1008 2+3+3sp | 17 | KoslannKeman oo Muzaffer - Elazig
Senin Sarisdzen
10/8  3+3+2+42 | 18 | Boyleikrarilen 1564  Nida Tiifekci A'&E:Eer Erzincan
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Ek 7. R Programlama Dili Kodlar:

# fincan total
fincan = read.spss(file.choose())##spss ten veriyi aktarmak igin
fincanobs<-wilcox.test(fincan$ Total~fincan$dk)$statistic##wilcox testinin gercek degeri

testfincan<-function(){

+ wilcox.test(fincan$Total~sample(fincan$dk))$statistic}(sample fonksiyonuyla 6 kisi
deney ve kontrol grubuna rastgele ataniyor)

repfin<-replicate(1000}€StfiRcan())(replicate fonksiyonu ile sample islemi 1000 kez
tekrarlaniyor)

pfin<-2*mean(repfin>fincanobs) (p degeri, repfin replikasyon sonucu elde edilen deger,
fincanobs gercekte gozlenen(observed) wilcox istatistigi)

graffin<-hist(repfin,xlim=c(0,15))
abline(v=fincanobs,col=2,lwd=3)

#altava total

altava = read.spss(file.choose())
altavaobs<-wilcox.test(altava$ Total~altava$dk)$statistic
testaltava<-function(){

+ wilcox.test(altava$ Total~sample(altava$dk))$statistic}
repalta<-replicate(1000,testaltava())
palta<-2*mean(repalta>altavaobs)
graffin<-hist(repalta,xlim=c(0,15))
abline(v=altavaobs,col=2,Iwd=3)

#gidegide total

gide = read.spss(file.choose())
gideobs<-wilcox.test(gide$Total~gide$dk)$statistic
testgide<-function(){

+ wilcox.test(gide$ Total~sample(gide$dk))$statistic}
repgide<-replicate(1000,testgide())
pgide<-2*mean(repgide>gideobs)
grafgide<-hist(repgide,xlim=c(0,15))
abline(v=gideobs,col=2,lwd=3)

#gelin alma
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gelin= read.spss(file.choose())
gelinobs<-wilcox.test(gelin$ Total~gelin$dk)$statistic
testgelin<-function(){

+ wilcox.test(gelin$ Total~sample(gelin$dk))$statistic}
repgelin<-replicate(1000,testgide())
pgelin<-2*mean(repgelin>gelinobs)
grafgelin<-hist(repgelin,xlim=c(0,15))
abline(v=gelinobs,col=2,lwd=3)

#ginesah total

ginesah= read.spss(file.choose())
ginesahobs<-wilcox.test(ginesah$Total~ginesah$dk)$statistic
testginesah<-function(){

+ wilcox.test(ginesah$ Total~sample(ginesah$dk))$statistic}
repginesah<-replicate(1000,testginesah())
pginesah<-2*mean(repginesah>ginesahobs)
grafginesah<-hist(repginesah,xlim=c(0,15))
abline(v=ginesahobs,col=2,lwd=3

#FUNCTION

Wiot<-function(y){
Wobs<-wilcox.test(y$Total~y$dk)$statistic
return(Wobs)

¥

#function 2

pfunctot<-function(y){
Wobs<-wilcox.test(y$Total~y$dk)$statistic
rep<-replicate(1000,test(y))
p<-2*mean(rep>Wobs)

return(p)

}

#entarisi total
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entari= read.spss(file.choose())
entariobs<-wilcox.test(entari$Total~entari$dk)$statistic
testentari<-function(){

+ wilcox.test(entari$ Total~sample(entari$dk))$statistic}
repentari<-replicate(1000,testentari())
pentari<-2*mean(repentari>entariobs)
grafentari<-hist(repentari,xlim=c(0,15))
abline(v=entariobs,col=2,lwd=3

#afiyon total

afiyon= read.spss(file.choose())
afiyonobs<-wilcox.test(afiyon$Total~afiyon$dk)$statistic
testafiyon<-function(){

+ wilcox.test(afiyon$Total~sample(afiyon$dk))$statistic}
repafiyon<-replicate(1000,testafiyon())
pafiyon<-2*mean(repafiyon>afiyonobs)
grafafiyon<-hist(repafiyon,xlim=c(0,15))
abline(v=afiyonobs,col=2,lwd=3

#comudum total

comudum= read.spss(file.choose())
comudumobs<-wilcox.test(comudum$Total~comudum$dk)$statistic
testcomudum<-function(){
wilcox.test(comudum$Total~sample(comudum$dk))$statistic}
repcomudum<-replicate(1000,testcomudum())
pcomudum<-2*mean(repcomudum=>comudumobs)
grafcomudum<-hist(repcomudum,xlim=c(0,15))
abline(v=comudumobs,col=2,Iwd=3

kozan= read.spss(file.choose())
parmak= read.spss(file.choose())
kaslar= read.spss(file.choose())
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kalan= read.spss(file.choose())
ikrar= read.spss(file.choose())

#W ATOP

Watop<-function(y){
Wa<-wilcox.test(y$Atop~y$dk)S$statistic
return(Wa)

}

Watoplist<-list()

for (i in 1:13) {Watoplist[[i]]<-Watop(mylist[[i]])}
#testA

testA<-function(y){
wilcox.test(y$Atop~sample(y$dk))$statistic}
#p atop

patop<-function(y){
Watop<-wilcox.test(y$Atop~y$dk)S$statistic
repa<-replicate(1000,testA(y))
pa<-2*mean(repa>Watop)

return(pa)

}

Waplist<-c()

for (i in 1:13) {Waplist[[i]]<-patop(mylist[[i]])}

#W BTOP

Whtop<-function(y){
Wh<-wilcox.test(y$Btop~y$dk)S$statistic
return(Wb)

}

Whtoplist<-list()

for (i in 1:13) {Whtoplist[[i]]<-Wbtop(mylist[[i]])}

#testB
testB<-function(y){
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wilcox.test(y$Btop~sample(y$dk))$statistic}
#p Btop

pbtop<-function(y){
Whtopv<-wilcox.test(y$Btop~y$dk)$statistic
repb<-replicate(1000,testB(y))
pb<-2*mean(repb>Wbtopv)

return(pb)

}

Whplist<-c()

for (i in 1:13) {Whbplist[[i]]<-pbtop(mylist[[i]])}

#W CTOP

Wctop<-function(y){
We<-wilcox.test(y$Ctop~y$dk)$statistic
return(Wc)

}

Wectoplist<-list()

for (i in 1:13) {Wctoplist[[i]]<-Wctop(mylist[[i]])}

#testC
testC<-function(y){
wilcox.test(y$Ctop~sample(y$dk))$statistic}

#p Ctop

pctop<-function(y){
Wctopv<-wilcox.test(y$Ctop~y$dk)$statistic
repc<-replicate(1000,testC(y))
pc<-2*mean(repc>Wctopv)

return(pc)

}

Weplist<-c()

for (i in 1:13) {Wecplist[i]<-pctop(mylist[[i]])}
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#W DTOP

Wdtop<-function(y){
Wd<-wilcox.test(y$Dtop~y$dk)$statistic
return(Wd)

}

Wdtoplist<-list()

for (i in 1:13) {Wdtoplist[[i]]<-Wdtop(mylist[[i]])}

#testD
testD<-function(y){
wilcox.test(y$Dtop~sample(y$dk))$statistic}

#p Dtop

pdtop<-function(y){
Wdtopv<-wilcox.test(y$Dtop~y$dk)$statistic
repd<-replicate(1000,testD(y))
pd<-2*mean(repd>Wdtopv)

return(pd)

}

Wdplist<-c()

for (i in 1:13) {Wdplist[i]<-pdtop(mylist[[i]])}

#toplam W TEST

WTOP<-function(y){
Wi<-wilcox.test(y~grupp)$statistic
return(Wt)

}
Wioplist<-list()
for (i in 1:4) {Wtoplist[[i]]<-WTOP(toplist[[i]])}

#toplam P
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test2<-function(y){
wilcox.test(y~sample(grupp))$statistic}

pTOP<-function(y){
Wtop<-wilcox.test(y~grupp)$statistic
rep<-replicate(1000,test2(y))
ptop<-2*mean(rep>Wtop)
return(ptop)

}

topplist<-c()
for (i in 1:4) {topplist[i]<-pTOP(toplist[[i]])}

##deneme

Wtotalson<-function(y){
Wobsson<-wilcox.test(y$Total~y$dk)

return(\WWobsson)

}

Wtotalsonlist<-list()

for (i in 1:13) {Witotalsonlist[[i]]<-Wtotalson(mylist[[i]])}
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