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OZET

Bu arastirmanin amaci, Egitim Fakiilteleri Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dallarinda egitim goren iiciincii ve dordiincii siniflardaki 6grencilerin “Orkerstra
ve Oda Miizigi” derslerine yonelik olarak farkli yaklagimlarda egitim miizigi ortak
repertuvarina katkida bulunmaya caligmaktir. Arastirmada betimsel ve deneysel yontemler
olmak tizere karma yontem kullanilmistir. Arastirmanin evreni iki boyuttan olusmaktadir.
Bu evrenlerden birincisini Miizik Egitimi Anabilim Dallart ve bu kurumlarda yiiriitiilen
ticlincii ve dordiincii sinif Oda Miizigi/ Orkestra dersleri, ikinci evreni ise arastirma konusu
hakkinda goriisme yapilan Devlet Konservatuvarlari Orkestra Sefligi ve Bestecilik
boliimleri ile Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dallar1 6gretim elemanlarindan
olusmaktadir. Arastirmada, Senfoni formundaki secilen iki eserden( W.A Mozart’in sol
mindr 40. Senfonisi’nin 1. Boliimi olan Allegro ve L. V. Beethoven’in 7. Senfonisinin 2.
Boliimii olan Allegretto )farkli iki boliim, rediiksiyon yontemiyle Egitim Fakiiltesi Miizik
Egitimi Ana Bilim Dali ii¢lincii ve dordiincii simif 6grencilerinin ¢alabilecegi diizeye
getirilmistir. Verilerin istatistiksel ¢oziimlemelerinde IBM SPSS Statistics 22 paket
programindan yararlanilmis, iliski arayici1 Ki-Kare testi uygulanmis ve frekans (f), yiizde
(%) degerleri kullanilmistir. Arastirma sunucunda, Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Dallarinin Orkestra/ Oda Miizigi derslerine yonelik olarak 6grencilerin ¢algi seviyesine
uygun repertuvarin yetersiz oldugu ortaya ¢ikmis olup; ilgili 6gretim elemani gortisleri ve
literatiir taramasi yolu ile toplanan veriler 1518inda eser rediiksiyonlar1 olusturulmustur.
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ABSTRACT

The purpose of this research is to contribute, using a different approach, to the repertoire of
educational musics to be played in the "Orchestra and Chamber Music " courses taught in
the 3rd and 4th year of the Music Departments of the Education Faculties A specific
method comprising both descriptive and experimental methods is used in the research. The
scope population of the research has two dimensions. One of them is the content of the
aforementioned Orchestra and Chamber Music courses, and the other is the teaching staff
(of Orchestra Conducting and Composition departments of the State conservatories and
Music Department of the Education Faculties) interviewed for this research. In the
research, two movements, each from a different symphonic work have been reduced in
such a way to be performed by 3rd and 4th year students of Music Teaching departments
of the Education faculties. These are Allegro Molto (1st Movement) from W.A. Mozart’s
Symphony no. 40 in G minor and Allegretto (2nd Movement) of L.VV. Beethoven’s
Symphony no.7 in A major. IBM SPSS Statistics 22 software package is used for statistical
analysis of the data obtained, where frequency (f) and percentage (%) values are used in
applying Chi-Square Test to investigate the degree of relationships between the data
obtained.In conclusion, the repertoire currently used in Orchestra/Chamber Music courses
in the music teaching departments of education faculties has been found inadequate for the
level of the students, and reductions of two symphonic movements have been arranged
taking into consideration the views of the interviewed academics and the data obtain
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BOLUM I

GIRIS

Sanat, bireyin yaratici yOniinii ortaya ¢ikarmasi baglaminda insan gelisiminin en énemli
egitim alanlarindan biridir. Genel sanat alanlar1 i¢inde miizik sanati, yaraticiligin
gelismesine en ¢ok katki saglayan sanat dallarindan biri olarak 6ne c¢ikmaktadir. Diinya
tarthine bakildiginda miizigin toplum yasantisinda birgok islevi oldugu goriilebilir.
Bununla birlikte birgok toplumdaki kiiltiirel zenginlik, miizik yasantilarinin da
zenginlesmesine neden olmustur. Toplumlarin miizigi egitim yasantilarinin i¢ine almastyla,
miizik egitimi sosyal islevleri, yaraticiliga etkileri ve kiiltiir zenginligine katkilar1 gibi

etkilerinden dolay1, gelismis toplumlar i¢in yasamsal bir alan haline gelmistir.

Tarihte bircok filozof, miizigi egitimin 6nemli bir pargasi olarak kabul etmistir. Bu
filozoflar arasinda Platon, Konfi¢yiis ve Aristo da yer almaktadir. Konfigylis, miizigin
kisisel ve toplumsal giiciine isaret ederken Aristo ise “iyi bir karaktere ulagsmada erken ve

yogun bir miizik egitimi”’nin 6nemini vurgulamistir (Tarman, 2006 s.9).

Miizik egitiminin tanimina kisaca bakilacak olursa; yalin ve 6zlii anlamiyla “bireye kendi
yasantis1 yoluyla amacl olarak belirli miiziksel davranislar kazandirma, bireyin miiziksel
davranisini kendi yasantist yoluyla amagh olarak (belirli bigcimde) degistirme ya da bireyin
miiziksel davranisinda kendi yasantis1 yoluyla amacl olarak belli degisiklikler olusturma,
bireyin miiziksel davranigsini kendi yasantist yoluyla amaclh olarak (belirli bigimde)

gelistirme siirecidir” (Ugan, 2005 s.8)

Konfigyiis’iin sanatin toplumsal giiciine yonelik diisiincelerini Mustafa Kemal Atatiirk,
“Sanatsiz kalmig bir toplumun hayat damarlarindan biri kopmus demektir” sozii ile

desteklemektedir. Boylece Atatiirk’iin pek ¢ok alanda ortaya koydugu uzak gorisliilik



burada da kendini gdstermis ve sanat, sanatin bir dali olan miizigin de yeni kurulan

cumhuriyetle birlikte olusumu, gelisimi, yapilanmasi konularina olduk¢a 6nem vermistir.

Cumhuriyetle ve Atatiirk’iin temellerini atti§1 sanat/miizik egitimi ilkeleri temelinde
tilkemizde miizik egitimi genel miizik egitimi, 6zengen ( amator) miizik egitimi ve mesleki
miizik egitimi olmak iizere {i¢ ana kola ayrilip gerceklesmektedir. Bu ii¢ ana kolda devam
eden miizik egitimi de kendi i¢cinde bazi ilke ve yontemlere gore yapilandirilmis sistematik
bir sekilde siirdiiriilmektedir. “Ciinkii miizik egitimi, igerik, yontem, diizey ve siire olarak

kendi igerisinde birtakim c¢esitlilikler géstermektedir” (Albuz, 2001).

Ugan’a gore; genel miizik egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiirii ne
olursa olsun, ayrim goézetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik
olup, saglikli ve dengeli bir ‘insanca yasam’ icin gerekli asgari-ortak genel miizik

kiiltiirtinii kazandirmay1 amaglar (2005, s. 30).

Tiirkiye’de genel miizik egitimi okul Oncesi, ilkokul ve ortaokul diizeylerinde zorunlu,
kimi liselerde zorunlu olmakla beraber kimilerinde se¢meli olarak yer almakta,

yiiksekdgretim de ise sadece kisitli bazi disiplinlerde ancak se¢meli olarak yer almaktadir.

Ozengen (amatdr) miizik egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalma 6zengence ilgisi
olanlara yoneliktir. Zorunlu olmayip istege bagli olarak yiiriitilen 6zengen miizik
egitiminin orgiin egitim boyutu olmakla beraber, bunun yaninda yaygin egitim boyutu da
onem tagimaktadir ki; toplumun sanat egitimi/miizik egitimi yoluyla gelisimi bakimindan
mesleki miizik egitimi kurumlari kadar 6nem tasimaktadir (Ugan, 2005 s.31-32).

Mesleki miizik egitimi de yine Ucan’a gore; “miizik alanin biitiiniinii, bir kolunu ya da dalini, o

biitiin, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen, segmek isteyen, se¢cme egilimi

gosteren, segme olasiligi bulunan ya da Oyle goriinen, miizige belli diizeylerde yetenekli

kigilere yonelik olup, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel davramglari ve birikimi
kazandirmay1 amaglar” (2005, s. 38).

Mesleki miizik egitimi iilkemizde lise ve yiiksek 6gretim diizeyinde yiiriitilmekle beraber,
devlet konservatuvarlarinin ilkokul ve orta okul kisimlari da diisiiniildiiglinde mesleki
miizik egitiminin bu diizeyde de yapildign goriilmektedir. Ulkemizde mesleki miizik
egitimi lise diizeyinde konservatuvarlar ve Giizel Sanatlar Liseleri’nde, yiiksekdgretim
diizeyinde yine konservatuvarlar, Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Egitim Fakiilteleri miizik
ogretmenligi programlarinda yiiriitilmektedir. Yiiksekogretim diizeyinde mesleki egitim
veren miizik kurumlari, her biri farkli bir alan1 isdihdam edecek sekilde programlari i¢inde

caligmalarini siirdiirmektedirler. Ancak temelde miizik egitimi disiplinin barindirdig1 ana
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konular tiim programlarda farkli yogunlukta yer almaktadir. Miizik egitimin temel ¢alisma
alanlar1 i¢inde en 6nemli dallarindan biri sayilabilecek kompozisyon egitim ve 6gretimi de
tim yukaridaki kurumlarda mesleki uzmanlik egitimlerine gore belli kredilerde yer

almaktadir.

21. yy.’da yayh calgilar denildiginde keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas s6z konusu
olmaktadir. Senfoni orkestralar1 ve oda orkestralarinin belkemigini olusturan yayl calgilar,
miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda yapilan orkestra /oda miizigi ¢alismalarina da katki
saglamaktadir (Biber Oz, 2001). Diger orkestra gruplarma gére giirlilk bakimindan daha
tatmin edici ses ¢ikarma giicline sahip olan yayl calgilar, bir ifade bi¢ciminden digerine
daha iyi ve sonsuz gesitlilik ile gegcebilmektedir (Korsakov,1964 s.8 ). Ayrica ses renkleri
“...oteki calgt gruplariin ses renkleriyle birlestiginde etkileyici bir ses yumag: yaratir”

(Say, 2010 5.629).

Orkestra ve oda miizigi denildiginde ¢okseslilik kavrami ve bestecilik stilleri s6z konusu
olmaktadir. "Bir 6rgii teknigi olan ¢okseslilik, bir miizik tiiriiniin gelismisliginde tek Olgiit
degilse bile, en onemli Olgiitlerden biri oldugu kesindir". ( Gedikli 1999b, s. 71).
"Cumhuriyet doneminde Tiirk Miizigi'ni ¢ok seslendirmek i¢in ii¢ kiime belirlenmistir.1.
Uclii armoni sistemi, 2.Dértlii (ilerici) armoni sistemi, 3. Bestecinin belirli kurallara bagh
kalmaksizin bilgi ve birikimleri dogrultusunda her tiirlii yontemden yararlanarak yapmis

oldugu calismalar” ( Tirkmen, 2006).

Ulkemiz miizik dgretmeni ihtiyacini karsilayan kurumlarin basinda Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi/ Ogretmenligi Anabilim Dallar1 gelmektedir. Bu kurumlarm
baglica amaci “Orta dereceli okullar ile meslek okullarinda miizik derslerini okutacak,
miizik egitimi ¢aligmalarin1 yonetecek ve ¢evrelerine bu alanda rehber olabilecek 6gretmen

yetistirmektir” ( Tiirkmen, 2006)

Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallari iigiincii simifta
“Orkestra/ Oda Miizigi [ ve Orkestra /Oda Miizigi II” dersleri ile dordiincii simifta
“Orkestra/ Oda Miizigi III ve Orkestra/ Oda Miizigi ve Yonetimi” dersleri okutulmaktadir.
Yiiksek Ogretim Kurumu tarafindan igerikleri belirlenmis bu derslerde Tiirk ve diinya

miiziklerine dengeli bicimde yer verilmesi amaglanmaktadir.



1.1.Problem Durumu

Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda {igiincii ve dordiincii siniflarda
birinci ve ikinci donemlerde uygulanan birlikte seslendirmeye yonelik “ Orkestra ve Oda

Miizigi ” derslerinin ders tanimlar1 su bicimde goriilmektedir:

Orkestra/ Oda Miizigi I

Orkestra: Miizik yoluyla anlama, anlatma, dinleme, yaratma giiciinii gelistirme, Klasik ve
folklorik tiirleriyle Tiirk Miizigi ve Bati Miizigi arasindaki fark ve benzerlikler, Tiirk
Miiziginin Diinya miizigi i¢indeki yeri. Miiziksel duyarlilik, diislinme, yorumlama ve
yaratma becerileri. Miizigin tiim diinyadaki tek ortak dil oldugunu kavrayabilme; Miizigin
temel kavramlar1 miizik dili ve miizik dilinin 6nemi. Orkestra ile ilgili, Cagdas Tiirk
Miizigi ve Evrensel miizik tiirlerinden 6rnekler; zamani verimli kullanma, tek basina ve
grup iginde sorumluluk alma, disiplinli ¢alisma aliskanhig1 kazanma. Ulkemizi ulusal ve
uluslararasit miizik etkinliklerinde temsil etme, miizik yoluyla milli birlik ve beraberlik
bilincini gelistirme. Yakin c¢evresindeki miizik etkinliklerini izleme aliskanligi kazanma,

Atatiirk' iin Cagdas Tiirk Miizigi'ne iligskin goriis ve diisiinceleri.

Oda Miizigi: Birlikte miizik yapmanin zevkini ve bilincini olusturma c¢alismalari, Tiirk ve
diinya miiziklerinden alinan 6rnek eserleri, ses 6zelliklerine ve diizeylerine uygun olarak
calma. Eserlerin zor boliimlerini birlikte calisarak, eserleri daha iyi seslendirme ve kendini
gelistirme. Dayanigsma ve birlikte is yapabilme duygusunu ortaya ¢ikarma. Dénem basinda
daha kolay, sonraki zamanlarda daha zor eserleri ¢alisma. Eserleri donemlerin 6zelliklerine

gore seslendirme. Calisilan repertuvar ile konserler diizenleme.
Orkestra / Oda Miizigi 11

Orkestra: Orkestra ile ilgili, Cagdas Tirk Miizigi ve evrensel miizik 6rneklerinden bir
dagarcik olusturma. Orkestra ve oda miizigi topluluklarini yonetmek i¢in gerekli 6zellikleri

uygulama. Diizeye uygun eserlerin seslendirilmesi sirasinda yonetim denemeleri yapma.
Orkestra / Oda Miizigi 111

Orkestra: Orkestra ile ilgili, Cagdas Tiirk Miizigi ve Evrensel miizik eserlerinden bir

dagarcik olusturma.

Oda Miizigi: Tiirk ve diinya literatiiriinden uygun eserler. Solo eserlerin yaninda diiet, trio
v.b. calismalar yaparak birlikte ve uyum igerisinde miizik yapma. Sesini dogru kullanma
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ve sesin korunmasinin 6nemi. Oda miizigi gruplarini yonetme. Oda miizigi derslerinden
elde edilen bilgileri ve kazanimlar1 da oda miizigi derslerine transfer etme. Olusturulan

repertuvar ile konserler diizenleme.

Orkestra / Oda Miizigi ve Yonetimi: Miizik yoluyla anlama, anlatma, dinleme, yaratma
giiclinii gelistirebilme; Klasik ve folklorik tiirleriyle Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi arasindaki
fark ve benzerlikleri ayirt edebilme; Tiirk miiziginin, Dogu miizigi i¢indeki yeri hakkinda
fikir ve yorum sahibi olabilme; Orkestra ile ilgili, Cagdas Tiirk Miizigi ve Evrensel miizik
eserlerinden bir dagarcik olusturabilme; Zamanini verimli kullanabilme; Tek basina ve
grup icinde sorumluluk alabilme; Atatiirk’iin Cagdas Tiirk Miizigine iliskin goriis ve
diisiincelerini kavrayabilme. Biitiin bu bilgiler cer¢evesinde okul miizigi dagarcigina

yonelik okul orkestras1 ydnetim bilgilerini edinme (' YOK 2006).

Orkestra / Oda Miizigi I, Orkestra / Oda Miizigi I, Orkestra Oda Miizigi III ve
Orkestra/Oda Miizigi Yonetimi derslerinin ders igeriklerinden de anlasilacagi tizere, bu
derslerde uygulanacak olan yontem, repertuvar sec¢imi, orkestranin teskili, 6grencin in

degerlendirilmesi ve etkinliklerin sunumu, 6gretmen deneyimine birakilmaktadir.

Goriildugi tlizere; soz konusu derslerde, repertuvar se¢imine yonelik yontem, dizayn,
nitelik, tiir, orkestranin olusumuna yonelik 6zet bilgi, 6grencilerin degerlendirilme hususu,
ve etkinliklerin sergilenmesi gibi konularda bir netlik ve Olgiilebilirlik ifadeleri yer
almamakta, bu durum ise miizik egitimi anabilim dallarinda ortak uygulanan programin

geregi olan birlik-beraberlik ve biitiinliik saglamada sikintilar1 gliindeme getirmektedir.

Orkestra ve oda miizigi derslerinin sorumlularinin 6nemli bir sorunlar1 da miizik
topluluklarini olusturan 6grencilerin diizeylerine uygun calgl miizigi 6rneklerini bulmalari
konusudur. Ders sorumlusu egitimciler genellikle ya kendileri diizenleme yapmakta ya da
sinirli kaynaklarin kullanimi ile sinirli kalan bir repertuardan segme yapmaktadirlar. Bu
durum orkestra ve oda miizigi derslerinde kullanilmak iizere bu amagla bestelenmis ya da
diizenlenmis eserlere gereksinim oldugunu gostermektedir. Yapilan ¢esitli calismalara
ornek olarak Ereren’in (2003) ; Tarman ve Kivrak’in (2002); Bilgin, Sara¢ ve Tugcular’in
(2011), Ece’nin(2008) ve Sarag& Bilgin’in( 2013) c¢alismalart gosterilebilir. Fakat genel

gereksinim diisiiniildiiglinde yapilmis olan ¢aligmalar son derece az goriinmektedir.



Literatiire bakildiginda yazilan bir¢ok eserin farkli c¢algi ya da calgt gruplar igin
diizenlendigi goriilmektedir. Bu ¢alismalara 6rnek olarak Beethoven’in senfonilerinin Liszt
tarafindan piyano i¢in diizenlemeleri (transkripsiyonlari) gosterilebilir. Ayrica senfonik bir
eserin 0rnegin bir viyolonsel ve yaylilar gibi belli bir ¢algi grubu icin diizenlemeleri de
(Coku, 2013) oldugu bilinmektedir. Bach’in org eserlerini Liszt virtiidzik piyano eserlerine
doniistiirerek transkripsiyonlarint gerceklestirmis, Ravel’in “Pavane” isimli orkestra
yapitim Fleury (1909) fliit, keman ve piyano icin diizenlemistir. Dolayisiyla benzeri
caligmalarin literatiirde genis bir dagilim sergiledigi; senfonik eserlerin ¢esitli ¢algi

gruplarina rediiksiyonlarinin yapilmasi bir yaklasim olarak benimsendigi sdylenebilir.

Okul orkestralarinda calinmak {iizere senfoni gibi biiyiikk formda eserleri, dgrencilerin
calabilecegi diizeyde kolaylastirarak bir egitim materyali niteligiyle rediiksiyonlarim
yapma fikrinin, ¢esitli egitsel faydalar1 olacag: diisiiniilmektedir. Literatiir incelendiginde
bu tiir 6rnekler oldugu goriilebilir. Bu konuda farkli yaklagimlar da bulunmakta, senfonik
eserlerin temalarindan yararlanarak eserleri kisaltma yolu da izlenebilmektedir
(Manookian, 2011). Ancak bu uygulamalara benzeyen Tiirk miizik egitimi yasantisinda
oda miizigi ve orkestra derslerinde egitim alan dgrencilerin teknik ve miizikal diizeylerinin
belirlenip, konuyla ilgili uzmanlarin da goriisiiniin alindigi 6rnek ulusal literatiirde

bulunmamaktadir.

1.2.Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci Egitim Fakiilteleri Glizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Egitimi
Anabilim Dallarinda egitim goren iiciincii ve dordiincii siniflardaki 6grencilerin orkestra ve
oda miizigi derslerine yonelik olarak senfonik eserlere uygulanan rediiksiyon yontemi ile

egitim miizigi ortak repertuvarina katki saglamaktir.

Aragtirmanin problem ciimlesi, s6z konusu repertuvar icerisinde, onemli bestecilerin
senfonik eserlerinin Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda 6grenim goren
liciincli ve dordiincii simif 6grencilerinin teknik ve miizikal anlamda kavrayabilecekleri ve
calabilecekleri sekilde rediiksiyonu nasil olmalidir? bi¢iminde olusturulmustur.

Arastirmanin alt amaglar1 da asagidaki gibidir.

1. Rediiksiyon uygulamasina yonelik egitim fakiilteleri ve konservatuvar oOgretim

elemanlarinin goriisleri nelerdir?



2. Orneklem grubuna dahil olan iigiincii ve dordiincii simif dgrencilerinin miizikal ve teknik
diizeylerine iliskin 6gretmen goriisleri nasildir?

3. Segcilen eserlerin form analizi nasildir?

4. Eserlerin rediiksiyonlarinin nota dokiimii nasildir?

5. Eserlerin rediiksiyonunun uygulamadaki goriiniimiine yonelik 6grenci goriisleri

nasildir?

1.3.Arastirmanin Onemi

Miizigin toplumdaki yeri ve 6nemi, sosyolojik bir olgu olarak kendini gostermektedir.

Toplumsal agidan bakildiginda miizigin kitlesel paylasimi gerceklestirdigi goriilmektedir.
Bir konser salonunu dolduran dinleyiciler miizik ile birlikte ayn1 ya da benzer duygu
durumu igerisinde, bir biitiinliik sergileyebilmektedir. Miizik eserini dinleyen kitlenin
heyecan, liziintili, cosku gibi duygu durumlarin birlikte hissedebilmeleri, miizigin biitiinsel,
birlestirici yoniinii ortaya koymakta, bunun yaninda milli duygular yiikseltecek eserler o

toplum igin biiyiik deger tasimaktadir.

Miizigin topluma ulasabilmesi i¢in senfoni orkestralari, oda miizigi topluluklari, Tiirk Halk
Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi koro ve orkestralari, cocuk ve gencglik korolarinin sikga
konserler gergeklestirmeleri, miizik repertuvarinin geng¢ kusaklara aktarilmasi konusunda

Oonem tagimaktadir.

Birlikte miizik yapmaya yonelik oda miizigi ve orkestra dersleri, miizik egitimi anabilim
dallarinda egitimi verilen dersler igerisinde yer almaktadir. Bu derslerde kullanilan
repertuvarin dgrenciler i¢in nitel ve nicel anlamda yeterli olmadig: bilinen bir gercektir.
Bunun yami sira uluslarararasi literatiir diizey olarak yiiksek olmast bakimindan

rediiksiyonunun yapilarak 6grenciye katki saglayacagi ongoriilmektedir.

Literatiirde 6nemli yeri olan fakat ¢alma agisindan teknik zorluklar tagimalar1 ve biiyiik
orkestralar i¢in bestelenmis olmalar1 nedeniyle miizik egitimi ana bilim dallarinda 6grenim
goren oOgrencilerin olusturduklar1 orkestra/oda miizigi topluluklarinda ¢alinamayan
senfonik eserlerin rediiksiyonunun yapilmasi yolu ile s6z konusu Ogrenciler tarafindan
calimmalari, biiylik 6nem tagimaktadir. Boylece 6grencinin bu segkin eserlerle miizikal
algilar1 gelismekte, eserin orijinali ile sik1 bir bag kurulacag éngoriilmektedir. Ogrencinin

aslin1 belki hi¢cbir zaman ¢alamayacagi bu eserlerin indirgenmis halini ¢alisirken kendini
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esere yakin hissedecegi, dinleyici olarak da klasik miizige karsi yaklasiminda olumlu bir
degisiklik olacag disiiniilmektedir. Boylece egitim miizigi repertuvarina da katki

saglanmig olacaktir.

1.4.Sayiltilar

Bu arastirma; su temel varsayimlara dayanmaktadir:

1. Kaynak taramasindan elde edilen veriler evrenin kuramsal bilgilerini temsil etmektedir.

2. Arastirmanin O6rneklem grubunu olusturacak ogrencilerden alinacak sonuglar gercegi
yansitir nitelikte olup uzman goriisleri de arastirmaya katki saglayacak niteliktedir.

3. Kullanilacak istatistiki yontemler, arastirmanin verilerinin degerlendirilmesinde katki

saglayacaktir.

1.5.Simirhliklar

Bu arastirma,;

1. Orneklem grubu Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali {igiincii ve dordiincii siniflari ile

2. Arastirma, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Egitimi Anabilim
Dallar1 iigiincli ve dordiincii smiflardaki MZA3106, MZA3206, MZA4104 ve
MZA4202 kodlu ders isim ve tanimlari ile

3. Uygulamada yer alacak ii¢ilincii ve dordiincii sinif 6grencileri ile

4. Yapilacak caligma egitim miizigi ekseni ile sinirlandirilmistir.

5. Rediiksiyonu yapilacak eserler Wolfgamg Amadeus Mozart’in K. 555 sol mindr 40.
Senfonisi’nin 1. Boliimii olan “ Allegro molto” ile Ludwig von Beethoven’in La Major
7. Senfonisinin 2. Boliimii olan *“ Allegretto” kisimlariin rediiksiyonu ile sinirlidir.

6. Uygulamadaki goriiniim 68renci goriisleriyle sinirlidir.

7. Ogrencilerin miizikal ve teknik diizey bilgileri 6gretmen goriisleriyle smirlidir.

8. Secilecek eserler Klasik déonemle sinirlidir.

1.6. Tlgili Arastirmalar

Celenk (2001) tarafindan yapilan yiiksek lisans tezinde oda miizigi incelemede, oda

miizigini doguran miizikal ortamin gelisimi ile giris yapilmis; Bati miizigi donemlerine



gore oda miizigi tarihi incelenmis; oda miizigi tiirleri, oda miizigi ile ilgili formlar ve bu
miizikte kullanilan calgilarin gelisim siireci Orneklendirilerek agiklanmis, bu miizigin
Tiirkiye' deki gelisim siirecine ve Tiirkiye'deki bazi oda miizigi eserlerinin bigim ve yapi

yoniinden incelenmesine yer verilmistir.

Sidi (2003) tarafindan yapilan yiiksek lisans tezinde romantik donem bestecilerinden
Antonin Dvorak'i piyanolu oda miizigi eserleri alinmistir. Antonin Dvorak'in miizigin bu
dalindaki genel tarzi incelendikten ve bestecinin yine bu daldaki eserlerinin dokiimii
yapildiktan sonra tezin ana konusu olan Antonin Dvorak'in piyanolu oda miizigi eserleri
yapisal olarak ayrintili bir sekilde sunulmus, bestecinin piyanoya en ¢ok agirlik verdigi
eserleri, piyanolu igliiler, piyanolu dortliiler ve piyanolu besliler basliklar1 altinda analiz
edilmigtir. Ayrica bu calismada op.100 sol Major keman sonatini, eserde piyanonun

agirliginin da hissedilmesi nedeniyle incelenmektedir.

Akytirek (2009) tarafindan yapilan doktora tezinde miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda
orkestra / oda miizigi egitiminde ve ilgili kurumlardaki orkestra yapilanmalarinda mevcut
durumu saptamak, bulgularla durum degerlendirmesi gergeklestirmek ve Onerilerle
orkestra / oda miizigi egitiminin daha islevsel hale gelmesine katki saglamak amaglanmius,
ilgili kurumlarda orkestra yapilanmalarinin kurulmasi, gelistirilmesi ve 6zendirilmesi

hususunda onerilerde bulunulmustur.

Tiirkmen (2005) tarafindan yapilan doktora tezinde mesleki miizik okullarindaki orkestra
derslerinde orkestra diizenlemeleri yapilmis halk ezgilerinin kullanilabilirligine yonelik
Ogretmen ve 6grenci tutumlarinin belirlenmesi, belirlenen tutumlarin yorumlanarak bu tiir
caligmalarin  yayginlastirilmasi i¢in  Oneriler gelistirmek amaciyla hazirlanmstir.
Arastirmanin sonunda Ogretmen ve Ogrencilerin orkestra diizenlemeleri yapilmis halk

ezgilerine deger verdikleri ve bu tiir calismalarin ¢ogalmasi gerektigi anlasilmistir.

Varis (2007) tarafindan yapilan doktora tezinde egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim
dallar1 orkestra ve yoOnetimi dersinin Ogretim siirecinin mevcut durumunu saptayip
degerlendirerek ve bazi Onerilerde bulunarak daha islevsel bir yapiya ve islerlige

kavusmasina katkida bulunmak amaglanmistir.

Erol (2005) tarafindan yapilan yiiksek lisans tezinde yayl c¢algi 6grenci orkestralarinin

caligma yontemlerinin gelistirilmesine katkida bulunmaktir. Arastirmanin ana konusu,



yaylt c¢algt Ogrenci orkestralariin gelistirilmesi amaciyla, egitim yoOntemlerinin

belirlenerek, incelenmesidir.

Arastirmada ilk olarak yayli ¢algilarin yapilart ve timilar ile ilgili bilgiler verilmistir.
Daha sonra orkestraya yonelik olarak bireysel hazirlanma stireci ve 6nemi, solfej miiziksel
algilamada miizik bigimleri bilgilerinin orkestra egitimine katkilar1 ile ilgili bilgiler
verilmis, yayl ¢algi 6grenci orkestralarinin repertuvar se¢iminde dnemli goriilen noktalar

belirlenmistir.

Aragtirmada son olarak yayli calgi 6grenci orkestralarmin egitimine iliskin sonuglara

varilmig, ¢6ziim Onerileri getirilmistir.

Demir (2012) tarafindan yazilan “Egitim Miizigi Besteleme” isimli eserden

yararlanilmaktadir.

Gedikli’nin (1999a) Ulkemizde Etki ve Sonuglariyla Uluslararasi Sanat Miizigi” adli
eserinde yer alan Bela Bartok’un Dordiincii Yayli Dortliisii’nlin 6rgii yapisi, uygusal-
tinassal yapisi, bicim ve donemsellik, tin1 ve diiziimsel yapiyr da kapsayan genis caph

analizinden yararlanilmistir.

Cangal’in (2004) “Miizik Formlar1” isimli eserinde yer alan 6zellikle lied (sarki) formlar
ve temel miizik formlar1 ile miizik formlarmin O6gelerini iceren kisimlarindan

yararlanilmaktadir.

Bora’nin (2004) “Miizikte Form, Yapitaslar1 ve Bolmeli Formlar” adli eserinde yer alan
motif, motifin gelisim ve doniisiimleri, tematik doniisiimler, climle kavrami ve igerigi,
miizigin gerilim diizeyini etkileyen 6geler, climlenin armonik ve ritmik yapisi ile ilgili

kisimlardan yararlanilmaktadir

1.7. Tanmimlar

Allegro: Canli, hizli, neseli (Say 1985 s.47).

Andante: “Akict” anlamindadir. Agirca, yavas ¢alinan parca, ya da bdliime verilen ad (Say
1985 s5.64).

Ciimle: Cangal'a (2004) gore motiften daha derli toplu bir fikri bize agiklayan ve bir anlam
biitiinliigiine vararak ¢ogu kez iki motiften olusan yap1 (Cangal, 2004 s.15).
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Carpma: Asil notayr yukaridaki siis notasiyla birlikte tek vurusta galis ( Aktiize, 2010 s.3).

Cift Dil: Tleri fliit tekniklerinden biridir. Cift dil tekniginde, dil vuruslar1 tu-ku heceleriyle

elde edilir.

Cifte Cesitleme: Iki gesitleme kalibinin da ayni anda ya da ndbetlese yiiriitiildiigii
cesitlemedir (Usmanbas, 1974 s.80).

Detache: Yay tekniginde her ses i¢in ayr1 yay kullanilmasidir (Biiyiikaksoy, F. 1997 S.42).
Fliitte ise tek dil teknigi “detache teknigi” olarak da ifade edilmektedir ( Kiirklii &Ergiider,
2008 s.41)

Divisi: Boliiniis. Ozellikle yayli ¢algilarm 1. kemanlar, 2. kemanlar, viyolalar,

viyolonseller ve kontrabaslar gibi boliiniisii (Aktlize, 2010 s.167).
Espressivo: Duygulu, ifadeli. Dokunakli bir deyisle (Say,1985 s.489).

Etid: Calisma; ses ve calgi teknigini gelistirmek, zorluklarin {istesinden gelebilmek

amaciyla yazilan, ancak {stiin miizik degeri de igerebilen kisa parga (Aktiize, 2010 s.198).
Form: Bir yapitin birlik ve biitlinliige erisme yolu (Say, 1985, s.514).

Gruppetto: 16. Yiizyilda bir tril’i tanimlayan, sonradan asil notanin bir derece alt ya da

iistiinden baslayan 3-4 notalik kiimeye, gruba verilen ad (Aktiize, 2010 s.249).
Legato: Notalar birbirine bagli seslendirmek (Aktiize, 2010 5.342).

Martele: Cekislemek, kisa ve giicli, sert bir sekilde vurmak anlamina gelmektedir

(Btiytikaksoy, F. 1997 s. 46).

Mordan: Bir sonraki ya da bir dnceki notayla tek kez yapilan bir tiir tril (Aktiize, 2010
5.397).

Motif: Motif, tematik etkisi, taninabilir igerigi, saptanabilir baslangi¢c ve sonu bulunan en

kisa miizik diigiincesi olarak tanimlanabilir (Bora, 2004 s.4).
Non Legato: Bagli olmayarak ( Aktiize, 2010 s. 422).

Niians: Ayrinti, calar, fark (Tirk Dil Kurumu 2005, s.1484). Bir melodinin anlamini
belirtmek icin bazi sesleri kuvvetli, bazi sesleri hafifce ¢elmek gerekir. Buna “niians

yapmak” denir (Say A. 1985 s.887).
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Oktav: Bir gamda sekiz sesi igeren aralik (Aktiize, 2010 s.430).

Pizzicato: Yay kullanmadan, telin parmakla ¢ekilmesiyle ses elde edilmesi (Karoly, 2005
s.138).

Portato: Bagli (legato) ¢alma teknigine yakin yumusak dil vurusudur (Tatu, 2006, s.36).

Sautille: yay cubufunun esneme ve yaylanma Ozelligine dayali olan yaydaki ziplama

teknigi (Biiylikaksoy, 1997 S.53).

Sonat Formu (Sonat Allegrosu): Sonatin boliimlerinden yalnizca bir tanesinin, senfonide,
kuartette, kongertoda da kullanilan ti¢ bolmeli (Serim-Gelistirim Yeniden Serim) yapisini

tanimlayan terimdir (Aktiize, 2010 s. 577).

Spiccato: Yayl calgillarda her bir notanin yayin ayr1 ayri sigratilarak cekilisiyle
duyurulmasi; keskin staccato (Aktiize, 2010 s. 586).

Staccatto: Sesleri kesik kesik duyurmak (Aktiize, 2010 s. 590).

Unison: Tek sesli, sesi birli. Tiim calg1 ya da seslerin ezgiyi ayni seslerde veya oktavli

aralikla duyurmasi (Aktiize, 2010 s.666).

Rediiksiyon: Kimya ve matematikte indirgeme (TDK, 2014) anlamina gelen rediiksiyon
kelimesi matematikteki genisletilmis anlami ile terimlerin derlenmesi, iistlerin alinmasi,
oranlarin basitlestirilmesi, degisken degistirme ve benzeri yontemlerle eldekini bastan
bicime sokma eylemi, azaltma, kiicliltme, yaling bicime doniistiirme olarak tanimlanir.
Buradan hareketle miizikte rediiksiyon, ses katmanlarini elimine etmek yoluyla, 6rnegin
mevcut bir orkestra eserini en yalin haline indirgemek ya da baska bir degisle eserin

rediiksiyonunu yapmak olarak tanimlanabilir.

Tril: Bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses listiindeki notanin az veya ¢ok ¢abuk hizda

ve birbiri ardina dngoriilen siirede seslendirilmesi (Aktiize, 1. 2010 s. 649).

Ug dil: Ugleme seklindeki iigerli nota gruplarinin seslendirilmesinde kullanilan bir

tekniktir. Dilin “tu-Ku-tu” heceleriyle vurulmasi sonucu elde edilmektedir.

Vibrato: Titresim, salinim. Daha duygulu ve giizel anlatim amaciyla, sesin ¢ok hafif ancak
diizenli, ¢ok sik ve hizli salinimiyla, titretilmesiyle olusan ¢ok az frekans farkliliklar

nedeniyle ¢ikan ses (Aktiize, 1. 2010 5.681).
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BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Yaraticihk Kavrami

Latince “creare” sozciiglinden gelip “dogurmak, yaratmak, meydana getirmek” anlamlarina
gelen vyaraticilik sozciigli, “her bireyde kabul edilen, bir seyi yaratmaya iten farazi

yatkinlik” (TDK, 2005) olarak tanimlanmaktadir.

“Yaraticilik bir diistinme siirecidir. De Vito yaratici diisiinmeyi, gegmis yasantilardan elde
edilen deneyimlerin, sorunlara yeni bir ¢dziim yolu bulmak, yeni bir teknik desenlemek ya
da bir performansi yerine getirmede yeni bir teknik ya da stil olusturmak i¢in birlestirme

olarak tanimlamaktadir” (Doganay, 2010 $.339).

Tiim duygusal ve zihinsel etkinliklerde, her tiirlii ¢calisma ve ugrasin iginde yer alan
yaraticilik, insan yasaminin her evresinde ortaya ¢ikan bir yetidir. Torrance’ye gore
yaraticilik, “sorunlara, aksakliklara, bilgi eksikliklerine, kayip 6gelere, uyumsuzluga karsi
duyarl olma, giicliigii tanimlama, gilicliige ¢6ziim arama ve kestirimde bulunma” olarak
tamimlanmaktadir (Ozden, 2011s.174). Yaraticihik sdéz konusu oldugunda, daha 6nce
diistiniilmemis ve yapilmamis olani yapmak, ilk olmak, yeni ve 6zgiin olmak 6nem
tasimaktadir. Yaratici kisi eskiyi yinelemeyen, yenilikler ortaya koyabilen kisidir (Alakus,
Mercin, 2011 5.172).

Sanat, bilim ve teknoloji alanlarinda yenilik ortaya koyabilmek yaraticilik gerektirmekte,
kigiler farkli zeka tiirlerine gore farkli yaraticilik alanlarinda {irlinler ortaya
koyabilmektedir. Eski bilgi ve yasantilara dayanarak yenilikler ortaya koymaya yonelik
olan kisisel yaraticilik, kisinin herhangi bir alanda analiz ve sentez yapabilme yetenegini

de gostermektedir. Daha Onceden kazanilmig bilgi ve becerilerin yaraticilikla yeniden
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degerlendirilmesi yolu ile, insanlar1 bir ileri basamaga gétiiren bulus, kesif ve yenilikler

gerceklestirilmektedir (Alakus & Mercin, 2011 s.171).

Graham Wallas, yaraticiligin hazirlik, kulugka, aydinlanma ve dogrulama olmak iizere dort
asamada gerceklestigini One siirmektedir. Bireyin sorun hakkinda detayli bilgi topladigi
hazirlik asamasinda, agiklanan ve tanimlanan sorunun degisik boyutlari ve daha dnceki
¢cozlim Onerileri incelenmektedir. Kulugka evresinde birey, soruna odaklanmadan giinliik
hayatina devam etmektedir. Bu evrede sorun neredeyse bilincin digindadir. Glinlerce, hatta
haftalarca siirebilen kulucka doneminin ardindan gelen aydinlanma evresinde, sorunu
¢coziiyormus gibi goriinen bir fikrin aniden ortaya g¢ikmasi goriilmektedir. Dogrulama
evresinde ise bulunan ¢Oziimiin c¢aligabilirliginin/ uygulanabilirliginin veya kabul

edilebilirliginin smandig1 goriilmektedir (Ozden 2011, 5.182).

2.2. Yaraticihk Egitimi ve Yaratic1 Egitim

Yaraticilik egitimi, bireyin yaratict sekilde diisiinmesi ve davranmayi gelistirmeyi
amaglayan bir egitim yontemi olarak bilinmektedir. Yaratici egitim ise kavram olarak ele
alindiginda 6grenmeyi daha ilging ve etkili yapmak i¢in, konuya ve Ogrenciye uygun
olarak Ogretmenin degisik yaklagimlari kullanmasi olarak tanimlanmaktadir. Yaraticilik
egitimi bireyin bireysel gelisimi ile ilgili iken, yaratict egitimde temel amacg etkili
egitimdir.  Yaratict egitimin, Ogrencilerin yaraticilik potansiyellerini ortaya koyan ve

gelistiren bir ortami yaratmis oldugu diisiiniilmektedir (Ozbay, Erkan, 2009 s.338).

“ Baz1 insanlar dogustan yaraticilik ve iistiin zeka kombinasyonuna sahiptir. Bu insanlarin
yaraticilik potansiyeli, motivasyon ve bir hedef ile harekete gegirilebildiginde diinyay1
herkes i¢in daha iyi hale getirecek katkilar yaparlar” ( Ozden, 2011 s.188). Yaraticilik ve
iistiin beyin giiciine sahip olan; bilim, sanat ve teknoloji alanlarinda akla gelebilecek

ornekler arasinda Einstein, Edison, Mozart, Picasso ve Farabi verilebilir.

Yaraticilik yetenegi, her ne kadar kimi insanlarda daha tistiin olarak goriilse de, her insanin
icinde barindirdig1 bir yaraticilik yetenegi ve bu yetenegin gelistirilme potansiyeli vardir.
“Temel insan haklar1 acisindan ve iilkenin ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel hayatindaki
etkileri diisliniildiglinde her seviyedeki egitim kurumunun ogrencilerdeki yaratici
potansiyeli ortaya ¢ikarmaya ve gelistirmeye yonelik programlar hazirlamasi, bir gereklilik

olmaktan 6te bir zorunluluktur (Ozden, 2011 s. 188).
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“Beyindeki yaratici siirecin en basta sanat egitimi olmak iizere ¢esitli egitim yontemleriyle
gerceklestirilebildigi, bu egitimsel siirecler sonunda bireylerdeki bilissel diisiinmenin ve
akademik basarinin olumlu etkilendigi Hermann’in yani sira pek ¢ok arastirmacinin

soylemleri ile kanmitlanmistir”( Tekin Giirgen, 2005).

Giliniimilizde, yaratic1 bireylerin yetistirilmesinde sanat egitiminin en uygun alanlari
arasinda  miizik  egitiminin yer aldifi  disiiniilmektedir.  “Miizik,  bireyin
toplumsallasmasinda, dogustan getirdigi yaraticilik 6zelliginin gelismesinde, kendini ifade
etmesinde, anadilini 6grenmesinde ve zeka gelisiminde onemli katkilar saglamaktadir”

(Canakay, 2006).

Kratus’a gore yaratan insanin kisisel Ozellikleri orijinallik, akicilik ve esnekliktir. Bir
kisinin siradan ve genel olmayan cevaplar {liretmesi, orijinallik kategorisinde yer
almaktadir. Akicilik, kiginin bir probleme ¢ok sayida cevaplar iiretmesi, orijinallik olarak
diistintilmektedir. Esneklik o6zelligi ise kisinin birbirinden farkli cevaplar iiretebilme
derecesini kapsamaktadir. Bu kisilik 6zelliklerini besteleme, dogaclama yapma ve miizik

icra etmede gosteren miizisyen, yaratict miizisyen olarak adlandirilmaktadir.

Dogaclama ve besteleme, miizikte bulunan iki yaratici siire¢ olarak goriilmektedir. Yaratici
miizisyenin yani sira, 6zel bir performansin nasil ¢alinmasi gerektigi ile ilgili karar veren

icracilar da yaratici siirecte caligmaktadirlar.

Kratus, yaratici aktiviteyi olusturan birtakim unsurlar siralamaktadir. Bu unsurlar yaratci
insan, yaratma siireci ve yaratilan olmak iizere ii¢ kategoriye ayrilmakta, yaratan insan
unsuru igerisinde belli kisilik 6zellikleri yer almaktadir. Kratus’ a gore egitimsel hedefler

de yaratici aktiviteyi olusturan bu {i¢ unsura dayanarak olusturulabilir (Corakli, 2011).

2.3. Miizik Egitiminde Yaraticihi@1 Gelistiren Yontem ve Yaklasimlar
2.3.1. Orff Ogretisi

“Alman besteci ve miizik egitimcisi Carl Orff (1895-1982) tarafindan gelistirilmis olan
Orff dgretisinin temelinde yasayarak Ogrenme vardir. Hareket eden, dans eden, miizik
yapan insanin i¢ dinamizmini, yaratict kisiligini, bireysel anlatim bi¢imlerini ortaya

¢ikaran, tiim duyular tarafindan algilanan etkinlikleri igermektedir” (Tekin Giirgen, 2006).

“OrffShulwerk” olarak da adlandirilan ogreti, ilkel miizikle iislup olarak benzerligi

nedeniyle elementerdir. Ritm ve hareket 6zelliklerinden dolay, kiigiik ¢ocuklarin ve ilkel
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kiiltiirlerin miizik yapmalari, genellikle dnceden tasarlanmamalart ve sozlii olarak aktarilip
degisime acik olma yonleri ile birbirleriyle benzerlikler gostermektedir. En 6nemlisi de
herkesin katilacagi sekilde grup miizigi olan bu miizikler elementer olarak
adlandirilmaktadir. Elementer miizik bu yonleriyle, miizik 6gretmek i¢in ideal bir arag¢ ve

miizik 6grenmek igin ideal bir dil olmaktadir.( Bilen, Ozevin & Ugal Canakay, 2009 s.21)

“Orff (1930, s.31), sadece miizik teorisine yOnelmis olan Ogrenmeyi tamamlayan veya
destekleyen degil, devinimden ve onunla ortak kokleri olan ritimden hareketle yapilandirilacak
yeni bir miizik egitimini hedeflemektedir. Insanin temel ifade bicimleri olan konusma,
devinme, sarki sOyleme ve dans, ¢ocuklarda birbirlerinden ¢ok keskin cizgilerle ayrilmis
eylemler degildir. Orff bu davranis bicimlerini birbirleriyle i¢c ice ge¢mis olarak miizik
kavraminda toplamaktadir” ( Kalyoncu 20006).

Egitimin odak noktasinda dogaglama ve yaratma vardir. Ciinkii dogaclama ve yaratma,

cocugun dogal davraniginin bir pargasidir (Shamrack’dan aktaran Tekin Giirgen, 2006).
Carder (1990, s. 111), Orff 6gretisinde kullanilan miizikal 6geleri soyle siralamigtir:

Pentatonik dizi

Ostinatoritm ile eslik

Cocuklar i¢in uygun miizik materyalleri
Sarkilardan alinmis motifler

Orff calgilart

Cocuk tekerlemeleri

N o a s~ wDdh e

Olgiiniin anlasilmasini kolaylastiran konusma konulari (Medford’ dan aktaran Tekin

Giirgen, 2006)

2.3.2. Kodaly Yontemi

“Kodaly yontemi, Macaristan’da 1940-1950 yillar1 arasinda besteci Zoltan Kodaly,
meslektaglar1 ve 6grencileri tarafindan gelistirilen bir miizik egitimi yontemidir. Kodaly
yonteminin en Onemli 6zelligi, kendisinden Once ortaya ¢ikmis olan farkli yontemleri
tutarli bir biitlin olarak kendi biinyesinde toplamis olmasidir (Chosky’ den aktaran

Yildirim, 2010).

“Kodaly, Glower’in “Tonic Sol-Fa” yotemini Cheve’nin ritm isaretlerini, Dalcroze’un bazi
solfej tekniklerini ve John Curven’in el isaretlerini kullanarak miizik egitimine biiyilik

katkis1 olan yeni bir yontem ortaya koymustur (Chosky’den aktaran Tekin Giirgen, 2006).
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Kodaly’nin yaklasimi, okul 6ncesi donemden baslayan siirece odaklanmaktadir. Cocugun
dogal gelisimine dnem veren bir yaklasim sergileyen Kodaly’ye gore miizik egitimine
miimkiin olan en erken yasta baglanmalidir. “Miizik herkes i¢indir” felsefesini benimseyen
Kodaly’nin egitimi, miizikal agidan “okur-yazar” yetiskinlere ulasmay1 hedeflemektedir.
Bu hedefler dogrultusunda birey ¢evresindeki sesleri duyar, ayirt eder, diisliniir, okuyup

yeni sesler iiretebilir (Ozeke, 2007).
Kodaly yonteminde 6grenciler su asamalardan olusan bir 6grenme siireci igine girmektedir:

. Birinci agsama: Yeni 6geyi istir ve soyler (kulaktan 6grenilen sarkilar).
Ikinci asama: Yeni 6geyi kesfedip alir.
Ugiincii asama: Yeni 6geyi simgeleyen sembolleri yazar, olusturur.

Doérdiincii asama: Eski ve yeni 6geleri okur.

o ~ w0 N e

Besinci asama: Yeni 6geyi kullanarak miizik yaratir, beste yapar (Chosky’den aktaran
Yildirim, 2010).

Sarki sdylemenin hem kulagi, hem de zekay1 gelistirdigini sdyleyen Kodaly, “cocuklarin
kendi dogal enstrumanlari olan seslerini de kullanarak ¢ok daha iyi bir 6grenme

gerceklestirebileceklerini diisiinmiistiir” (Howard 1996 dan aktaran Ozeke, 2007).

Ulusal miizik kiiltiriiniin okul miizik egitiminde halk ezgileri temel alinarak gelisecegi
inancinda olan Kodaly’e gore (Bilen 1995 s. Den akt. Elif t. Urgen)miizik egitimine
dortlik ve sekizlik notalarla ve bes sesten olusan pentetonik dizi ile baslanmasi
gerekmektedir. Clinkii dortliik ve sekizlik notalar ¢cocuklarin yiiriiyiis ve kosma adimlarinin
ifadesine uygun goriilmektedir. Cocuklarin melodik acidan dizi igindeki yarim sesleri
temiz sdyleyememe durumlari ise pentatonik diziye yonelmeyi uygun gérmektedir (Ozeke,
2007).

2.3.3.Suzuki Metodu

“Suzuki Okulu (Metodu), Dr. Shinicki Suzuki tarafindan yaratilmis ve biitiin diinyada
miizik egitimcileri tarafindan kabul goérmiis bir okul oncesi miizik egitimidir (Tecimer
Kasap, 2005).” “Yetenek Egitimi” adin1 verdigi yontemle Suzuki, ¢ocuklarin anadillerini
ogrenmekte gosterdikleri basariyi, bagka becerilerde de gosterebilecekleri inancindan yola
cikmaktadir. Yetenek gelisiminde iyi ¢evre kosullarinin etkisi oldugu diisiincesinden yola

cikarak, bu ilkeyi keman Ogretiminde kullanmaya karar veren Suzuki, kalitsal etmenleri
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diistinmeksizin, her ¢ocugun dis uyaranlar1 benimseyerek yiiksek diizeyde bir egitim

standartini gelistirebilecegini savunmaktadir (Tekin Giirgen, 2006).

Suzuki metodunun ana amaci, ¢ocuklari miizik yoluyla bir biitiin olarak yetistirirken,
onlarin gelisim i¢inde kendine giivenen, inanan, zor seyleri denemeye kararli, disiplinli,
konsantre olabilen, miizikten her zaman hoslanan, yetenekli ve miizige karsi duyarl
bireyler olarak yetismelerini saglamaktir. Bu model her ne kadar profesyonelligi
amaglamamis olsa da, verilen egitim sonucu pek ¢ok Suzuki 6grencisi ¢ok iyi diizeyde

profesyonel miizisyen olmustur.

Suzuki, “anadili yaklasim1” adi verilen metodun, cocugun miizik yetenegini gelistirmenin
en dogal yolu oldugunu kabul etmektedir. Cocuklarin dogduklari andan itibaren
annelerinin  konusmalarint  dinleyip taklit etme yolu ile konusmayr &grenme
yeteneklerinden yola ¢ikarak, miizikal bir ¢evre icinde yasayan ¢ocuklarin da miizikal

egitimlerinde basarili sonuglar alinacaktir (Tecimer Kasap, 2005).

Suzuki metodunda her giin birka¢ saat miizik dinlemek oOnerilmektedir. Daha sonraki
yillarda olusturacaklar1 repertuvarlarint daha oOnceki yillarda, hatta dogar dogmaz
dinlemeye baslayan ¢ocuk, derslere basladiktan sonra her giin siirekli olarak, calistig1 ya da
calisacagi miizik eserlerini dinlemektedir. Bu calisma sekli ile hizli bir bi¢imde 6grenme

gergeklesmektedir.

Suzuki egitimi yontemleri dort grupta ele alinmaktadir:
1.Suzuki egitim materyalleri

2.Kulak ve nota egitimi

3.Miizikalite egitimi

4.Grup egitimi

Suzuki’nin ilk hazirlamis oldugu “Suzuki Keman Metodu” daha sonraki yillarda cesitli
calgt gruplarina uyarlanmistir. Uyarlanan bu metotlar Suzuki Piyano Okulu, Suzuki Cello
Okulu, Suzuki Viyola Okulu, Suzuki Gitar Okulu, Suzuki- Takahaski Yan flit Okulu,
Suzuki Arp Okulu, Suzuki Blok Fliit Okulu ve Suzuki Ses Okulu’dur ( Tecimer Kasap,
2005).
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2.3.4. Dalcroze Yontemi

“Isvigreli besteci ve armoni 6gretmeni Emile Jaques Dalcroze ( 1865-1950)’un gelistirdigi
bu yontemin amaci, ¢ocugun miiziksel isitme yetenegini, ritm duygusunu ve yaraticiligini
oyunlar ve ritmik jimnastik ile gelistirmektir. Dalcroze yonteminin temelinde aktif dinleme

ve fiziksel tepki verme vardir”( Diindar 2003, s.2 den aktaran Ozen, 2004).
Erdal (2005 ) Dalcroze yonteminin ilkelerini su sekilde siralamaktadir:

1. Ritim miizik 6gretiminde temel elementtir.

2. Dogaglama hareketlerle miizigi bedensel algilama.

3. Kinestetik ( bedensel ) yaklagim.

4. Miizigi ayrigtirarak duyabilme ve hareketin yardimiyla kinestetik ayrimlama ile

miizikten alinan mesajlarin beyne taginmasi.

Eurhytmics c¢alismalarinda, miizigin temelini hareket olusturmaktadir. Vurgu, niians,
climle, ritm ve Olgli gibi miizigin tiim elemanlari, temelini hareketten almaktadir. (Tekin
Giirgen, 2006). “Fiziksel hareketler ve miizikal ritmler 6grencilerin performanslarini ve
miizikal degerleri algilayislarii giiglendirmek i¢in kullanilir (Dale’ den den aktaran Ozal
2007)”. “Dalcroze, derslere miizigin ritmine uygun yiirime hareketi ile baglar ve
ogrencilerden ne duyuyorlarsa ona gore hareket etmelerini ister. Boylece yaraticiligin

temelleri dogaglama ile atilmig olur” (Tekin Giirgen 2006).

“Dalcroze solfej egitimi, Eurhytmics ile baglantisi anlaminda benzeri olmayan bir
caligmadir; ses araliklarinin birbiriyle olan iliskisini ortaya koymak i¢in insan sesini
kullanir ve bu deneyimi miizik teorisi ve notasyonuyla birlestirir (Dale, 1998’den aktaran

Ozal 2007).”

Dalcroze yonteminin en 6nemli 6gesi olan dogaclamada, 6gretmen piyano veya vurmali bir
calgiyla dogaclama yapar, ogrenciler ise duyduklarini hareketle ifade ederek dogaglama
yaparlar. Dogaclamada kullanilan araglar arasinda konusma, el ¢irpma, sarki, klavye ve

vurmali galgilar yer almaktadir (Tekin Giirgen, 2006).

2.4. Miizik Ogretmenligi Programlari

"Tirk miizik egitiminin Tiirkiye Oncesi tarihsel kokleri Orta Asya'da bundan bes bin yil

oncesine kadar gider. Hatta bazi yonlerden ilk kokleri itibartyla Tarih Oncesi Caglar'a
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dayanir ve Tarih Caglari'nin baslamasiyla birlikte yavas yavas kendini belli eder" (Ucan,

2005, 5.397).

Tiirkiye’de “modern egitimin dogusu ve gelisimi” ¢ergevesinde olusup gelisen amagh ve
diizenli miizik egitiminin, “Islahat Hareketleri” evrelerine kadar uzanan bir ge¢misi
olmasina karsin, “miizik 6gretmeni yetistirme” isine ilk kez Cumhuriyet Dénemi’nde, 1924

yilinda Ankara ‘da kurulan Musiki Muallim Mektebi’nde baslanmistir (Ugan, 1982, s.3).

Bu kosullara bagli olarak Tiirkiye’de miizik 6gretmeni yetistirme siirecinde bir¢ok program
tasaris1 uygulamaya konulmustur. S6zii edilen tasarilar glinlimiize dogru sirasiyla 1924,

1936, 1937, 1941, 1944, 1947, 1966, 1970, 1974,1978,1982, 1997 ve 2006 tasarilaridir.

Miizik 6gretmeni yetistirmek i¢in tasarlanan programlar incelendiginde, birbirlerine gore
ders isimleri, tanimlari, donem ve kredileri bakimindan ¢esitlik barindirmasinin yanisira,
asagidaki alintilardan da takip edilebilecegi gibi temel nitelik acgisindan cesitli

denemelere/yaklagimlara maruz kaldig1 gortiilmektedir.

“1924 Tasarisi, tarihsel gelisimin ve okulun sistem i¢indeki konumunun dogal bir sonucu
olarak uygulamada “miizik Ogretmeni” ve/veya miizik¢i yetistirmeye yonelik
kalmistir”(Ugan, 1982, s.4). Goriildiigii gibi bu programda miizik 6gretmeni ve miizik¢i

yetistirme igine esit 6l¢lide yer verilmistir.

1936 Tasarisinda “musiki 6gretmeni yetistirme” amaci yeniden agik bir bi¢imde belirlenip

vurgulanmistir (S6zer’den aktaran Ugan, 1982, s.4).

“1937 Tasarisi, Oncekilere gore “miizik Ogretmeni yetistirmeye daha c¢ok yonelik bir
bicimde tasarlanmis olmasina karsin, uygulamada Musiki Muallim Mektebi Yetisegi’nin

yogun etkilerinden pek kurtulamamistir” (Ucan, 1982, s.4).

Bu ii¢ programin belirledigi amaglar dogrultusunda, ogrencilerin miizik 6gretmeni ve

miizik¢i kimlikleri arasinda denge kurulmak istendigi agik¢a goriilmektedir.

1937°deki tasaridan sonra “1944 Tasarisinda “miizik 6gretmenligi yetisimine daha c¢ok
onem verilmis”,(T.C. Maarif Vekilligi Tebligler Dergisi’nden aktaran Ucan. 1982) “daha
sonraki Yetisek Tasarilarinda, onun yaninda (genel) 6gretmenlik yetisimine iligskin derslere

de daha cok yer verilmeye baglanmistir”(Ucan, 1982, s.4).

1944 tasarisinda miizik 6gretmenligi boyutunun Onemsenmesinden sonra uygulamaya
koyulan 1970 tasaris1 da, bu cizgi dogrultusunda hareket ederek tasarinin miizik

ogretmenligi, sanatcilik ve egitimcilik yonleri boyutlar1 arasinda gercekci bir denge
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saglamay1r  hedeflemistir. Bu anlamda 1944 tasarisi  bir sonraki  miizik
programlarinin/tasarilarinin olusturulmasi bakimindan énem tasimaktadir(Ugan,1982, s.4-
5).1970 tasarisinda uygulamaya konulan dengeci yaklasimin ¢abalar1,1974 yilinda
uygulamaya konulan tasarida olumlu {irtinlerini ortaya ¢ikarmaya baslamis ancak bu tasari
bir y1l sonra uygulamadan kaldirilmistir.1978 yilinda ise temel nitelikler bakimindan 1974

tasarisina biiylik dl¢iide benzeyen yeni bir tasar1 uygulanmaya baslanmistir (Ucan, 1982
s.5).

1997 ve 2006 Miizik Ogretmenligi lisans programlar karsilastirildiginda, programlarda yer

alan ders ¢esitleri, kredi ve ders saatlerinin farkliliklar gdsterdigi goriilmektedir.

1997 programinda ii¢ yartyilda okutulan koro dersi 2006 programinda alt1 yariyila
uzatilmig, 2006 programinda dersin kredisi ve ders saati arttirilmistir.1997 programindaki
Eslik (Korrepetisyon) dersi, 2006 programinda Eslik Calma dersi olarak yer almakta,

dersin saati bir ders saati arttiritlmaktadir.

Orkestra/Oda Miizigi dersleri 2006 programinda dokuz ders saatine indirilmis, Orkestra/
Oda Miizigi ve Yonetimi dersinde kredi, ders saati ve isim acisindan bir degisiklik
yapilmamstir. 1997 programinda toplu performans olarak yer alan Toplu Ses Egitimi ve
Okul Bandosu derslerine 2006 yilinda yer verilmedigi goriillmektedir. Gengel Ataman ve
Okay (2012)’ye gore,2006 programinda Koro ders saatlerinin arttirilmasi nedeniyle Toplu

Ses Egitimi adiyla bir derse yer verilmemis olabilecegi diisiiniilebilir.

1997 programi ile karsilastirildiginda 2006 programinda yer alan piyano derslerinin kredi
ve ders saatleri sayisinin azaltildigi gozlemlenmektedir. Ancak bu programdaki piyano

derslerinin donemlerinin arttirildig1 goriilmektedir.

2006 programinda Bireysel Calgi Egitimi derslerinin, Bireysel Calgi ve Bireysel Calgi ve
Ogretimi dersinin performans boyutu ile diisiiniildiigiinde yalmzca isim degisikligi ile 2006
programindaki yerini korudugu, Bireysel Ses Egitimi Dersinin donem degisikligine
ugradigl, Okul Calgilart ve Elektronik Org derslerinde ise kredi degisikligi yapildigi

anlagilmaktadir.

1997 programinda yer almayan, 2006 programu ile ilk kez uygulamaya gegilen Bireysel
Calg1 ve Ogretimi ile Piyano ve Ogretimi dersleri, performans ve miizik pedagojisi
boyutlarina sahip olmasi bakimindan ayrica 6nem tasimaktadir. Bu dersler, karsilastirilan

iki program arasinda 6nemli bir ayrim olusturmaktadir.
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Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi derslerine 2006 programinda “Geleneksel” ifadesi

eklenmis, kredi ve ders saatlerinde degisiklik yapilmamistir.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Uygulamasi ve Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Uygulamasi
dersleri 2006 programinda yer alan dersler arasindadir. Bu programda, geleneksel Tiirk
miiziklerinin 6gretmen adaylarma kuramsal boyutlar ile tanitilmast ve derste uygulama
yapma olanagina yer verilmesi konularmin onemsendigi goriilmektedir. Ayrica 2006

programina Calgi Bakim ve Onarim Bilgisi dersi de eklenmistir.

1997 programinda anabilim dali baskanlilarinin degerlendirmesine birakilan ve dort

yartyila yayilan segmeli dersler, 2006 programinda kaldirilmistir.

Her iki program sekiz yariyillik toplam kredi yiikii bakimindan incelendiginde, 2006
programinin ders sayist ve toplam kredi bakimindan daha zengin oldugu anlasilmaktadir

(Gengel Ataman & Okay, 2012).

2.5. Bestecilik Egitimi

Kompozisyon 6greniminin temelinde sirasiyla armoni, bi¢im Bilgisi, kontrpuan, fiig, calgi
bilgisi, c¢algilama egitimi vardir (Acim, 2003). Kompozisyon Ogrenimini profesyonel

anlamda yiiriiten kurum yalnizca konservatuvarlardir.

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvar’'nin Kompozisyon Béliimii programi
incelendiginde, Ogrencinin solo c¢algi/ses, oda miizigi ve orkestra igin cesitli stiller
kullanarak ulusal ve uluslararasi diizeyde 6zglin miizik yapitlar1 yaratilmasini saglamak
seklinde bir amacin oldugu gozlemlenmektedir. Ayrica programin diger amaglari arasinda
miizik alt disiplinlerinden yararlanma yoluyla 6grencinin kendi ¢alismalar ile bagkalarinin
caligmalarina elestirel bakis agis1 kazandirarak, kendini gelistirme ve yasam boyu 6grenme

kavramlarini i¢sellestirmesi yer almaktadir.

Kurumda hazirlik sinifi ile birlikte bes yil sliren kompozisyon egitiminin hazirlik kisminin
giiz doneminde yer alan dersler icerisinde Kompozisyon Solfej, Kompozisyon,
Kompozisyon Armoni, Kontrpuan, Kompozisyon Piyano, Partitiir Okuma ve Calma ve

Miizikal Analiz dersleri yer almaktadir.

Kompozisyon Solfej dersinde, piyano esligi ile ¢esitli stillerde yazilmis solfej pargalarini
calarak sOyleme becerisi ile tek sesli dikte yazabilme tecriibesi kazandirmak

amaglanmaktadir.
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Kompozisyon dersinde 6zgiin miizik kompozisyonlar1 besteleyebilmek icin gerekli teorik
donanim Ogrenciye kazandirilmak amaclanir. Kompozisyon Armoni dersinde 6grencilere
coksesli miizige ait dort partili koro yazis1 kullanarak, temel ve yan dereceler {lizerinde ii¢

sesli akor kurabilme ve yazabilme becerisi verilmek amaglanir.

Bu programla birlikte Kontrpuan, Armoni ve Kompozisyon dersleri paralel olarak
baslatilmaktadir. Kontrpuan derslerinde ise 6grencilere temel kontrpuan tekniklerine iligkin

kuramsal ve uygulama becerisi kazandirilmak hedeflenmektedir.

Kompozisyon piyano dersinde Ogrencilerden beklenti, kendi besteleri ile oda miizigi ve
orkestra partitiirlerini ¢alabilmeleridir. Partitir Okuma ve Calma dersinde Ogrenciye,
orkestra partitiirleri ya da benzer eserleri piyanoda okuyup c¢alabilme yetisi kazandirmak

hedeflenmektedir.

Miizikal Analiz dersinin ders programi igerigi ise klasik ve romantik donemlerde yazilan
eserlerin  bicimsel, tonal ve armonik yapisim1 teorik bilgiler aracilifiyla

coziimleyebilmekten olugsmaktadir.

Program geregi giiz donemindeki dersler bahar déoneminde de ilerleyen hedeflerle devam

etmektedir.

Birinci ve ikinci donem ders programina bakildiginda Kompozisyon Solfej, Kompozisyon
Piyano, Partitir Okuma, Enstrumantasyon ve Miizikal Analiz dersleri egitiminin se¢gmeli
olarak verildigi goriilmektedir. Enstrumantasyon dersinde c¢algi bilgisine ait temel bilgiler
ile calgt gruplarinin birlikte kullanimma iliskin kuramsal bilgi ve uygulama becerisi

kazandirilmak hedeflenmektedir.

Ugiincii ve dordiincii donem dersleri arasinda yer alan Fiig dersi, grencilere fiig yazisina
iliskin kuramsal ve uygulama becerisi kazandirmay1 amaclamaktadir. Fiig dersinin zorunlu
olmasindan baska Partitlir Okuma ve Calma, Enstrumantasyon, Miizikal Analiz ve
Kompozisyon Piyano dersleri, bir dnceki iki déonemde oldugu gibi yine segmeli dersler

arasinda yer almaktadir.

Ayrica secmeli dersler arasinda yer alan Bilgisayarli Miizik dersi, 6grencilere bilgisayar
ortaminda ses, MIDI, miizik isleme ve deneysel kompozisyon olusturmaya yonelik temel

diizeyde bilgi ve beceri kazandirmaktadir.

Bu donemlerde 6grencilerin yine ilk kez karsilastiklar1 ve se¢gmeli bir ders olarak programa

dahil edilen Uygulamali Yayli Calgi dersi goriilmektedir. Dersin amaci, Kompozisyon
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Sanat Dali ogrencilerine yayli calgiya iliskin temel uygulama becerilerinin

kazandirilmasidir.

Kompozisyon Sanat Dal1 ders programina besinci ve altinci donemlerde Orkestrasyon ile
Yeni Miizik Teknikleri dersleri dahil olmaktadir. Orkestrasyon dersinde 6gencilere,
miizikal malzemeyi c¢esitli calg1i topluluklart ve senfonik orkestra i¢in diizenleme
yontemleri teorik bilgiler esliginde kavratilamaya calisilmaktadir. Yeni Miizik Teknikleri
dersinde ise Yeni Miizik Tekniklerine iliskin temel kavramlar ve baslica eserleri

taniyabilme becerisi kazandirmak hedeflenmektedir.

Orkestra Sefligi dersi, yedinci ve sekizinci donemler olan son dénemlerde yer almaktadir.
Bu dersin amaci, orkestra sefligi tekniklerinin temelini olusturan el ve vurus tekniklerinin
ogrenilmesi, nefes, konsantrasyon ve hareket ¢alismalari ile sefin enstriimani olan bedenini
tanima becerilerinin kazandirilmasi; bununla birlikte edinilen becerilerin orkestra ile

yapilacak prova ve ¢alismalarda uygulanmasidir.

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari Kompozisyon Sanat Dali ders
programinin igeriginden, programda en yogun olarak yer alan derslerin Kompozisyon,
Kompozisyon Armoni, Kontrpuan ve Orkestrasyon dersleri oldugu anlasiimaktadir.

Kontrpuan dersi hazirlik sinifi ile birlikte uygulanmaya baslamaktadir.

Kompozisyon Solfej, Kompozisyon Piyano, Partitiir Okuma ve Calma ile Miizikal Analiz
dersleri hazirlik smifinda zorunlu olup, daha sonraki donemlerde se¢meli ders olarak

uygulanmaya devam etmektedir (Dokuz Eyliil Universitesi 2014).

2.6. Egitim Miizigi Besteciligi

Egitim Miizigi Besteciligi genel besteciligin bir boyutu olarak tanimlanmaktadir. Nitekim
Bilgin “Genel besteciligin bir dali olan egitim miizigi besteciligini, okul dncesi egitimden
baslayarak yiiksek Ogretim sonuna kadar siiren bir silire¢ icerisindeki orglin miizik
egitimine, egitim miizigi dagarcigi kazandirmak i¢in yapilan besteleme caligmalari”

seklinde ifade etmektedir (Bilgin, 2004).

Egitim Miizigi Besteleme dersi, Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik

Egitimi Anabilim Dallari’nda mevcut programa gore sekizinci yartyilda yer almaktadir.

Genel anlamda teori egitimine dayal1 besteleme teknikleri konservatuvarlarda ileri diizeyde

diistintilebilecegi gibi miizik d6gretmenligi programlar: icin egitim miizigi ekseninde daha
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dar kapsamda planlanip uygulanabilir. Ciinkii hangi diizeyde olursa olsun hi¢bir bilim
dalinda teorisiz/kuramsiz, dayanaksiz ¢alismanin bir gegerliligi ve tutarli§i olmaz. Egitim

miizigi bestelemeye iliskin ¢alismalar da son donemde hiz kazanmistir (Albuz. 2001)

Miizik d6gretmenligi programinda yer alan Egitim Miizigi Besteleme dersinin lisans devresi
ders igerigi Yiiksek Ogretim Kurumu tarafindan belirlenmistir. Programa gore dersin genel
kapsam1 “Motif ve ciimle yazma, ¢ocuk sarkilar1 ve formlarini inceleme, bu formlarda
sOzsiiz ezgiler yazma, prozodi kurallari, sozlii sarkilar yazma, calgi egitimine ydnelik
alistirma, etiit ve ezgi yazma calismalar1” (Yiiksek Ogretim Kurumu 2006) olarak

belirlenmistir.

Sun, Gazi Universitesi Miizik Béliimii Yiiksek Lisans birinci yil i¢in Egitim Miizigi
Besteleme dersine iliskin bir plan olusturmustur. Bu plana gore birinci yariyilda
“yaraticiligr gelistirme, eser yazma; bunlara iliskin kuramsal ve uygulamali ¢alismalar;
cesitli bigimlerde (formlarda) tonal ve makamsal ezgiler yazma; s6z-miizik uyusumunun
(prozodi’nin) ilkeleri ve istisnalari; sarki sozii yazma ile sarki besteleme ve miizige s6z
yazma caligmalari; kanon yazma teknigi...” konulari, ikinci yariyilda ise “Armoni,
kontrapunkt, ¢dziimleme ve uygulama; calgi-ses-miiziksel isitme ve okuma egitimlerine
iligkin alistirma, etlit ve parca yazma; eslik yazma teknikleri, 6zgiin miizik yazma

denemeleri...” uygulamalart hedeflenmektedir(Sun, 1989 s.1).

Ders kapsaminda islenecek konular baslica ii¢ kiimede toplanmakta, bu kiime i¢inde Ezgi

Yazma, Teksesli Sarki Besteleme ve Eslikli Sarki Besteleme 6geleri yer almaktadir.

Sun’un Miizik Ogretmenligi yiiksek lisans birinci yil i¢in olusturdugu ders notlarinda yer
alan hedeflerin bir kisminin Egitim Miizigi Besteleme Dersi lisans programi i¢inde de

bulundugu goriilmektedir.

2.7. Orkestra ve Tiirleri

Orkestra, “Cesitli ¢algi sanatcist gruplarindan olusan, her grubun eserdeki miizikal ifadeye
katkida bulundugu dengeli ses biresimlerini orgiitleyen genis calgi toplulugu” (Say, 2010

5.628) olarak tanimlanmaktadir.

Yunanca “dans alan1” sozctigiinden kaynaklanan “orchestra” dilimizde “ orkestra” olarak

kullanilmaktadir ( Say, 2010 $.628).
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Biiytikliigli 20 ile 120 kisi arasinda degisebilen orkestranin dort ana ¢algi grubu
bulunmakta, bu gruplar1 yaylilar, tahta iiflemeliler, bakir iiflemeliler ve vurmalilar
olusturmaktadir. Her ¢ald1 grubunun farkli teknik 6zellikleri, tinis1 ve 6nemi vardir. Besteci

eserini ortaya koyarken calgilarin ses tinilarina ve ¢alma tekniklerine 6nem vermektedir.

Orkestralar farkli sayilarda calg birlesiminden olusabilir. Uflemeli calgilarin 2’ser adet
kullanildig1 orkestralara ikili orkestra; 3’er adet {iflemeli kullanilan orkestralara da iigerli
orkestra adi verilmektedir. Ikili orkestra diizeninde tahta iiflemelilerde 2 fliit, 2 obua, 2
klarinet, 2 fagot ve bakir iiflemeliler olarak 2 korno, 2 trompet ile birlikte nadiren trombon
ve tuba kullanilir. Yayli calgilar ise iiflemelilerin ses giirliiglinii kapatmayacak sayida
kullanilir. Ortalama olarak12-14 adet 1. Keman, 10-12 adet 2. Keman, 8-10 viyola, 7-10

viyolonsel ve 6-8 kullanilmaktadir. Arp ise nadiren kullanilir.

Uglii orkestrada tahta iiflemeli calgilara birer iiye daha eklenir ve diger gruplarda da artis
goriilebilir. Ornegin iki adet fliite bir pikolo (kiigiik fliit) eklenebilmektedir. 2 adet obuaya
korangle ekleyip 3. Obua yerine kullanilabilir. 2 adet klarinete bir bas klarinet, 2 adet
fagota kontra fagot eklenmektedir. Kornolar 4 ya da 6 adet, trompetler 2 ya da 4 adet
olarak kullanilmaktadir. Trombonlar ise iki tenor ve bir bas trombon olarak kullanilmak

tizere 3 adettir, tuba bir adet olarak kullanilmaktadir.

Uglii orkestralar vurmali sazlar bakimmdan da ikili orkestralara gdre daha zengindir.
Timpani, zil, davul, ¢can ve bestecinin istegine gore daha fazla vurmali ¢algr kullanilabilir.
Yayli sazlar ise ortalama 16-18 adet 1. Kemanlar, 14-16 adet ikinci kemanlar, 10-12 adet

viyolalar, 12-13 adet viyolonseller ve 8-9 adet kontrbaslardan olugsmaktadir.

Senfoni orkestralarinda, ikili ve Tg¢lii orkestralarin disinda dortlii orkestralar da
kullanilmaktadir. Dortlii orkestralarda takta iiflemeli galgilara iiclii orkestralar gore bir liye
daha eklenmektedir. Bununla birlikte diger gruplarin sayis1 da artabilir. Fliitler 3 fliit ve bir
pikolo, obualar3 obua ve bir korangle, klarinetler bir mi bemol klarinet, 2 la ya da si

bemol klarinet ve bir bas klarinet olarak orkestrada yer almaktadir.

Bakir iiflemeli calgilarin sayisi ise bestecinin istegine gore degismektedir. Eser icinde 6
trompet, 8 korno, 4 trombon, 2 tuba ve Wagner tubasi bulunabilmesinin yani sira kimi

bestecilerin belli amaglar i¢in eserlerinde askeri bando kullandiklar1 gériilmektedir (C DSO

2013).

Orkestranin, modern orkestranin olusumuna kadar ¢esitli evrelerden gectigi bilinmektedir.

Ronesans, Barok, Klasik, Romantik ve Cagdas donem orkestralar1 ¢algilarin ¢esitleri ve
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sayisi, gelisen seslendirme teknikleri ve orkestral tin1 olanaklar1 bakimindan farkliliklar
tagir. Calgilarin orkestral biitiinliik yoniinden bilingle yerlestirilmesi isi 1650’11 yillardan

sonra baslamistir. Erken Barok doneminde ise bu biling heniiz gériilmemektedir.

Oturtum, orkestranin ses rengi uyumu ve biitiinliigii bakimindan 6énemli rol oynamaktadir.
18. Yiizyilin ilk yarisinda tini biitiinliigline 6zen gosterilmistir. Haydn ve Mozart’in
kullandig1 klasik donem orkestras1 19. yiizyila gelindiginde daha da genislemis, Beethoven

ve Berlioz’un “biiyiik orkestra” yaklasimina ulasilmistir.

Modern senfoni orkestrasinin c¢ekirdegi Beethoven’in 1800 yilinda besteledigi 1.
Senfoni’de kullandigi orkestra bilesimi olarak tanimlanmaktadir. Beethoven’in
orkestrasyon sanatinda goriilen saglamlik, calgilarin ses dengesi bilincine dayanmaktadir.
Beethoven’in mirasin1 Berlioz devralmig, Richard Strauss ise modern orkestranin dorugunu

sergilemistir.

Richard Strauss calgi gruplarini genigletip zenginlestirmistir. Orkestraya korangle, bas
klarinet ve kontrafagot gibi ¢algilar eklenmis, piyano, arp celesta ve 6zellikle vurmali ¢algi
cesitlerinin yan1 sira orkestraya Wagner tuba ve saksafon gibi yeni calgilar eklenmistir.

Wagner ile birlikte tin1 yelpazesinin daha da gelistigi goriilmektedir (Say, 2010 s.629).

Senfoni orkestrasi yayli, tiflemeli, tahta nefesli ve perkiisyon calgilari iceren 50 ile 100
iyeden olusmaktadir. Tam bir orkestranin ortalama biiyiikliigli yaklasik 80 icracidan
olusan senfoni orkestralari, klasik miizikten film miiziklerine ve ve caz miizigine kadar ¢ok
farkli miizik tiirlerini icra temektedir. Senfoni orkestralar1 daima bir orkestra sefi tarafindan

yonetilmektedir (Valdez t.y.).

Senfoni orkestrasindan kiiciik olan oda orkestrasi, cogunlukla yayli calgilar ve sinirh
sayida iiflemeli ¢algilari iceren topluluklar i¢in yazilmis eserleri seslendirmektedirler ( Say,
2010 s.589). Icraci sayis1 50°den fazla olmayan oda orkestrasi, ismini 6zel bir ev ya da
salondaki odaya sigabilecek kiiclikliikte olmasindan almistir. Oda ve senfoni
orkestralarinda yayli ¢algi sayisinin genelde ayni oldugu goriilen oda orkestralarinda,

orkestra sefi yonetimi gergeklestirmektedir (Valdez t.y.).
Yirminci yiizyilda miizikte goriilen yeni ifade bigimlerinin yani sira, “6zellikle yeni-
klasik¢i besteciler, Haydn ve Mozart’in kullandigi oda orkestralar1 igin eserler

yazmislardir. Ikinci Viyana Okulu’nun bestecileri ise her calgi icin tek yorumcuyu 6ngoren

bir “kii¢iik orkestra” temelini olusturmuslardir (Say, 2009 s.214)
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Yayl ¢algilarin olusturdugu yayli orkestralari genellikle 8 ¢algidan olugsmakta, ancak ek
kemanlarla bu say1 12 ile 18 icraciya ¢ikmaktadir. Yayli orkestranin repertuvari ¢ogunlukla
klasik ya da barok tarzlarinda, sadece yayl1 calgilar i¢in yazilmis 6zel kompozisyonlardan

olusur. Kiiciikliigii sebebiyle yayli orkestrasinda orkestra sefine ihtiya¢ duyulmamaktadir.

2.8. Orkestrada Yer Alan Calg1 Gruplan
2.8.1. Yayh Calgilar

Yayli Calgilar, orkestranin g¢ekirdegini olusturmaktadir. “Sachs, yayli ¢algilar grubunu
lavta enstrumanlari arasinda saymaktadir. Dogudan gelip, Bizans iizerinden Batiya taginan
yay, 10. yiizyilldan beri kayit altinda bulunmaktadir. (Michels & Vogel, 2015 s.39)
“Yaklagik 9. yiizyilda Arap diinyasinda goriilen “rebab” ya da “rabab” isimli alet, daha
sonra Avrupa ‘da goriilen yayl sazlara onciiliik etmistir. Bat1 diinyasindaki ilk yayli sazlar
ise kiimesel adlariyla “rebek” ve “fidel” olarak iki grupta toplanmaktadir” (Sevsay 2015
S.74-75)

Homojen bir grup olan yayli calgilar, iiflemeli ¢algilarda oldugu gibi aletler arasinda ¢ok
farklilik gostermemektedir. ““ Akustik agidan tini biitiinliikleri oldugu i¢in, bu calgilarda
toplam yedi bucuk oktava yayilan olduk¢a homojen bir renk elde edilmektedir.”( Sevsay
2015.3)

Yayl calgilar grubu, orkestranin en onemli boliimiidiir. Keman, viyola, viyolonsel ve
kontrbaslardan olusan yayli calgilar grubunda genellikle tiz seslerden pes seslere kadar
olan ses genisligi i¢inde en basta kemanlar ve en sonda kontrbaslar yer almaktadir. Yayli
calgilar senfoni orkestrasinda, yonetmen platformu cevresinde bes ayr1 kiime halinde ve
yaklagik olarak yarim yuvarlak bigimde siralanmaktadirlar. Her grup kendilerine verilmis
olan partiyi tlinison c¢almaktadir. Gruptaki c¢alicilardan, iki ya da daha fazla notayiayr
calmalari istendiginde notaya “divise” yazilmaktadir. Bu ayrik durumu sonlandirmak i¢in

notada “linisono” yazilmakta, bu terimler genellikle kisaltma olarak kullanilmaktadir.

Senfoni orkestralarinin yayli calgilar kismii keman, viyola, viyolonsel ve kontrabas
calgilar1 olusturmaktadir. “ Keman, bugiinkii bi¢imini Amati, Stradivari ile Guarneri
ailelerinin ellerinde geg¢irdigi degisikliklerden sonra almistir. (Karoly, 2005 s.135)
Orkestradaki kullanimiyla ilgili olarak, “1565°te St. Riggo ve Corteccia’nin eserleri ile

1608’de Monteverdi’nin “Orfeo” Opersi’na keman dahil edilmistir.( Say 1985 s.707)
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Kemanin zengin bir renk skalasi1 vardir.” Mi teli parlak, agik ve keskin, La teli yumusak,
Re teli tatli ve dolgun, Sol teli koyu, dolgun ve kaliteli bir tin1 vermektedir. (Levent 1997
s.9)

Yayl calgilar ailesinin en tiz sesli iiyesi olan keman, Orta Do’nun altindaki Sol’den dort
oktav yukaridaki Sol’e kadar ses ¢ikarmaktadir. Kemanlar, bu sinirlar i¢inde ¢ok hizli ve
duygulu gecitler yapma yetenegine sahiptir. “Orkestrada seslendirilen eserdeki gorevleri
bakimindan birinci ve ikinci keman olarak iki gruba ayrilan kemanlara sik sik solo pasajlar

da verilmektedir”. (1985 s.1004)

Yayl calgilarin evrimi i¢inde, viyola ailesi kemandan 6nce yaygin olarak kullanilmistir.
“18. yiizyilda viola pomposa adinda, Mi teli eklenmis bir cello oldugu
bilinmektedir”(Michels & Vogel, 2015 s.41). “Biiyiik¢e bir viola olarak ta adlandirilan bu
calgmin J.S. Bach tarafindan bulundugu sdylenmektedir.(Say, 1985 5.1256)

“Tutus sekli keman gibi olan Viola d’amore’un etkileyici bir sesi vardir. Bach2in birkag
yapitinda kullandig1 bu c¢algi i¢in fazla eser yazilmamistir. En uzun siire kullanilan viola

cesidi ise 18. yiizyilin sonlarina kadar goriilen Viyola da Gamba’dir.” ( Say, 1985 s. 1256)

Viyola, kemanla karsilastirildiginda, kemandan biraz daha ortiilii bir ses ¢ikarmaktadir.
“Keman kadar zengin bir renk skalasi olmayan viyolanin iist pozisyonlarinda, baska

calgilarda sik rastlanmayan nostaljik ve siirsel bir ifadeyi bulmak miimkiindiir.” Levent
1997 5.17)

Solo partiler i¢in uygun olan viyolanin La teli oldukca keskindir. Re teli oldukca zayif ve
ozelliksizdir, genellikle eslikte kullanilir. Sol teli de olduk¢a zayiftir ve Re teli gibi
genellikle esliklerde kullanilir. Do teli tipik olarak kuvvetli, koyu, biraz kaba ve serttir.
(Sevsay 2015 s.5)

Viyola orkestrada onceleri, ikinci kemanlar ve viyolonsellerin partilerini desteklemek i¢in
killanilmaktaydi. Daha sonra Bach, Haendel, Mozart ve Beethoven, eserlerinde viyolaya

onem vermislerdir.

“Viyolonsel, ¢ello olarak da adlandirilan bir bas kemandir.”( Karoly, 2005 s.140) “17.
yiizyilda bes ya da alt1 telli yapilan cellolar bulunmaktadir. Ozellikle bir siirekli bas calgisi

olarak kullanilan cello, 18. yiizyilldan itibaren, gittikce daha sik solistik karakterde
kullanilmaya baslandi.”( Michels & Vogel, 2015 s.41)
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“Viyolonselin en keskin ve parlak teli olan La teli solo pasajlar igin 6zellikle elverislidir.
Sicak ve yumusak Re teli lirik partiler i¢in uygundur. Sol teli diger tellere gore zayiftir ama
yine de gii¢lii bir teldir. Do teli ise ger¢ek bas kalitesi olan zengin, derin ve giir sesli bir

teldir.” (Sevsay 2015 s.5)

Kontrbas tarafindan desteklenen viyolonsel yayl ¢algilar grubunun temel iiyesidir. Tenor ve
soprano partilerini etkin bi¢imde ¢almakla beraber daha ¢ok solo pasajlar i¢in kullanilmaktadir.
“Haendel, cellonun insan sesi ile kaynasma yetenegini sezmis, oratoryo ve kantatlarina bu
calgiy1 dahil etmistir. Beethoven donemi ile birlikte g¢ello, senfonik miizikteki Snemini
arttirmustir. (Say 1985 s.709)

Kontrbas yayli calgilar grubunun sesce en kalin, gévde bakimindan en biiylik liyesidir.
Akort diizeni diger yayli calgilardan farkli olarak, dortliilerin iist liste koyulmasiyla elde
edilmektedir. Glinlimiizde kontrbasin dort teli vardir ve dordiincii telin Mi notasindan
baslayarak dortlii araliklarla akort edilir. “Oldukg¢a kuru ve boguk bir sesi olan kontrbas,
teknik bakimdan diger yayli ¢algilardan daha hantaldir.”( Karoly, 2005 s.141)

“Kontrbasin sol teli olduk¢a yumusak tinida olup 6zellikle solo partilere uygundur. En sik
kullanilan ve tipik bas olan teli ise Re telidir. Mi teli kalin, agir ve karanliktir. Hizli
pasajlarda anlasilabilirligi zordur. Cok kalin, karanlik ve agir olan Do teli hizli pasajlar igin

uygun degildir.” (Sevsay 2015 s.5)

Kontrabas, orkestrada miizige temel olmas1 bakimindan 6nem tagimaktadir. Uzun ve kalin
telleri pizzicato c¢almaya elverislidir ve titresimleri diger yaylh c¢algilardan fazladir.
“Beethoven, kotrbasin degerini sezmis ve ona orkestrada bugilinki yerini vermistir.
Meyerbeer ve Caykovski, orkestra eserlerinde kontrbas grubunu ikiye ayirmislardir.
Richard Strauss ise sekiz kontrbasa dort ayri parti yazmustir. Mahler ise dordiincii

senfonisinin ti¢iincii boliimiinde kontrbaslar i¢in solo yazmistir.”( Say 1985 s.710)

2.8.2. Nefesli Calgilar

Nefesli calgilar, tahta nefesli ve bakir nefesli calgilar olmak {izere iki ana gruba
ayrilmaktadir. Bu iki calgi grubu, ¢algi yapiminda kullanilan malzemenin farkliligindan
cok, nefesli calgilarin ses ¢ikarma yontemleri ve ses niteliklerindeki farklilik nedeniyle

isimlendirilmektedir.

“Her aletin belirli bir tinis1 ve cesitli ses bolgesi renkleri vardir. Bu farklar 6zellikle
tiflemeli calgilarda belirgindir. Bir ¢alginin ¢ikarttigi doguskanlar, o ¢alginin timisinda

biiyiik rol oynamaktadir.” (Sevsay, 2015 s.79)
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2.8.2.1. Bakir Nefesliler

Senfoni orkestralarinda bakir nefesli ¢algilar olarak korno, trompet, trombon ve tuba yer
almaktadir. Bakir nefesli ¢algilar klasik donemde her orkestra eserinde kullanilmamustir.
19. yiizy1l sonu ve yirminci yiizyil basi ile birlikte bu calgilarin senfoni orkestralarinda

kullanimlar1 biiyiik boyutlara ulagsmaktadir. (Say, 1985 s.746)

Korno, dogal korno ve valfli korno olmak iizere iki grupta incelenmektedir. Valfli
kornonun da ayrica ikili ve tuglii tipleri bulunmaktadir. Aktarimli olan bu ¢algmin,

giinlimiizde ¢oklukla Fa aktarimli versiyonu kullanilmaktadir.

Korno, “J.S. Bach’in 1721’de Brandenburg Kongertosu’'na iki korno eklemesiyle
orkestradaki yerini almistir” (Say, 1985 s.746) . Yumusak bir tona sahip olan ve
orkestrayla iyl uyum gosteren korno, hem tahta, hem de bakir nefesli ¢algilarla ¢cok basarili
bir bicimde birlestirilmektedir. “Klasik donemde bir ¢ift kornodan eclde edilen “korno
araliklar’” o zamanlar Ozellikle orta Avrupa besteciliginde kullanilan 6nemli yap1

taglariydi. Bu kullanim romantik dénemde de devam etmistir” ( Sevsay, 2015 s.108)

Bakir ¢algilarin sopranosu olarak diisiiniilen trompet, kornoda oldugu gibi dogal ve valfli

olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir.

“Trompet’in kullanimi insanlik tarihinin ilk donemlerine kadar uzanmaktadir” (Say, 1985
s.1188)” 18. yiizyilin basinda ise orkestradaki yerini almaktadir. Monteverdi’nin Orpheus
operasinda bes trompet i¢in yazilmis bir toccata yer almaktadir. Haydn ve Mozart, trompeti
daha az melodik, fakat daha armonik bir ¢algi olarak degerlendirmektedir ( Say, 1985 s.
1188)

Orkestra’da ilk kez kullanilan ve benimsenen trompet, valfli Fa Trompettir. Mezzosoprano
ses alani i¢inde olan bu ¢algi giiglii, asil ve ¢ok iyi duyulan tinisiyla karakteristiktir.
Yirminci yiizy1l bestecilerinin, daha kiigiik ve tam bir soprano ¢algt olan si bemol ve do

trompeti tercih etmeleri sonucunda terk edilmistir (Sevsay, 2015 s.108).

Giliniimiizde yaygin olarak kullanilan trompet, si bemol trompettir. Trompet ailesine dahil
olan diger calgilar mi bemol trompet, re ve mi bemol pikolo trompetler, si bemol pikolo

trompet, si kornet ve bas trompettir.

Trompet gibi trombonun da eski bir ge¢misi s6z konusudur. “Trombonun Romalilar

doénemine, hatta daha 6ncesine uzandigi bilinmektedir” (Say, 1985 5.1187)

31



“Trompet ailesinden kabul edilen trombon, 19. yiizyildan 6nce teknik miikemmellige
ulagsmis tek nefesli ¢algi olma 6zelligini tasimaktadir” ( Sevsay, 2015 s.114). Monteverdi,
1607°de Orpheus Operasi’nda bes trombon kullanmistir. Bach ve Haendel trombunu kisith
kullanan bestecilerdendir. Mozart kimi operalarinda, Beethoven Besinci, Altinc1 ve
Dokuzuncu Senfonilerinin bazi bolumlerinde, Schubert son senfonilerinde trombonu
kullanmigtir. 19. yiizyilldan sonra Wagner ve Berlioz ile trombon, orkestradaki gergek

yerini almistir (Say, 1985 5.1187).

Trombon ailesinin iiyeleri arasinda yer alan calgilar soprano trombon, alto trombon, tenor
trombon, bas trombon, tenor-bas trombon, kontrbas, trombon ve valfli trombondur. Tenor-
bas trombon gilinlimiizde pek ¢ok orkestrada standart trombonu olusturur. Bas trombon ise

orkestrada {igiincii trombon olarak yer almaktadir.

Say(1985)’ a gore trombon disinda kalan bas sesli hemen tiim ¢algilarin tuba olarak
isimlendirildigi goriilmektedir (s.1198). Senfoni orkestralarina saglam bir bas ses saglayan
bu calgi, genis, konik bir boru ve huni bigiminde agiz kismindan olusmaktadir. Tubanin
gorevi genellikle alt partilerdir. Orkestrada kontrbas ve kontrafagot ile iinison olarak

kullanilmaktadir.

Wagner’in istegi ile gelistirilen Wagner tubalar1 disinda tiim tubalar, degisik ana sesleri
olmasina karsin aktarimsiz g¢algilardir. Orman korno tubasi olarak da adlandirilan Wagner
tubasi, diger tubalardan daha torensel bir ses rengine sahiptirler”’(Michels & Vogel, 2015
s.49).

Berlioz Fantastik Senfoni’sinde tuba kullanmistir. Berlioz’dan sonra Otto Bach’in bir
uvertiirinde ve Wallace’nin “Askin Zaferi” adli operasinda da bu ¢alg1 yer almaktadir

Ancak bu calgiya orkestradaki yerini Wagner saglamistir (Say 1985 s.1199).

Tuba ailesi, bariton tuba, si bemol tenor tuba, fa bas tuba,mi bemol bas tuba, ikili tuba, si

bemol tenor Wagner tuba ve fa bas Wagner Tuba’dan olugmaktadir.

2.8.2.2. Tahta Nefesli Calgilar

Senfoni orkestrasindaki temel tahta nefesli galgilar arasinda fliit, obua, klarinet ve fagot
yeralmaktadir. “ Eski ¢aglardan bu yana kullanilan fliitler uctan {iflenen ve yandan iiflenen
fliitler olmak tiizere iki ayri tiir olarak goriilmektedir” (Say, 1985 s.511).Giiniimiiz

orkestralarinda sadece yandan iiflenen fliitler kullanilmaktadir. Eskiden abanoz gibi
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dayanikli ve sert agaglardan yapilmakta olan fliit, gliinimiizde madenseldir. “Modern fliit

cogunlukla giimiisten yapilmaktadir” ( Karoly, 2005 s.149).

Giliniimiiz fliitlinii  gegmisteki benzerlerinden ayirt etmek i¢in “yan flit” terimi
kullanilmaktadir. “17. yiizyilda {inlii Fransiz besteci Jean Baptiste Lully, baz1 operalarinda

yan fliitii kullanmaya baglamis ve ¢algi giderek yayginlik kazanmigtir.( Say 1985 s.512)”

“Flitte hemen her sey calinabilir. Hizli nota tekrarlari, gamlar, arpejler, legato ¢izgiler,
genis atlamalar, iki ve ti¢ vuruslu diller, kurbaga dili kolaylikla ve etkin bir sekilde
kullanilabilir. Bunun yaninda fliit cok miktarda havaya gereksinim duyar. Bu nedenle fliite

diger tahta tiflemelilere gore daha sik es yazmak gerekir. ( Sevsay 2015 s.84).

Fliit ailesinin diger liyeleri Pikolo olarak bilinen kiiciik fliit, alta fliit ve bas fliittiir. Pikolo,
fliit ailesinin en kiiclik ve en tiz tinlayan galgisidir. Do ¢algi olan Pikolo aktarimlidir ve
yazildig1 notadan bir oktav yukarida tinlar. Pikolo, fliitiin calabildigi hemen her pasaji
rahatlikla calabilmekle birlikte parlak ses tonundan dolayr {iist perdelerde dikkatli

kullanilmaktadir.

Alto fliit ve bas fliit aktarimli ¢algilardir. Sol ¢algi olan alto fliit, yazildigindan bir tam
dortlii asagidan tinlamaktadir. Bas fliit ise Do ¢alg1 olup, yazildiginin bir oktav altindan

tinlar.

Eski bir ge¢mise sahip olan obua da tahta nefesli calgilardandir. “Ilkel sekilleri Misir
anitlar tizerinde resmedilmis ve biitiin dogu kavimleri arasinda kullanilmistir. Zamanla bu

tipten olas1 miizik aletleri tliretilmistir ( Say 1985 5.964).”

“Giineybat1 Asya ve Misir’dan Yunanistan’a ve Roma’ya gelen obuanin Arap tiirii ise,

sonralar1 yeniden Sicilya lizerinden Avrupa’ya tasinmistir”’(Michel &, Vogel, 2015 s.55).

Obua, orkestrada sik sik keman partilerini katlamakta kullanilmigtir. ““ Opera, oratoryo ve
kantatlarinda Steffani, Keiser, Haendel ve Bach, daima ¢ok¢a sayida obua kullanarak

keman partilerini duble etmislerdir” ( Say 1985 5.964).

“Doguskanlar bakimindan ¢ok zengin olan ses rengi nedeniyle obua, fliit ve klarinetin
aksine diger orkestra calgilar1 aletleri ile kolayca kaynasmaz. Orkestradaki c¢izgileri
katlamak i¢in ideal bir ¢algi olan obua ile, katlanan ¢izgi daha iyi duyulmaktadir” (Sevsay
2015 s.87).

Obua ailesinin diger iiyeleri Korangle, Oboe d’amore, Hekelfon ve Bas obuadir.
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“Klarinet, 1700’lerde ortaya ¢ikip 18. Yiizyilldan bu yana orkestralarda yer almakta olan
nefesli bir ¢algidir (Michels & Vogel, 2015 5.55)”. “ Orkestraya ilk kez 1770’te Mozart’in
Paris Senfonisi ile giren klarinetin, yiiksek ajilitesi ve derinlemesine inen gizemli ses

renginden daha sonra hemen tiim besteciler yararlanmistir ( Say 1985 s.718).”

“Klarinet de fliit gibi son derece hareketli, zor pasajlarin nispeten kolaylikla calina bildigi
bir calgidir (Sevsay 2015 s.90).” “Calgmin kompozisyona sagladigi en biiylik yarar
varyasyonlardir. Ozellikle bandolarda, orkestradaki kemanlarin islevini yapar (Say, 1985

5.718).”

Klarinet aktarimli bir ¢algidir. Giiniimiizde en ¢ok kullanilan klarinetler Si bemol ve La
klarinetlerdir. Bunun disinda klarinet ailesine dahil olup giiniimiizde az kullanilan
klarinetler Do klarinet, pikolo klarinet, bas klarinet,re klarinet, Fa klarinet, La bemol
klarinet, basethorn, Mi bemol alto klarinet, mi bemol kontralto klarinet ve kontrbas

klarinetlerdir.

Barok donemde 6nemli bir stirekli bas calgist olarak kullanilan fagot, obua ailesinin calgisi
olarak ta isimlendirilmektedir. “ Orkestrada ilk olarak 1659’da, Fransa’da, Cambert’in

Pomonne adindaki Opera-Balesinde kullanilmigtir” (Say, 1985 5.494).

“Fagot, ozellikle alt bolgelerdeki derin, zengin sesiyle tahta iiflemeli ¢algilarin viyolonseli
olarak diistiniilen bir ¢algidir (Karoly, 2005 s.155).” “Orkestrada tek basina, ya da bas
klarinet ile birlikte tahta iiflemeli ¢algilarin kalin seslerini saglamaktadir. Bunun yani sira,
stk stk viyolonseller ile ayni partiyi c¢alarak, yaylh calgilarin kalin seslerini

giiclendirmektedir (Say, 1985 s.493).”

Orkestradaki diger calgilarla ¢ok iy1 birlestirilebilen fagot, orkestra katlamalarinda da
kullanilmaktadir. Fagot, obuanin aksine katlama c¢algis1 olarak kullanildiginda 6n plana

cikmayip, katladig1 ¢alginin ezgisini daha iyi duyurmaktadir.

Fagot ailesinin iiyesi olan kontrafagot, ¢agdas orkestralarda kullanilmaktadir. Fagottan
daha biiyiik ve bir sekizli kalin olan bu ¢algimnin teknik olanaklar1 fagota gore daha

stnirhdir.

2.8.3. Vurmal Calgilar

Vurmali ¢algilar terimi dogrudan dogruya iizerine vurularak ya da sallanarak ses ¢ikartan

tiim calgilar1 belirtmek icin kullanilmaktadir.
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“Vurmalilar ailesi, tarihin en eski ¢algilariin bir boliimiinii i¢erir. Bu calgilarin en ilkelleri
bile cagdas orkestralarin vurmalilar1 arasinda yer almaktadir. Bunlar, miizigin yalnizca
ritm, renk ve dinamik giiciine katkida bulunmakla kalmazlar, ayn1 zamanda miizigin

melodik ve armonik 6gelerine de katkida bulunurlar (Say, 1985 s.1257).”

Vurmali galgilar, ses yiiksekligi belli olan ve ses yliksekligi belirsiz olan ¢algilar olmak
iizere iki ana grupta incelenmektedir. Ses yiiksekligi belli olan vurma calgilar arasinda
timpani, silofon, glockenspiel, ¢an, ¢elesta ve her ne kadar siklikla kullanilmasa da bir

orkestra c¢algisi olarak orkestrada yerini alan piyano bulunmaktadir.

Timpani, orkestrada set halinde dort timpani olarak yer almaktadir. “ Cogunlukla iki ya da
daha ¢ok timpani hep birlikte kullanilmaktadir “(Karoly, 2005 s.162). “ Bu ¢algilar bas
veya re timpani, biiylik veya sol timpani, kiigik veya Do timpani ve tiz veya La
timpanidir" (Michels & Vogel, 2015 s.33).

Timpani, akort edilebilme {stiinliigii ile davuldan ayrilmaktadir. “ Berlioz, 1831°de
Fantastik Senfonisi’nde dort timpaniyi birden kullanarak akor sesleri elde etmistir. Berlioz,
1843°te yazdig1 orkestralama kitabinda timpaninin ¢ok yonlii tonal niteliklere sahip

oldugunu vurgulamis ve bazi yapitlarinda bunu kanitlamistir” ( Say, 1985 s.1257).

“Aktarimli bir alet olup yazildigindan bir oktav yukaridan ses veren silofon, tek portede ve
Sol anahtarinda yazilmaktadir (Sevsay, 2015 s162).” Silofon i¢in ¢alict iki, ti¢ ya da dort
adet 0zel ¢ubuk kullanmaktadir. “ Calgidan c¢ikan ses sert ve keskin oldugu i¢in silofon

lirik ve duygulu eserler i¢in uygun sayilmamaktadir ( Levent, 1997 s.117).”

Glockenspiel de aktarimli bir calgidir. Tek porte iizerinde sol anahtariyla yazilan
glockenspiel, yazildigindan bir ya ada iki oktav yukaridan tinlamaktadir. Calicinin ikiger
olarak ta kullanabilecegi 6zel dort bagetle dort sesli akorlari ¢alabilme yetenegine sahip
olan bu ¢algi, “diger ¢algilarla birlikte oldugunda parlak ve keskin sesinin etkisi kendini

belli eder. Sololarda elverisli ve etkindir (Levent, 1997 s.117).”

“Bizans iistiinden Bati’ya ulagsmis, 6. yiizyildan itibaren de kilise cani olarak kullanilan
can, daha antik ¢agda dinsel ve diinyevi amaglarla kullanilmistir. Orkestra da ise boru
bicimli canlar kullanilmaktadir (Michels& Vogel, 2015 s.31).” Tisi, yazilan sesin bir

sekizli ustiindedir.

Piyano, tam anlamiyla bir orkestra calgisi olmayip, daha c¢ok kimi cagdas orkestra
eserlerinde 6zel bir etki elde etmek i¢in kullanilmaktadir. Sostokovig’in Birinci

Senfonisi’nde ve Stravinski’nin Ates Kusu'nda piyanoya yer verilmektedir.
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“Goriniimii kiiciik bir piyanoyu andiran celesta da, giizel ve berrak sesinin katkisi
nedeniyle orkestralarda kullanilmaktadir” ( Levent 1997 s. 119).Sevsay ( 2015)’a gore her
ne kadar vurmali calgilarla baglantili ise de ¢elesta arttk vurmali ¢algi olarak kabul
edilmemekte, klavyali galgi olarak diisiiniilmektedir (s.167) Levent (1997)’ e gore ise,

klavyeli calgi olan piyano ve ¢elesta, vurmali ¢algi olarak ta ele alinmaktadir (s.119).

Ses yiiksekligi belirsiz olan vurmali galgilar arasinda Trampet, Biiyiik Davul, Zil, Ucgen,
Def, Gong, Kastanyet ve Wood Block yer almaktadir.

Trampet, davul ailesinin en kii¢iik boy davuludur. Cesitli boylarda yapilan trampetlerin
tinisini birbirinden ayirmak kolay degilse de trampetleri ii¢ grupta toplamak miimkiindiir.
Kiiglik boy trampete caz trampeti denilmektedir. Orta boy trampet, konser trampetidir.

Biiyiik boy trampet ise toren trampeti ya da askeri davulu andirmaktadar.

“Keskin ve sivri ritmik pasajlarda trampetin ¢arpici bir etkisi vardir (Levent 1997 s.122)”.
“Piyano dahil tim giirliklerde kullanilabilen trampet, tek notalarla karmasik ve siisli

ritmleri kolaylikla calmaktadir. (Sevsay 2015 s.190).”

Biiyiik Davul, “18. Yiizyilin ikinci yarisinda, zil ve gelik liggenle birlikte Tiirk miiziginden
Bat1 miizigine geg¢mis bir alettir ( Sevsay 2015 s.191).” Bas Davul olarak da isimlendirilen
Biiyiik Davul, kesin bir ses yliksekligi olmayan, kalin sesli ve genis ¢apl bir calgidir.
“Biiytik davulda, biitlintiyleritm degerlerine indirgenmis bir nota yazis1 kullanilmaktadir

(Karoly, 2005 s.162).”

Zil’in biiyiik davul ile birlikte kullanilmas1 yaygindir. Genellikle iki zil birbirine ¢arpilarak
ses elde edilse de zilden yalnizca birine bir ya da iki sopayla vurularak ta ses ¢ikarilabilir. *
Zil’in Kiiciik Fliit, Timpani, Biiyliik Davul ile birlikteliginden elde edilen keskin ¢inlayan
sesi, orkestranin iizerine ¢ikmaktadir (Levent, 1997 s.124).” Ayrica “zil,ilk defa Haydn’in

Asker’in Senfonisi eseriyle orkestraya girmistir” (Goren, 2015 s.39).

Cesitli boylar1 olan ¢elik tiggenin 6nemli 6zelligi, orkestranin iistiinde bir tin1 vermesidir.

(3

Parlak tinisindan dolayr orkestra miizigindeki zirvelerde kullanilmaktadir. “...Piyano
giirliikte de 6zellikle yumusak c¢alan yayl sazlar ve tiz tahta {iflemelilerle birlestirildiginde

etkilidir” ( Sevsay 2015 s.170).

Tamburin olarak ta bilinen Def, i¢i deri kapli ¢ingirak halkasidir. “Asya kiiltiiriinden gelen
Def, genelde tek membranli, tahta veya metal bir kasnagi ya da dar bir ¢ergevesi olan
Davuldur” (Sevsay 2015s.119). Parlak bir tin1 katmak, veya ozellikle Forte’de giiriiltiilii

bir hava yaratmak i¢in kullanilir (Levent1997 s.125).”
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Def gibi Eski Asya calgilarindan olan Gong’ a vurusta elde edilen kuvvetli titresim ¢ok
etkilidir. “ Orkestrada dramatik bir hava yaratmasinin yani sira, parlak ve 151k veren bir
calgt olarak ta kullamilmaktadir” (Levent 1997 s. 125). “18. yiizyilda orkestralarda
kullanilmaya baslanmis, 19. Yiizyilda da farkli boyutlar1 ve tinilariyla daha sik kullanilan

bir enstruman haline gelmistir” (Goren, 2015 s.39).

Say (1985) Kastanyeti “ parmaklara takilip ¢alinan ve 6zel bir ses ¢ikaran, ¢alpara olarak
da adlandirilan geleneksel bir Ispanyol ritm c¢algisi” olarak adlandirmaktadir (s.700).
Tahtadan ve ebonitten yapilan kastanyetler avug i¢inde birbirine carptirilarak ¢alinip, ritmi
kivraklastirmaktadir. Kastanyetler, el kastanyetleri ve sapli kastanyetler olmak {izere iki
cesittir. El kastanyetlerinde her elde cift kastanyet bulunmakta, orkestralarda bu tip

kastanyetler kullanilmaktadir.

Wood Block, tahtadan dikdortgen tarzinda bloklardir. Sevsay (2015)’a gore “ bu aletlerin
notalariin degisken bir ses araligi olmasina ragmen, elde edilen ses giiriiltii eleman1 ¢ok

kuvvetli ve delici oldugu igin, belirsiz frekans ¢ikaran calgilar arasinda sayilmaktadir”
(s.172).

“Renkli bir ritm verebilen bu ¢alginin sesi kuru ve kiigiiktiir. Bale miiziklerinde de

kullanilmaktadir” (Levent 1997 s.126).

2.9. Yayh Calgilardaki Temel Sol El ve Yay Teknikleri

“Yayh calgilar tim miizik diinyasinda insan sesi istisna olmak iizere anlatim agisindan en
onemli araglar arasinda yer alir” (Jackob, 1965 s.6) Bu 6zellikleri yayl ¢algilar grubunu
orkestra igin olduk¢a dnemli kilmaktadir. “ Iyi bir yayli calgilar orkestrasi ufacik bir
fisiltiya denk gelen pianissimo seviyesinden bakir iiflemeli calgilara yakin, giiclii ve tok bir
fortissimo seviyesine kadar sesler olusturabilir. Bu sinirlar arasindaki tiim niianslar da elde

edilebilir (Jackob, 1965 s.6).

Orkestrada yaylilar grubu melodik bir unsur olmasinin yani sira armonik bir unsur olarak
ta degerlendirilmektedir. Karakteri ister kromatik, ister diatonik olsun her tiirlii pasaji ve
her tipte hizli ve kesintili boliimleri icra etmek i¢in uygun olan yaylilar, ii¢ ve dort notadan
olusan akorlar1 basabilmeleri, sonsuz sayida anlatim tinisina uygun olmalar1 ve kolaylikla
tirlii boliimlere ayrilabilmeleri nedeniyle armonik anlamda etkin olmaktadirlar( Korsakov,

1964s.8).
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Diger calgilara gore bir ifade bigiminden digerine daha iyi ve sonsuz cesitlilikle gegen
yaylilar legato, detase, staccato, spiccato, portamento, martelleto, light (yumusak) stccato,
saltando ve asagi-yukar1 yay tekniklerini fortissimo, pianissimo, crescendo, diminuendo,

sforzando ve morendo gibi tiim giirliik ifadelerinde uygulayabilirler.

“Sol el tekniklerinden olan “vibrato”, titresim anlamina gelen bir sdzctiktlir. Ancak burada
sOziinii ettigimiz vibrato, yayi tek siirerek elde ettigimiz telin titresimi degil, bu elde edilen
sesin sol elin yaptig1 kol, el ve parmak hareketleriyle dalgalandirmasidir” (Biiyiikaksoy,
1997 s.22). ““ Bu teknik el, bilek ve kol kaslarindaki diirtiilerin bir birlesimidir ve parmak
ucundaki etkisi ise ses perdesinde fark edilmesi gii¢ bir titresim olusturmaktadir”(Piston,
1969 s.7).

Bir yay teknigi olarak legato,” Bir veya birkag sesin bir yayda kesintisiz olarak ¢calinmasina
ve degistirildigi belli olmayan yay kullanim sekline...”verilen isimdir. “Ses kalitesinde
hicbir farklilik, aksine bir isaret yoksa seslerin degerlerine gore yaya paylagimlari 6nemli

calinma ozellikleridir.”

Violin I

Sekil 1. Legato yay teknigi ile ilgili 6rnek

“Detage ise legato disi bir teknik olarak tanimlanir. Genellikle yayin ortasiyla ya da iist
boliimiiyle ¢alinir (Piston, 1969 s.11).”
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Sekil 2. Detase yay teknigi ile ilgili 6rnek

Martele tekniginde sag el marteleye olan hakimiyet bakimindan 6nem tasimaktadir.
Kelime anlami ¢ekislemek, kisa ve giiclii, sert bir sekilde vurmak anlamina gelmektedir

(Biiytikaksoy, 1997 s.46).
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Sekil 3. Martele yay teknigi ile ilgili ornek.
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Staccato yay teknigi de oldukg¢a dnemlidir ve sik kullanilmaktadir. “Bu yay teknigi, kisa,
birbirinden net olarak ayrilmis tek yayda yapilan, yay killarinin siirekli telle temas halinde
oldugusiiriislerdir ( Biiylikaksoy, 1997 s.49). Piston’a gore bu teknik “tel disinda” ve “tel

ilizerinde” olarak iki cesittir.
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Sekil 4. Staccato yay teknigi ile ilgili 6rnek.

Yayh calgilara 6zgii bir teknik olan pizzicato ¢calim stilinde teller yayla calinmak yerine
genellikle ¢ekilerek calinir. Bu kisim “pizz” kisaltmasiyla gosterilir ve daha sonra tekrar

yayla ¢alinacagini belirtmek i¢in “ arco” kelimesi kullanilir.

Yayli galgilarin ses karakterleri birbirlerinden farklilik gostermektedir. Bir yayli ¢alginin
telleri arasinda da farkli ses 6zellikleri oldugu bilinmektedir. Kemanin tist teli olan Mi (E)
teli ¢cok iyi nitelikli bir karaktere sahiptir. La (A) ve Re (D) telleri ise viyolanin ve Re (D)
teli diger tellere gore daha tatli ve zayif tonludur. Viyolanin La (A) teli kemanin Mi (E)
teline gore biraz daha nazal ve kalite yoniinden daha keskindir. Viyolonselin La teli nin
sesi parlaktir ve “g6giis sesi” tinis1 verir. Kemanin Sol ve Do tellerinden oldukca sert bir
tin1 elde edilebilir. Kontrbasin telleri ise genel olarak esit tintya sahipken, iki alt teli olan
Mi ve La telleri biraz daha donuk bir ses tinisina sahiptir. Calginin Re ve Sol telleri daha
etkilidir’ (Korsakov,1964 s.9).A¢ik teller daha temiz ve daha giigliidiir. Ancak kapali
tellere gore anlatim giicii daha disiiktiir” (Korsakov,1964 s.9).

Etkinlik ve esneklik acisindan, yayl ¢algilar arasinda ilk sirada yer alan ¢algi kemandir.

Kemani sirastyla viyola, viyolonsel ve kontrbas izlemektedir.

Kemanlarin armonik planda oynadiklari rol biyiiktiir. Bu sebeple acik bir sekilde
duyulmalar1 gerektiginde birinci kemanlara agirlik verilmektedir. Genel kural olarak 2.
Kemanlara gore daha giiclii bir tona sahip olan 1. Kemanlar i¢in orkestrada ek bir 1.
Kemanlar sehpasi bulunmaktadir. Orkestrada ikincil bir rol {istlenen ikinci keman ve
viyolalar, 1. keman kadar 6ne g¢ikmamaktadir. Kontrbasin eser i¢inde ¢okga fagotlari

katladig1 goriilmektedir.

Harmonikler, surdin ve kullanilan baz1 6zel cihazlar yayli calgilarin tinisinda ve ses

kalitesinde Onemli oOl¢iide farkliliklar yaratmaktadir. Glinlimiizde sik¢a kullanilan,
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yumusak pasajlarda soguk ve seffaf, yliksek seslerde ise soguk ve canli bir tin1 olusturan
harmonikler, orkestra yazimimin temel boliimiinii olusturmamaktadir. Tinlama giigleri
diisiik olan harmoniklerin tutumlu kullanimlar1 ve diger calgilarin oniine gegirilmemeleri

gerekir.

Harmoniklerden baska Surdin teknigi ile yayli calgilarda biiyiik degisiklikler yapildig:
goriilmektedir. Surdin uygulandiginda, yaylilarin yumusak sarki tonu donuk hala gelir,
yiiksek seslerde ufak bir 1slik veya tislamaya donen sesin seviyesi de biiyiik dl¢iide diiser.
Ayrica yayin tel tizerindeki pozisyonu da calginin tinisini etkilemektedir. Yay kopriiye
yakin (sulponticello) calinirken yapilan tremolandolar genelde metalik bir ses ¢ikarirken

sap lizerinde ¢alma (sultasto, flautando) donuk ve kapal1 bir etki yaratmaktadir.

2.9. Eser Icralarinda Rediiksiyon

Rediiksiyon, “orkestra ya da baska bir genis ¢algi toplulugu i¢in yazilmis olan bir eserin,
kiigiik topluluklara ya da piyanoya uyarlanmasi” (Say, 2010 s.129) olarak

tanimlanmaktadir.

Orkestra partisyonlarinin rediiksiyonu yapilmis versiyonlari1 olduk¢a onem tasimakta ve
siklikla kullanilmaktadir. Cogu miizisyenin 6grencilik zamaninda 6grendigi minyatiir
caligma partisyonlarmin disinda biiyiik format olan sef partisyonlar1 ve rediiksiyonlari
yapilmis partisyonlar mevcuttur. Rediiksiyonu yapilmis partisyonlar iki ana kategoride

incelenmektedir:

1. Tim orkestra partisyonuyla ayni bilgileri gorsel olarak daha basit formda igeren
partisyonlar. Bu partisyonlar i¢in “Tam Rediiksiyon” terimi kullanilmaktadir.
2. Belirli amaglarla rediiksiyonlar1 yapilan partisyonlar. Bu rediiksiyon igin ise

“Performans Rediiksiyonlar1” terimi kullanilmaktadir.

Tam rediiksiyon genelde calisma sirasinda kompozitorler ve etiit i¢in 68renciler tarafindan
kullanilir. Temel prensibi tekrar diizenleme olan tan rediiksiyonda partisyonun igerigi
basitlestirilmistir. Tam rediiksiyonda calgi ailelerine ve miizik &gelerine gore yapilan

olmak tizere iki tip s6z konusudur.

Her iki rediiksiyon tipinin ortak noktasi transpozisyonlarinin ¢ogunu ya da tamamim
ortadan kaldirmalar ve ikili diizenlemeleri tam olarak degil, partisyonda igaretlendirerek

gostermeleridir ( 6rnegin “fl.+ob.2). Bu yazilis sekli miizigin daha kolay okunmasini ve
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kompozitor i¢in de daha kolay calisilmasini saglamaktadir. Miimkiin olan en az sayida

porte kullanmak gelenek olarak kabul edilmistir.

Performans rediiksiyonlari, diizenlemenin amacina gore biiyiikk oOlgiide degismektedir.
Opera partisyonu ve kongertolarda orkestra boliimii bir piyano i¢in diizenlenmektedir.
Orkestra sef simiflari i¢in yapilan rediiksiyonlarda bir veya iki piyanist sef Ogrenciyi
izlemektedir. Rediiksiyonun 06zel eglence amagli miizik icrast i¢in de yapildig
gorilmektedir. Orkestra boliimii bir veya daha fazla piyano ya da baska calgl
kombinasyonlar1 i¢in diizenlenir. Kayit ve radyo giinlerinden 6nce bu yontem ¢ok
yayginken, giiniimiizde nadir goriilmektedir. Ancak bu yontem, miizigi detayli 6grenmek
bakimindan biliylik 6nem tagimaktadir. Baslangig seviyesinden ileri seviyeye, her
diizeydeki miizisyen i¢in yapilabilen rediiksiyonun genelde miizisyenin becerileri ne kadar

azsa, o Olciide degisiklige ugratildig1 goriilmektedir (Belkin, 2008).

Orkestra partisyonunu piyano rediiksiyonuna g¢evirirken miizigin, orkestrasyonun en goze
carpan  Ozelliklerini temsil edecek sekilde nasil c¢alinabilecegi g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Ayrica solocu etkin bir sekilde desteklenmeli ve piyano ile piyanistin

giiclli noktalar1 6ne ¢ikarilmalidir (Hardin. 2006).
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Sekil 6. Beethoven’in 7.
iliskin bir gorsel

Senfonisi’nin Liszt tarafindan yapilmis piyano rediiksiyonuna
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BOLUM 11

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Egitim Miizigi ekseninde, senfonik eserlerin rediiksiyonu ve uygulamasina yonelik bu
aragtirmada betimsel ve deneysel yontemler olmak iizere karma yontem kullanilmis olup;
deneysel yontem olarak tek gruplu son test modeli uygulanmistir. Arastirma ilgili
literatiiriin taranmasi, var olan durumun egitim fakiiltesi orkestra, yayli galgilar ve fliit
yapilan anket ve gorlisme sorulari ile ortaya konulmasi yiiniinden ise betimsel nitelik

tasimaktadir.

“Betimleme aragtirmalari, mevcut olaylarin daha dnceki olay ve kosullarla iligkilerini de
dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi agiklamay1 hedef alir. Bu yonteme dayanan
aragtirmalarla, durum nedir? Neredeyiz? Ne yapmak istiyoruz? Nereye, hangi yone
gitmeliyiz? Oraya nasil gideriz? gibi sorularla, mevcut zaman kesiti i¢inde oldugu

diigtiniilen verilere dayanilarak cevap bulunmak istenir” (Kaptan, 1998 s.59).

“Nitel aragtirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama ydntemlerinin
kullanildig1, olgularin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil bir bigimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir. Baska bir degisle
nitel arastirma, kuram olusturmay1 temel alan bir anlayigla sosyal olgulart bagli bulunduklari

gevre igerisinde arastirmayi ve anlamayi 6n plana alan bir yaklasimdir” (Yildirim & Simsek,
2013, 5.45).

“Deney, diizenlenmis ve denetim altinda bir ortamda bagimsiz degiskenin bagimli
degisken tizerindeki etkisini saptama siireci ve bu siirecin sonunda elde edilen dirik bilgi
olarak tanimlanabilir. Denetim altinda dogal ve yapay ortam olabilir (Sonmez &

Alacapinar, 2014, s.51)”.
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“Deneysel arastirma bilimsel yontemler iginde en kesin sonuglarin elde edildigi
aragtirmadir. Ciinkii arastirmaci karsilastirilabilir islemler uygular ve daha sonra onlarin
etkilerini inceler, bu tiir bir arastirmanin sonuglarinin arastirmaciy1 en kesin yorumlara
gotiirmesi beklenir (Biyiikoztirk, Kili¢ Cakmak, Akgiin, Karadeniz& Demirel, 2015
s.17)”.

“Tek grup sontest modelinde gelisigiizel secilmis bir tek gruba bagimsiz degiskenin
uygulanmasi ve etkinin bagimli degisken {iizerinde Olg¢lilmesi ile tek goézlemli model

olusturulmaktadir”’(Karasar, 2005 s.96).

Aragtirmada Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda 6grenim goren
Orkestra/Oda Miizigi dersleri alan ii¢lincii ve dordiincti sinif miizik 6gretmeni adaylarina
yonelik bir egitim materyali hazirlanmasi planlanmaktadir. Hazirlanmasi diisiiniilen egitim
materyali senfonik eserlerden miizik 6gretmeni adaylarinin calabilecegi teknik diizey

gozetilerek; rediiksiyonu yapilmis miizik yapitlarindan olusacaktir.
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3.2.Evren ve Orneklem

Arastirmanin 1. evreni Miizik Egitimi Anabilim Dallar1 ve bu kurumlarda yiiriitiilen
ticlincii ve dordiincii sinif oda miizigi / orkestra dersleri, 2. evreni ise konu hakkinda
goriisme yapilan Devlet Konservatuvarlari kompozisyon ve orkestra sefligi boliimleri ve

Egitim Fakiiltesi miizik egitimi boliimlerinden olugsmaktadir.

Aragtirmanin &rneklemini ise Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Miizik Anabilim Dali’nda 68renim goéren tigiinci ve dordiincii simf Ogrencileri ile
Hacettepe Universitesi Kompozisyon Anabilim Dali, Dokuz Eyliil Universitesi
Kompozisyon Anabilim Dali 6gretim iiyeleri ile Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Miizik Anabilim Dali, Balikesir Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi
Miizik Anabilim Dal1 ve Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Miizik Anabilim Dali olusturmaktadir.

Tablo 1°de 6rneklem grubunu olusturan Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik egitimi
Anabilim Dali yayli c¢algilar ve fliit egitimcilerinin demografik 06zelliklerine yer

verilmektedir.
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Tablo 1.

Orneklem Grubunu Olusturan Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim

Dali Ogretim Elemanlarimin Demografik Ozellikleri

Yayli Calgilar Ogretim Elemanlarina liskin Demografik

Fliit Ogretim Elemanlarina {liskin Demografik

Ozellikleri Ozellikleri
Gorev Yapilan Kurum Gorev Yapilan Kurum
f % f %
Gazi Universitesi 10 100,0 Gazi Universitesi 2 100,0
Toplam 1 100,0 Toplam 2 100,0
Lisans Devresinden Mezun Olduklar1 Kurumlar Lisans Devresinden Mezun Olduklar1 Kurumlar

Egitim Fakiiltesi 10 100,0 Egitim Fakiiltesi 2 100,0
Devlet 0 0,0 Devlet 0 0,0
Konservatuvari Konservatuvari
Gizel Sanatlar 0 0,0 Giizel Sanatlar 0 0,0
Fakiiltesi Fakiiltesi
Miizik ve Sahne 0 0,0 Miizik ve Sahne 0 0,0
Sanatlari Sanatlari
Toplam 10 100,0 Toplam 2 100,0

Egitim Durumlar1 Egitim Durumlari
Lisans 0 0,0 Lisans 0 0,0
Yiiksek Lisans 0 0,0 Yiiksek Lisans 1 50,0
Doktora 5 50,0 Doktora 1 50,0
Sanatta Yeterlik 5 50,0 Sanatta Yeterlik 0 0,0
Toplam 10 100,0 Toplam 2 100,0

Akademik Unvan Akademik Unvan
Arastirma Gorevlisi 0 0,0 Aragtirma Gorevlisi 0 0,0
Ogretim Gorevlisi 0 0,0 Ogretim Gorevlisi 2 100,0
Yardimci1 Dogent 1 10,0 Yardimc1 Dogent 0 0,0
Dogent 3 30,0 Dogent 0 0,0
Profesor 5 50,0 Profesor 0 0,0
Diger (iicretli) 1 10,0
Toplam 10 100,0 Toplam 2 100,0

Hizmet Yillari Hizmet Yillar

12-15y1l 1 10,0 4-7 y1l 1 50,0
16-21 y1l 2 20,0 8-11 y1l 1 50,0
22 yil ve tlizeri 7 70,0
Toplam 10 100,0 Toplam 2 100,0

Bireysel Calgilari
Keman 6 60,0
Viyola 2 20,0
Viyolonsel 2 20,0
Toplam 10 100,0
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Tablo 2’de rediiksiyon anketine katilan &grencilerin demografik ozelliklerine yer

verilmektedir.

Tablo 2.

Rediiksiyon Anketine Katilan Ogrencilerin Demografik Ozellikleri

Rediiksiyon Anketine Katilan Ogrencilerin Demografik Ozellikleri
Cinsiyet Durumlarma Gore Ogrencilerin Dagilimi

f %
Kadin 55 87,5
Erkek 8 12,7
Toplam 63 100,0

Siniflarma Gére Ogrencilerin Dagilimi

f %
3. smif 28 44 .4
4. sinif 35 55,6
Toplam 63 100,0

Kullandiklar1 Calg: Tiirlerine Gore dgrencilerin Dagilimlari

f %
Cello 9 14,3
Flit 18 28,6
Keman 26 41,3
Klarinet 4 6,3
Kontrabas 1 1,6
Viyola 5 7,9
Toplam 63 100,0

Lisans Oncesi Calgi Egitimi Alan ve Lisans Oncesi Calgi Egitimi Almayan Ogrencilerin
Dagilimlari

f %
Lisans Oncesi galg1 egitimi aldim 59 93,7
Lisans Oncesi galg1 egitimi 4 6,3
almadim
Toplam 63 100,0
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Arastirmay1 olusturan islem basamaklar1 tablo 3’de gosterilmektedir.

Tablo 3.

Arastirmanin Islem Basamaklar:

1.Adim
Durum Tespiti

Gazi Universitesi Miizik Egitimi ABD Yayl ve Nefesli Ogretim Elemanlari ile Ogrenci Diizeylerini
Belirlemeye Yonelik Anket

Egitim Fakiiltelerinin Oda Miizigi/ Orkestra Ders Ogretim Elemanlar1 ve Konservatuvarlarin Kompozisyon
ve Orkestra Sefligi Ogretim Elemanlari [le Goriigme

2. Adim
Eserlerin Seg¢imi

Rediiksiyon Yapilacak Eserlerin Uzman Goriisii Dogrultusunda Tespiti

Rediiksiyon Olgiitlerinin Belirlenmesi

3. Adim
Eser Rediiksiyonlarinin Uygulamadaki Gortiiniimii

W.A. Mozart 40. Senfoni 1. Blm Seslendirilmesi

L.V. Beethoven 7. Senfoni 2. BIm. Seslendirilmesi

4. Adim
Degerlendirme

5. Adim
Sonug ve Oneriler

3.3.Betimsel Siirec¢
3.3.1.Literatiir

Arastirmada problemin ¢oziimiine nitel olarak katki saglayabilecek bilgileri toplamak i¢in
literatlir taramas1 yapilarak konuyla 1ilgili yerli ve yabanci kaynaklara ulasilmaya

caligilmistir.

3.3.2. Anket Uygulamasi

Deneysel uygulama siirecine baslamadan 6nce Egitim Fakiiltesi Ogrencilerinin galgilarma
olan yeterliklerini belirlemek amaciyla, arastirmaci tarafindan bir anket hazirlanmistir.
Anketin gecerlik ve gilivenirliginin belirlenmesi amaciyla, yayh ¢algilar ve fliit alaninda
uzman tig¢ kisiden gorlis alimmistir. Uzman goriisleri dogrultusunda maddeler yeniden
yazilarak diizenlenmistir. Gerekli diizeltmeler yapildiktan sonra fliit ve yayli ¢algilar i¢in
iki farkli anket, veri toplamaya hazir hale getirilmistir. Hazirlanan bu anketler Gazi
Universitesi Miizik Egitimi Boliimii’nde gdrev yapmakta olan yayli calgilar ve fliit

egitimcilerine uygulanmstir.(Orn. bkz. Ek-1)
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3.3.2.1. Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii Yayll Calgilar ve Fliit
ogrencilerinin calg1 yeterliklerini belirlemek amaciyla Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi

Boliimii Yayli Calgilar ve Fliit ogretim elemanlarina uygulanmak icin hazirlanan anket.

Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Bolimii Yayli Calgilar ve Fliit 6gretim elemanlarina iki
ayrt grup olarak uygulanan bu anketin sorulari iligkili tiirden olup, 0grencilerin calgi

yeterliklerini 6lgmeye yoneliktir.

Ankette, 6gretim elemanlarmin demografik Ozelliklerini betimlemeye yonelik olgusal
sorularin yani sira, 6grencilerin ¢algi yeterliklerine iliskin inang¢ ve kani sorular1 yer

almaktadir.

Anket sorularmi kapali uglu sorulardan siniflama sorulari, siralama sorulari, likert tipi

derecelendirme sorulari ve agik uclu sorular olusturmaktadir. (Orn. bkz. Ek-1)

Anketler hazirlandiktan sonra Balikesir Universitesi Necatibey Egitim Fakiiltesi’nde gorev

yapan ii¢ 6gretim liyesi tarafindan uzman goriisii alinarak ankete son sekli verilmistir.

3.3.3. Goriisme Sorular1 Uygulamasi

Rediiksiyon islemlerine veri saglamak icin, yar1 yapilandirilmis goériisme teknigi

kullanilmustir.

Egitim Fakiiltelerinden ulasilabilen, orkestra/oda miizigi derslerini yoneten ii¢ egitimciye
gdriisme sorular1 uygulanmustir. Bu egitimciler Gazi Universitesi, Balikesir Universitesi ve
Bolu Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiilteleri Miizik Boliimii dgretim iiyelerinden
olusmaktadir. Hazirlanan ii¢ goériisme sorusu bu egitimcilere yoneltilmistir.  Ayrica
Konservatuvar kompozisyon ve orkestra sefligi boliimlerindeki ulasilabilen ii¢ egitimciye
de goriisme sorular1 yoneltilmistir. Bu egitimciler Hacettepe Universitesi ve Dokuz Eyliil
Universitesi 6gretim iiyelerinden olusmaktadir. Konservatuvar egitimcilerine de ii¢ soru

yoneltilmis ve tiim cevaplar analiz edilerek olarak yorumlanmastir.

3.3.3.1. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitim Boliimii Ogretim Uyelerine

Yoneltilen Goriisme Sorulari

1.Egitim fakiiltelerinin orkestra/oda miizigi derslerine yonelik uygun repertuvar bulabiliyor

musunuz?
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2. Egitim amactyla bu kurumlarda yapilan orkestra/oda miizigi dersinin repertuvari nasil

genisletilebilir? Onerileriniz nelerdir?

3. Senfonik bir eserin egitim amactyla yayl ¢algilar orkestras: ve fliit i¢in rediiksiyonunun

yapilmasi konusunda ne diisliniiyorsunuz?

3.3.3.2. Konservatuvar Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anabilim Dali

Ogretim Uyelerine Yoneltilen Goriisme Sorular
1.Senfonik bir eserin egitim amactyla yayl calgilar orkestras1 ve fliit i¢in rediiksiyonunun

yapilmasi konusunda ne diistinliyorsunuz?

2. Bu tiir uygulamalar i¢in Tiirk bestecilerimizin eserlerinin de kullanilmasina yonelik

goriisleriniz nelerdir?

3. Bu uygulamalara rediiksiyon/indirgeme demek terminolojik olarak dogru mudur?

3.4. Islem

3.4.1. Eserlerin Yazilmasi

Arastirmanin deneysel kisminda kullanilmak {izere, uzman goriisleri dogrultusunda iki adet

senfonik eser boliimii belirlenmistir.

Rediiksiyonlar, L. V. Beethoven’in 7. Senfonisi’nin 2. boliimii olan Allegretto ve W. A.
Mozart’in 40. Senfonisi’nin 1. boliimii Olan Allegro Molto olarak sec¢ilmistir. Klasik
donem eserlerinin, 6grencilerin teknik becerilerine uygun oldugu ve klasik stilin 6grenciler

tarafindan 6ziimsenmesinin faydali ve gelistirici olacag: diisiiniilmektedir.

3.4.2. Calisma Grubunun Belirlenmesi

Arastirmanm deneysel c¢aligma grubunu Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik
Ogretmenligi Boliimii 2015-2016 dgretim yili bahar déneminde orkestra ve oda miizigi

dersi alan tiglincii ve dordiincii siniftan 63 6grenci olusturmaktadir.

Arastirmanin deneysel kismi igin c¢alisma grubunun olusturulmasi asamasinda teknik
beceri, ¢alg1 hakimiyeti ve miizikal bakimsan geliskinlik goz oniinde tutularak, orkestra ve

oda miizigi derslerini alan tigiincii ve dordiincii siniflar tercih edilmistir.
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3.4.3. Deney Ortaminin Hazirlanmasi

Deney ortaminin oOzellikleri sunlardir: Calisma salonu, calisma grubunu olusturan

calicilarin galgilari, nota.

3.4.4. Deneysel Uygulama Siireci

Deneysel uygulama siireci, Senfonik eser rediiksiyonlarinin arastirmaci tarafindan

orneklem grubu 6grencilerine verilmesiyle baglamistir.

Verilen eserler dgrenciler tarafindan 6nceden siire verilmeksizin ¢alinmistir. Ogrenciler
rediiksiyon eserleri ¢aldiktan hemen sonra, bu rediiksiyon eserlerle ilgili fikirlerini ortaya

koyan rediiksiyon anketini uygulamaistir.

Tablo 4’de, Gazi Universitesi Miizik Egitimi Boliimii {iciincii ve dordiincii smmf

ogrencilerine uygulanan rediiksiyon anketinin sorular1 yer almaktadir.
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Tablo 4.

Orneklem grubunu olusturan Gazi Universitesi Miizik Egitimi Boliimii ticiincii ve dordiincii
sinif ogrencilerine yonelik rediiksiyon anketi

Cinsiyetiniz : () Kadin () Erkek

Sinifiniz :

Calginiz :

Lisans oncesi ¢algi egitiminiz: ( ) Aldim ()
Almadim

s 3 5 =3
> ¥ g 2%
= & Z A=
— N n <

1. W. A. Mozart’in 40.Senfonisinin 2.Boliimii ile
L.V.Beethoven’in 7.Senfonisinin 2. Bolimiiniin rediiksiyon
yapilmasini egitim miizigi a¢isindan islevsel buldum.

2. Bu eserlerin rediiksiyonu ile orijinalini daha kolay
anlayabildim.

3. Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak kolay geldi.

4. Bu eserlerin orijinallerinin icrasi beni agiyor.

5. Bu eserlerin rediiksiyonu sayesinde iki biiyiik senfonik
eserin birer boliimiini ¢alabildim.

6. Rediiksiyonu yapilan bu senfonik eserleri ¢alabilmek
Ozgilivenimi arttirdi.

7. Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak, miizikaliteme katki
sagladi.

8. Rediiksiyon iglemi sayesinde bu eserlerin formal yapisint
daha kolay taniyabildim.

9. Senfonik eser icra etmek galgimda beni motive etti.

10. Bu eserlerin rediiksiyonu sayesinde eserin gii¢ pasajlarini
¢almada basarilt oldum.

11.Rediiksiyon yapilan senfonik eserler sayesinde birlikte
miizik yapmaktan daha ¢ok zevk aldim.

12.Senfonik bir eserin icrasinda yer almak mesleki
beklentilerimi yiikseltti.

13. Biiyiik bestecilere ait senfonik eserleri daha kolay
calabilecegimi hissettim.

14. Baska senfonik eserlerin de rediiksiyon halini ¢calmak
isterim.

15. Egitim miizigi materyali agisindan bestecilerimizin
rediiksiyon ¢aligsmalarina nem vermesini isterim.

0000000000000 00
0000000000000 0I0
0000000000000 00
0000000000000 00
OOOOOOOOOOOOO0 O] srmm

3.5. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmadaki veriler aragtirmaci tarafindan uygulanacak goriisme, anket ve literatiir
tarama teknikleri kullanilarak elde edilmistir. Gerekli dokiimanlar1 elde edebilme adina
elektronik iletisim ortamlari, tez, dergi, makale, kitap vb. gibi belge/kaynaklar

kullanilmustir.
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Bu arastirma siirecinde verilerin toplanmasinda anket metodu kullanilarak, Gazi
Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Yayli Calgilar ve Fliit &gretim
elemanlarinin, 6grencilerine yonelik c¢alglr yeterlikleri konusundaki goriisleri elde
edilmistir. Bu anket, egitim fakiiltesi Ogrencilerine ders materyali olarak tasarlanan

rediiksiyon eserlerin dl¢iitlerini belirlemede katki saglamaktadir.

Rediiksiyon eserlerin Slgiitlerini belirlemede anketin yani sira, ulagilabilen konservatuvar
ve egitim fakiiltesi Ogretim iiyelerinden veri toplanmasi amaciyla goriisme metodu
kullanilmigtir. Ayrica Orneklem grubunu olusturan Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik
Ogretmenligi iigiincii ve dordiincii sinif dgrencilerine uyguladiklari rediiksiyon eserlere

yonelik anket uygulanmistir.

3.6. Verilerin Analizi

Arastirmada, literatiir taramasi ve uzman gorisleriyle elde edilen veriler betimsel olarak
analiz edilmistir. Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Yayli Calgilar
egitimcilerine uygulanan anket sonucu elde edilen verilerin ¢oziimlenmesinde (f) ve (%)
degerleri kullanilmistir. Bu anket ve Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimii ile Konservatuvar
edilen verilerden de yararlanilarak rediiksiyon islem basamaklar1 belirlenmistir. Bu islem

basamaklar1 soyledir:

1. Rediiksiyon ile ilgili benzer c¢alismalar iizerinde incelemeler yapilarak fikir
edinilmistir.

Rediiksiyon eserlerde, orijinal eserlerin formal yapilar1 korunmustur.

Eserlerin ezgisel ve ritmik yapist degisiklige ugratilmamistir.

Eserlerin temposu degisiklige ugratilmamastir.

o & N

Rediiksiyon isleminde miimkiin oldugunca armonik yap1 zayiflatilmaktan
kagimilmstir.

6. Gerekli goriilmedigi stirece rediiksiyon islemi yapmaktan kaginilmistir.

Orneklemi Olusturan Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi {iciincii ve
dordiinci  simif Ogrencilerine uygulanan anket sonucu elde edilen verilerin
coziimlenmesinde (f) ve (%) degerleri kullanilmis, istatistiksel ¢oziimlemelerde IBM
SPSS Statistics 22 paket programindan yararlanilmis, ayrica Ki- Kare testi uygulanmistir.
Ki-kare bagimsizlik analizi, isimsel ya da sirali Olgekli tablolastirilmis verilerde,

bagimsizlik analizleri yapmaya yarayan yontemdir. Tablo, iki degiskene olusturulan ve
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frekanslari i¢eren capraz bir tablodur. Ki-kare bagimsizlik analizleri 2x2 ve rxc (r>2 ya da
c>2) boyutlu tablolarda olmak {izere iki ana baslik altinda yer alirlar (Colak, 2017). Bu
arastirmada ki-kare bagimsizlik analizleri i¢in uygun olan rxc (r>2 ya da c¢>2) boyutlu
tablolar kullanilmistir. Orneklem verileri ikiden ¢ok kategorili satirdan ve ikiden ¢ok
kategorili siitundan olusan kontenjans tablosu olarak 6zetlenir ve (r-satirli ve c-siitunlu)
(rxc) tablo denir. Her bir goze igin hesaplanan teorik frekanslar iginde 5’den kiiglik
olanlarin yiizdesi %20’den kiigiikse, Pearson ki-kare testi, eger %20’den biiyiikse exact
yontem kullanilmalidir (Can, 2013; Colak, 2017).Arastirmada elde edilen sonuglarin
tiimiinde teorik degeri 5’den kiigiik goze sayisinin orant %20 nin altinda bulundugundan

Pearson Ki-kare istatistiginin sonuglar1 kullanilmistir.

Gorlisme sorularmin analizinde (f) ve (%) degerleri kullanilmistir. Egitim Fakiiltesi
katilimcilari belirtmek i¢in “O” kisaltmasi, Konservatuvar katilimeilarmi belirtmek igin

ise “K” kisaltmasi kullanilmugtir.

3.6.1.Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gore Rediiksiyon

Anket Sorularina Iliskin Gériisleri “Kay-Kare Testi” Sonuclari

Bu kisimda miizik 6gretmenligi Ogrencilerinin cinsiyetlerine gore rediiksiyon anket
sorularina iligskin goriisleri “kay-kare testi” sonuglar1 verilmistir.

Tablo 5.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gore Ogrencilerin W.A. Mozart'in 40.
Senfonisinin 2. Boliimii ve L.V. Beethoven'in 7. Senfonisinin 2. Béliimiiniin Rediiksiyon
Yapiimasimi Egitim Miizigi A¢isindan Islevsel Bulmalarina Iliskin Gériisleri

S1
Higbir / Cok Az Kismen Bilyik Oletide / Toplam
Tamamen

Cinsiyet Kadin n 15 51 99 165
% 9,1% 30,9% 60% 100%

Erkek n 3 12 9 24
% 12,5% 50,0% 37,5% 100%

Toplam n 18 63 108 189
% 9,5% 33,3% 57,1% 100%

X%4.40 sd=2 p=.11

.....

Beethoven’in 7. Senfonisinin 2. Boliimiiniin rediiksiyon yapilmasini egitim miizigi
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acisindan islevsel buldum” sorusuna iligkin goriislerinin cinsiyetlerine goére farklilik

gosterip gostermedigine iliskin kay-kare testi sonuglart Tablo 5°de verilmistir.

Tablo 5 incelendiginde “higbir / gok az” cevabini veren 6grencilerin orani kadinlarda %9,1,
erkeklerde ise %12,5 oldugu goriilmektedir. “Kismen” cevabini veren ogrencilerde
kadinlarin oran1 %30,9 iken erkeklerin orani ise %50°dir. W.A. Mozart’in 40. Senfonisinin
2. Bolimii ve L.V. Beethoven’in 7. Senfonisinin 2. Boliimiiniin rediiksiyon yapilmasini
egitim miizigi agisindan islevsel buldum sorusuna verilen 6grenci yanitlarinin oranlari
incelendiginde kadinlarin %60’ 1nin, erkeklerin ise %37,5’inin “biiylik 6l¢iide / tamamen”
cevabimi verdikleri goriilmektedir. Cinsiyet degiskenine gore “W.A. Mozart’in 40.
Senfonisinin 2. Boliimi ve L.V. Beethoven’in 7. Senfonisinin 2. Bolimiiniin rediiksiyon
yapilmasini egitim miizigi a¢isindan islevsel buldum” sorusuna iliskin goriislerde gozlenen

bu farkin anlamli olmadig1 bulunmustur. [X?=4.40, p>.05].

Tablo 6.

Miizik Ogretmenligi Osrencilerinin Cinsiyetlerine Gore Arastirmada Yer Alan Eserlerin
Rediiksiyonu Ile Orijinalini Daha Kolay Anlayabilmelerine Iliskin Gériigleri

S2
Higbir / Cok Az Kismen Bu%.‘:;}grf;?e / P
Kad 30 48 87 165
adin
L % 18,2% 29,1% 52,7% 100%
Cinsiyet 3 3 1 .
Erkek
% 12,5% 37,5% 50% 100%
Topl n 33 33 57 99
oplam
P % 17,5% 17,5% 30,2% 52,4%

X291 sd=2 p=.64

anlayabildim” sorusuna iligkin goriislerinin cinsiyetlerine gore farklihik gdsterip

gostermedigine iliskin kay-kare testi sonuglar1 Tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6 incelendiginde “higbir / ¢cok az” cevabim1 veren Ogrencilerin orani kadinlarda
(%18,2), erkeklerde ise (%12,5) oldugu goriilmektedir. “Kismen” cevabini veren
ogrencilerde kadinlarin orani (%29,1) iken erkeklerin orani ise (%37,5)’dir. “Bu eserlerin
rediiksiyonu ile orijinalini daha kolay anlayabildim” sorusuna verilen d6grenci yanitlarinin

oranlart incelendiginde kadinlarin (%52,7)’sinin, erkeklerin ise (%50)’sinin biiyiik dlgiide /
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tamamen cevabim1 verdikleri goriilmektedir. Cinsiyet degiskenine gore “Bu eserlerin
rediiksiyonu ile orijinalini daha kolay anlayabildim” sorusuna iliskin goriislerde gozlenen

bu farkin anlamli olmadigi bulunmustur. [X?=91, p>.05]. Baska bir anlatimla, Miizik

kolay anlayabildim” sorusuna iliskin goriisleri arasinda anlamli bir iligki yoktur.

Tablo 7.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gore Arastirnada Yer Alan Eeserlerin
Rediiksiyon Halini Calma Kolayligina Iliskin Goriisleri

S3
Higbir / Kismen Biiyiik Olgiide / ~ Toplam
Cok Az R Tamamen
n 9 54 102 165
Kadin
L % 5,5% 32,7% 61,8% 100%
Cinsiyet 9 5 9 24
Erkek
% 37,5% 25% 37,5% 100%
n 18 60 111 189
Toplam
% 9,5% 31,7% 58,7% 100%

X%°25.09sd=2 p=.00

Miizik 6gretmenligi 6grencilerinin “Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak kolay geldi”
sorusuna iligkin goriislerinin cinsiyetlerine gore farklilik gosterip gostermedigine iliskin

kay-kare testi sonuglar1 Tablo 7°de verilmistir.

Tablo 7 incelendiginde “higbir / ¢ok az” cevabimi veren Ogrencilerin oran1 kadinlarda
%5,5), erkeklerde ise (%37,5) oldugu goriilmektedir. “Kismen” cevabimi veren
ogrencilerde kadinlarin oran1 (%32,7) iken erkeklerin orani ise (%25)’dir. Eserlerin
rediiksiyon halini ¢almak kolay geldi sorusuna verilen G68renci yanitlarinin oranlari
incelendiginde kadinlarin(%61,8)’inin, erkeklerin ise (%37,5)’inin “biiyiik Olglide /
tamamen” cevabinmi verdikleri goriilmektedir. Cinsiyet degiskenine gore “Bu eserlerin
rediiksiyon halini ¢almak kolay geldi” sorusuna iliskin goriislerde gozlenen bu farkin
anlamli oldugu bulunmustur. [X?=25.09, p<.05]. Baska bir anlatimla, Miizik Ogretmenligi
ogrencilerinin cinsiyetleri ile “bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak kolay geldi” sorusuna

iliskin goriisleri arasinda kadinlarin lehine anlamli bir iliski vardir.
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Tablo 8.

Miizik Ogretme{aligi Osrencilerinin Cinsiyetlerine Gore Arastirmada Yer Alan Eserlerin
Orijinallerinin Icrasimin Zorluguna Iliskin Gortisleri

S4
Higbir / Cok Az Kismen Buﬁfﬂgﬁﬁ;ﬁle / P
84 63 18 165
Kadin
Cinsiyet % 50,9% 38,2% 10,9% 100%
15 6 3 24
Erkek
% 62,5% 25% 12,5% 100%
Topl n 99 69 21 189
oplam
P % 52,4% 36,5% 11,1% 100%

X% 1.58 sd=2 p=.45

-----

iliskin gorislerinin cinsiyetlerine gore farklilik gosterip gostermedigine iliskin kay-kare

testi sonuglar1 Tablo 8’de verilmistir.

Tablo 8 incelendiginde “higcbir / ¢cok az” cevabini veren 6grencilerin oram1 kadinlarda
(%50,9), erkeklerde ise (%62,5) oldugu goriilmektedir. “Kismen” cevabini veren
ogrencilerde kadinlarin oran1 (%38,2) iken erkeklerin orani ise (%25)’dir. Bu eserlerin
orijjinallerinin icrast beni agiyor sorusuna verilen Ogrenci yanitlarinin oranlar
incelendiginde kadinlarin (%10,9)’unun, erkeklerin ise (%12,5)’inin “biiyiik O6l¢iide /
tamamen” cevabin1 verdikleri goriilmektedir. Cinsiyet degiskenine gore “Bu eserlerin
rediiksiyon halini calmak kolay geldi” sorusuna iliskin goriislerde gozlenen bu farkin
anlamli olmadig1 bulunmustur. [X?=1.58, p>.05]. Baska bir anlatimla, Miizik Ogretmenligi
ogrencilerinin cinsiyetleri ile “Bu eserlerin orijinallerinin icras1 beni astyor” sorusuna

iligkin gortisleri arasinda anlamli bir iliski yoktur.
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Tablo 9.

Miizik Ogretmenligi Ogrengilerinin Cinsiyetlerine Gore Arastirmada Yer Alan Eserlerin
Rediiksiyonu  Sayesinde ki  Biiyiik Senfonik Eserin Birer Boliimiinii Calabilme
Durumlarina Iliskin Goriisleri

S5 Toplam
Cinsiyet Kadin n 36 30 99 165
% 21,8% 18,2% 60,0% 100,0%
Erkek n 6 9 9 24
% 25,0% 37,5% 37,5% 100,0%
Toplam n 42 39 108 189
% 22,2% 20,6% 57,1% 100,0%

X% 5,74 sd=2 p=.57

eserin birer boliimiinii calabildim” sorusuna iliskin goriislerinin cinsiyetlerine gore farklilik

gosterip gostermedigine iliskin kay-kare testi sonuglart Tablo 9°da verilmistir.

Tablo 9 incelendiginde “hi¢bir / ¢ok az” cevabini veren Ogrencilerin oran1 kadinlarda
(%21,8), erkeklerde ise (%25) oldugu goriilmektedir. “Kismen” cevabini veren
ogrencilerde kadinlarin oran1 (%18,2) iken erkeklerin orani ise (%37,5)’dir. Bu eserlerin
rediiksiyonu sayesinde iki biiylik senfonik eserin birer boliimiinii ¢alabildim sorusuna
verilen 6grenci yanitlarinin oranlart incelendiginde kadinlarin (%60)’1nin, erkeklerin ise
(%37,5)’inin  “biiyiikk oOl¢iide / tamamen” cevabimi verdikleri goriilmektedir. Cinsiyet
degiskenine gore “Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak kolay geldi” sorusuna iliskin
goriislerde gdzlenen bu farkin anlamli olmadig1 bulunmustur. [X?=5.74, p>.05]. Baska bir
sayesinde iki bliylik senfonik eserin birer boliimiinii ¢alabildim” sorusuna iliskin goriisleri

arasinda anlamli bir iligki yoktur.
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Tablo 10.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gore Arastirmada Rediiksiyonu Yapilan
Bu Senfonik Eserleri Calabilmenin Ozgiivenlerini Arttirma Durumuna Illiskin Goriisleri

S6
Higbir / Kismen Biiyik Olgide / 1 OP1aM
Cok Az Tamamen
Kad 54 39 72 165
adin
o % 32,7% 23,6% 43,6% 100,0%
Cinsiyet 9 3 12 2
Erkek
% 37,5% 12,5% 50,0% 100,0%
Topl n 63 42 84 189
oplam
P % 33,3% 22,2% 44,4% 100,0%

X?*1.50 sd=2 p=.47

-----

Ozgiivenimi arttirdi” sorusuna iliskin goriislerinin cinsiyetlerine gore farklilik gosterip

gostermedigine iliskin kay-kare testi sonuglar1 Tablo 10°da verilmistir.

Tablo 10 incelendiginde “hi¢bir / ¢cok az” cevabini veren 6grencilerin orani kadinlarda
(%32,7), erkeklerde ise (%37,5) oldugu goriilmektedir. “Kismen” cevabini veren
ogrencilerde kadinlarin orani (%23,6) iken erkeklerin orani ise (%12,5)’dir. Rediiksiyonu
yapilan bu senfonik eserleri ¢alabilmek ozgiivenimi arttirdi sorusuna verilen &grenci
yanitlarinin oranlari incelendiginde kadmnlarin (%43,6)’sinin, erkeklerin ise (%50)’sinin
“biiyiik 6l¢iide / tamamen” cevabini verdikleri goriilmektedir. Cinsiyet degiskenine gore
“Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak kolay geldi” sorusuna iliskin goriislerde gozlenen
bu farkin anlamli olmadig1 bulunmustur. [X?=1.50, p>.05]. Baska bir anlatimla, Miizik
calabilmek Ozgiivenimi arttirdi” sorusuna iligkin goriisleri arasinda anlamli bir iliski

yoktur.
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Tablo 11.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gore Arastirmada Yer Alan Eserlerin
Rediiksiyon Halini Calmanin Miizikalitelerine Olan Katkisina Iliskin Goriisleri

S7
Higbir / Biiyiik Olgiide / Toplam
Cok Az Kismen Tamamen
Kad 45 42 78 165
adin
L % 27,3% 25,5% 47,3% 100,0%
Cinsiyet 9 p 9 24
Erkek
% 37,5% 25,0% 37,5% 100,0%
Tool n 54 48 87 189
oplam
P % 28,6% 25,4% 46,0% 100,0%

X?=1.20 sd=2 p=.55

-----

katki1 saglad1” sorusuna iligkin goriislerinin cinsiyetlerine gore farklilik gosterip

gostermedigine iliskin kay-kare testi sonuglar1 Tablo 11°de verilmistir.

Tablo 11 incelendiginde “higbir / ¢ok az” cevabini veren dgrencilerin orani kadinlarda
(%27,3), erkeklerde ise (%37,5) oldugu goriilmektedir. “Kismen” cevabini veren
ogrencilerde kadmnlarin orani (%25,5) iken erkeklerin orani ise (%25)’dir. Bu eserlerin
rediiksiyon halini ¢almak, miizikaliteme katki sagladi sorusuna verilen 6grenci yanitlarinin
oranlar incelendiginde kadinlarin (%47,3)’tiniin, erkeklerin ise (%37,5)’inin “biiyiik
Olciide / tamamen” cevabini verdikleri goriilmektedir. Cinsiyet degiskenine gore “Bu
eserlerin rediiksiyon halini galmak, miizikaliteme katk1 sagladi” sorusuna iliskin goriislerde
gdzlenen bu farkin anlamli olmadig1 bulunmustur [X?=1.20, p>.05]. Baska bir anlatimla,

kolay geldi” sorusuna iliskin goriisleri arasinda anlamli bir iligki yoktur.
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Tablo 12.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gore Rediiksiyon Islemi Sayesinde
Arastirmada Yer Alan Eserlerin Formal Yapisini Daha Kolay Taniyabilmelerine lIliskin
Goriisleri

S8
Higbir / Biiyiik Olgiide / Toplam
Cok Az Kismen Tamamen
Kad 39 42 84 165
adm
L % 23,6% 25,5% 50,9% 100,0%
Cinsiyet 5 p 12 24
Erkek
% 25,0% 25,0% 50,0% 100,0%
Top| n 45 48 96 189
oplam
P % 23,8% 25,4% 50,8% 100,0%

X% 0.21 sd=2 p=.99

Miizik 6gretmenligi 6grencilerinin “Rediiksiyon islemi sayesinde bu eserlerin formal
yapisint daha kolay taniyabildim” sorusuna iliskin goriislerinin cinsiyetlerine gore farklilik

gosterip gostermedigine iliskin kay-kare testi sonuglar1 Tablo 12°de verilmistir.

Tablo 12 incelendiginde “hi¢bir / ¢ok az” cevabini veren 0grencilerin orani kadinlarda
(%23,6), erkeklerde ise (%25) oldugu goriilmektedir. “Kismen” cevabini veren
ogrencilerde kadinlarin orani (%25,5) iken erkeklerin orani ise (%25)’dir. Rediiksiyon
islemi sayesinde bu eserlerin formal yapisini daha kolay taniyabildim sorusuna verilen
ogrenci yanitlarinin oranlart incelendiginde kadinlarin (%50,9)’unun, erkeklerin ise
(%50)’sinin  “bliyiik Ol¢iide / tamamen” cevabini verdikleri goriilmektedir. Cinsiyet
degiskenine gore “Rediiksiyon islemi sayesinde bu eserlerin formal yapisini daha kolay
tantyabildim” sorusuna iliskin gorlislerde gozlenen bu farkin anlamli  olmadig
bulunmustur [X?=0.21, p>.05]. Baska bir anlatimla, Miizik Ogretmenligi 6grencilerinin
cinsiyetleri ile “bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak kolay geldi” sorusuna iligkin

goriisleri arasinda anlamli bir iligki yoktur.
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Tablo 13.

Miizik Ogretmenligi Og“rgncilerinin Cinsiyetlerine Gore Senfonik Eser Icra Etmenin Calgt
Motivasyonuna Etkisine liskin Goriisleri

S9
Higbir / Biiyiik Olgiide/ ~ Toplam
Cok Az Kismen Tamamen
Kad n 42 39 84 165
adim
L % 25,5% 23,6% 50,9% 100,0%
Cinsiyet " 3 9 T 24
Erkek
% 12,5% 37,5% 50,0% 100,0%
Topl n 45 48 96 189
oplam
P % 23,8% 25,4% 50,8% 100,0%

X?2°3.07 sd=2 p=.216

Miizik 6gretmenligi 6grencilerinin “Senfonik eser icra etmek calgimda beni motive etti”
sorusuna iligkin goriislerinin cinsiyetlerine gore farklilik gosterip gostermedigine iliskin

kay-kare testi sonuglar1 Tablo 13’de verilmistir.

Tablo 13 incelendiginde “hi¢bir / ¢cok az” cevabini veren dgrencilerin orani kadinlarda
(%25,5), erkeklerde ise (%12,5) oldugu goriilmektedir. “Kismen” cevabini veren
ogrencilerde kadimnlarin oran1 (%23,6) iken erkeklerin orani ise (%37,5)’dir. Senfonik eser
icra etmek calgimda beni motive etti sorusuna verilen O6grenci yanitlarinin oranlari
incelendiginde kadmlarin (%50,9)’unun, erkeklerin ise (%50)’sinin “bliyiikk Olgiide /
tamamen” cevabini verdikleri goriilmektedir. Cinsiyet degiskenine gore “Senfonik eser icra
etmek calgimda beni motive etti” sorusuna iliskin goriislerde goézlenen bu farkin anlamli
olmadigi bulunmustur[X?=3.07, p>.05]. Baska bir anlatimla, Miizik Ogretmenligi
ogrencilerinin cinsiyetleri ile “bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak kolay geldi” sorusuna

iliskin goriisleri arasinda anlamli bir iligki yoktur.
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Tablo 14.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gore Arastirmada Yer Alan Eserlerin
Rediiksiyonu Sayesinde, Eserlerin Gii¢ Pasajlarint Calmada Basarili Olmalarina Iliskin
Goriisleri

S10
Higbir / Biiyiik Olgiide/ ~ Toplam
Cok Az Kismen Tamamen
Kad n 33 39 93 165
adim
L % 20,0% 23,6% 56,4% 100,0%
Cinsiyet n 6 3 15 24
Erkek
% 25,0% 12,5% 62,5% 100,0%
Topl n 39 42 108 189
oplam
P % 20,6% 22,2% 57,1% 100,0%

X%1.56 sd=2 p=.458

Miizik 6gretmenligi 6grencilerinin “Bu eserlerin rediiksiyonu sayesinde, eserlerin giic
pasajlarim1 c¢almada basarili oldum” sorusuna iliskin goriislerinin cinsiyetlerine gore

farklilik gosterip gostermedigine iliskin kay-Kare testi sonuglari Tablo 14’de verilmistir.

Tablo 14 incelendiginde “higbir / ¢ok az” cevabini veren O0grencilerin orani kadinlarda
(%20, erkeklerde ise (%25) oldugu goriilmektedir. “Kismen” cevabini veren 6grencilerde
kadinlarin oran1 (%23,6 iken erkeklerin orani ise (%12,5)’dir. Bu eserlerin rediiksiyonu
sayesinde, eserlerin gii¢ pasajlarini ¢almada basarili oldum sorusuna verilen 6grenci
yanitlarinin oranlari incelendiginde kadinlarin (%56,4) {inlin, erkeklerin ise (%62,5)’inin
“biiyiik 6l¢iide / tamamen” cevabini verdikleri goriilmektedir. Cinsiyet degiskenine gore
“Bu eserlerin rediiksiyonu sayesinde, eserlerin gii¢ pasajlarini ¢calmada basarili oldum”
sorusuna iliskin goriislerde gozlenen bu farkin anlamli olmadigi bulunmustur[X?=1.56,
p>.05]. Baska bir anlatimla, Miizik Ogretmenligi 6grencilerinin cinsiyetleri ile “Bu
eserlerin rediiksiyonu sayesinde, eserlerin gii¢ pasajlarim1 ¢almada basarili oldum”

sorusuna iliskin goriigleri arasinda anlamli bir iliski yoktur.
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Tablo 15.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gére Rediiksiyonu Yapilan Senfonik
Eserler Sayesinde Birlikte Miizik Yapmaktan Daha Cok Zevk Almalarina Iliskin Gériisleri

S11
e > . TO |am
Higbir / Cok Az Kismen Buglr(ngr}rf;?e / P
Kad 36 51 78 165
adin
L % 21,8% 30,9% 47,3% 100,0%
Cinsiyet 5 p 12 24
Erkek
% 25,0% 25,0% 50,0% 100,0%
Topl n 42 57 90 189
oplam
P % 22,2% 30,2% 47,6% 100,0%

X%.371 sd=2 p=.83

Miizik 6gretmenligi 6grencilerinin “Rediiksiyon yapilan senfonik eserler sayesinde birlikte
miizik yapmaktan daha ¢ok zevk aldim” sorusuna iliskin goriislerinin cinsiyetlerine gore

farklilik gosterip gostermedigine iliskin kay-kare testi sonuglar1 Tablo 15°de verilmistir.

Tablo 15 incelendiginde “higbir / ¢cok az” cevabini veren dgrencilerin orani kadinlarda
(%21,8), erkeklerde ise (%25) oldugu gorilmektedir. “Kismen” cevabini veren
ogrencilerde kadinlarin orant (%30,9) iken erkeklerin oranmi ise (%25)’dir. Rediiksiyon
yapilan senfonik eserler sayesinde birlikte miizik yapmaktan daha ¢ok zevk aldim sorusuna
verilen 6grenci yanitlarinin oranlari incelendiginde kadinlarin (%47,3) {iniin, erkeklerin ise
(%50)’sinin  “bliyiik Ol¢iide / tamamen” cevabini verdikleri goriilmektedir. Cinsiyet
degiskenine gore ‘“Rediiksiyon yapilan senfonik eserler sayesinde birlikte miizik
yapmaktan daha ¢ok zevk aldim” sorusuna iliskin goriislerde gozlenen bu farkin anlaml
olmadigi bulunmustur [X?=0.371, p>.05]. Baska bir anlatimla, Miizik Ogretmenligi
ogrencilerinin cinsiyetleri ile “bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak kolay geldi” sorusuna

iligkin gortisleri arasinda anlamli bir iliski yoktur.
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Tablo 16.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gore Senfonik Bir Eserin Icrasinda Yer
Almanin Mesleki Beklentilerini Yiikseltmesine Iliskin Goriisleri

S12

oo e ) . T I
Higbir / Cok Az Kismen Buﬁlsngg;?e / opiam

o T 45 57 63 165
. % 27,3% 34,5% 38,2% 100,0%

Cinsiyet n 3 12 9 24

Erkek

% 12,5% 50,0% 37,5% 100,0%

roolarm n 48 69 72 189
P % 25 4% 36,5% 38,1% 100,0%

X?73.17 sd=2 p=.205

beklentilerimi yiikseltti” sorusuna iliskin goriislerinin cinsiyetlerine gore farklilik gosterip

gostermedigine iligkin kay-kare testi sonuglar1 Tablo 16°da verilmistir.

Tablo 16 incelendiginde “hi¢bir / ¢cok az” cevabini veren &grencilerin orani kadinlarda
(%27,3), erkeklerde ise (%12,5) oldugu goriilmektedir. “Kismen” cevabini veren
ogrencilerde kadinlarin orani (%34,5) iken erkeklerin orani ise (%50)’dir. Senfonik bir
eserin icrasinda yer almak mesleki beklentilerimi yiikseltti sorusuna verilen G6grenci
yanitlarinin oranlar1 incelendiginde kadinlarin (%38,2)’sinin, erkeklerin ise (%37,5)’inin
“biiyiik 6l¢iide / tamamen” cevabini verdikleri goriilmektedir. Cinsiyet degiskenine gore
“Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢calmak kolay geldi” sorusuna iliskin goriislerde gbzlenen
bu farkin anlamli olmadig1 bulunmustur [X?=3.17, p>.05]. Baska bir anlatimla, Miizik
mesleki beklentilerimi yiikseltti” sorusuna iliskin goriisleri arasinda anlamli bir iligki

yoktur.
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Tablo 17.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gore Biiyiik Bestecilere Ait Senfonik
Eserleri Daha Kolay Calabileklerini Hissetmelerine Iliskin Goriisleri

S13
e > . TO |am
Higbir / Cok Az Kismen Biyik Olgiide / P
Tamamen
Kad 30 42 93 165
adain
L % 18,2% 25,5% 56,4% 100,0%
Cinsiyet 5 9 9 24
Erkek
% 25,0% 37,5% 37,5% 100,0%
Topl n 36 51 102 189
oplam
P % 19,0% 27,0% 54,0% 100,0%

X%73.02 sd=2 p=.22

calabilecegimi hissettim” sorusuna iligkin goriislerinin cinsiyetlerine gore farklilik gosterip

gostermedigine iligkin kay-kare testi sonuglar1 Tablo 17°de verilmistir.

Tablo 17 incelendiginde “hi¢bir / ¢cok az” cevabini veren dgrencilerin orani kadinlarda
(%18,2), erkeklerde ise (%25) oldugu gorilmektedir. “Kismen” cevabini veren
ogrencilerde kadinlarin orani (%25,5) iken erkeklerin orani ise (%37,5)’dir. Biiyiik
bestecilere ait senfonik eserleri daha kolay calabilecegimi hissettim sorusuna verilen
ogrenci yanitlarinin oranlari incelendiginde kadinlarin (%56,4)’tiniin, erkeklerin ise
(%37,5’inin  “biiyiik olgiide / tamamen” cevabini verdikleri goriilmektedir. Cinsiyet
degiskenine gore “Biliyiik bestecilere ait senfonik eserleri daha kolay calabilecegimi
hissettim” sorusuna iliskin goriislerde gozlenen bu farkin anlamli  olmadig
bulunmustur[X?=3.02, p>.05]. Baska bir anlatimla, Miizik Ogretmenligi 6grencilerinin
cinsiyetleri ile “Biliylik bestecilere ait senfonik eserleri daha kolay calabilecegimi

hissettim” sorusuna iliskin goriisleri arasinda anlamli bir iliski yoktur
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Tablo 18.

Miizik Ogretmenligi Og“rel?cilerinin Cinsiyetlerine Gore Baska Senfonik Eserlerin de
Rediiksiyon Halini Calmak Isteme Durumlarina lliskin Goriisleri

S14
e > . TO |am
Higbir / Cok Az Kismen Buglr(ngr}rf;?e / P
Kad 15 48 102 165
adm
L % 9,1% 29,1% 61,8% 100,0%
Cinsiyet 5 3 15 24
Erkek
% 25,0% 12,5% 62,5% 100,0%
Topl n 21 51 117 189
oplam
P % 11,1% 27,0% 61,9% 100,0%

X%6.91 sd=2 p=.03

isterim” sorusuna iligkin goriislerinin cinsiyetlerine gore farklilik gosterip gostermedigine

iligkin kay-kare testi sonuglar1 Tablo 18’de verilmistir.

Tablo 18 incelendiginde “hi¢bir / ¢cok az” cevabini veren 6grencilerin orani kadinlarda
(%9,1, erkeklerde ise (%25) oldugu goriilmektedir. “Kismen” cevabini veren 6grencilerde
kadinlarin oran1 (%29,1 iken erkeklerin orani ise (%12,5)’dir. Baska senfonik eserlerin de
rediiksiyon halini c¢almak isterim sorusuna verilen oOgrenci yanitlarinin oranlari
incelendiginde kadinlarin (%61,8)’inin, erkeklerin ise (%62)’sinin “biiyiik 6lgiide /
tamamen” cevabini verdikleri goriilmektedir. Cinsiyet degiskenine gére “Bagka senfonik
eserlerin de rediiksiyon halini ¢almak isterim” sorusuna iliskin goriislerde gbézlenen bu

farkin anlamli oldugu bulunmustur. [X?=6.91, p<.05]. Baska bir anlatimla, Miizik

.....

Ogretmenligi 6grencilerinin cinsiyetleri ile “Bagka senfonik eserlerin de rediiksiyon halini
calmak isterim” sorusuna iliskin goriisleri arasinda kadinlarin lehine anlamli bir iliski

vardir.
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Tablo 19.

Miizik  Ogretmenligi  Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gore _Egitim Miizigi  Materyali
Agisindan  Bestecilerimizin  Rediiksiyon ~ Calismalarina  Onem  Vermelerini  Isteme
Durumlarina Iliskin Goriisleri

S15
Higbir / Cok Az Kismen Bu¥21:ngrf:r?e / P
Kad n 6 36 123 165
adin
L % 3,6% 21,8% 74,5% 100,0%
Cinsiyet n 3 6 15 24
Erkek
% 12,5% 25,0% 62,5% 100,0%
Topl n 9 42 138 189
oplam
P % 4,8% 22,2% 73,0% 100,0%

X?°3.97sd=2 p=.137

-----

rediiksiyon caligmalarina 6nem vermesini isterim” sorusuna iliskin goriislerinin
cinsiyetlerine gore farklilik gdsterip gostermedigine iliskin kay-kare testi sonuglari Tablo

19°da verilmistir.

Tablo 19 incelendiginde “hi¢bir / ¢cok az” cevabini veren 6grencilerin orani kadinlarda
(%3,6), erkeklerde ise (%12,5) oldugu goriilmektedir. “Kismen” cevabini veren
ogrencilerde kadmlarin orani (%21,8 iken erkeklerin orani ise (%25)’dir. Egitim miizigi
materyali agisindan bestecilerimizin rediiksiyon caligmalarina 6nem vermesini isterim
sorusuna verilen Ogrenci yanitlarinin oranlart incelendiginde kadinlarin (%74,5)’inin,
erkeklerin ise (%62,5)’inin “biiyiik 6l¢iide / tamamen” cevabini verdikleri goriilmektedir.
Cinsiyet degiskenine gore “Egitim miizigi materyali agisindan bestecilerimizin rediiksiyon
caligmalarina 6nem vermesini isterim” sorusuna iligkin goriislerde gozlenen bu farkin
anlamli olmadig1 bulunmustur[X?=3.97, p>.05]. Baska bir anlatimla, Miizik Ogretmenligi
ogrencilerinin cinsiyetleri ile “Egitim miizigi materyali agisindan bestecilerimizin
rediiksiyon c¢alismalarina 6nem vermesini isterim” sorusuna iligkin goriisleri arasinda

anlamli bir iligki yoktur.
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3.6.1. Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Okuduklar1 Smmiflara Gére
Rediiksiyon Anket Sorularna iliskin Goriisleri “Kay-Kare Testi” Sonuglar

Tablo 20.
Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Okuduklar: Simiflara Goére W.A. Mozart'in 40.

Senfonisinin 2. Boliimii ve L.V. Beethoven'in 7. Senfonisinin 2. Bolimiiniin Rediiksiyon
Yapilmasin Egitim Miizigi A¢isindan Iglevsel Bulmalarina Iliskin Gériisleri

S1
Higbir / Biiyiik Olgiide / Toplam
Cok Az Kismen Tamamen
15 30 39 84
3. smif
% 17,9% 35,7% 46,4% 100,0%
Sif
n 3 33 69 105
4. Sif
% 2,9% 31,4% 65,7% 100,0%
n 18 63 108 189
Toplam
% 9,5% 33,3% 57,1% 100,0%

X?714.32sd=2 p=.001

-----

Beethoven’in 7. Senfonisinin 2. Boliimiiniin rediiksiyon yapilmasini egitim miizigi
acisindan islevsel buldum” sorusuna iliskin goriislerinin okuduklar1 siniflarina gore
farklilik gosterip gostermedigine iliskin kay-kare testi sonuglar1 Tablo 20°de verilmistir.

Tablo 20 incelendiginde “hi¢bir / ¢ok az” cevabii veren Ogrencilerin orani iigiincii
smiflarda (%17,9), dordiincti simiflarda ise (%2,9) oldugu goriilmektedir. “Kismen”
cevabini veren 6grencilerde tigiincii siniflarin orani (%35,7) iken dordiincii siniflarin orani
ise (%31,4)’diir. “W.A. Mozart’in 40. Senfonisinin 1. Bolimii ve L.V. Beethoven’in 7.
Senfonisinin 2. Boliminiin rediiksiyon yapilmasini egitim miizigi agisindan islevsel
buldum” sorusuna verilen 6grenci yanitlarin oranlari incelendiginde {iciincii siniflarin
(%46,4) tintin, dordiincii siniflarin ise (%65,7)’sinin “biiyiik 6l¢iide / tamamen” cevabini
verdikleri goriilmektedir. Sinif degiskenine gore “W.A. Mozart’in 40. Senfonisinin 1.
Bolimii ve L.V. Beethoven’in 7. Senfonisinin 2. Boliimiiniin rediiksiyon yapilmasini
egitim miizigi acisindan islevsel buldum” sorusuna iliskin goriislerde gozlenen bu farkin
anlaml1 oldugu bulunmustur. [X?>=14.32, p<.05]. Baska bir anlatimla, Miizik Ogretmenligi
ogrencilerinin okuduklar1 siniflart ile “W. .A. Mozart’in 40. Senfonisinin 1. Boliimii ve

L.V. Beethoven’in 7. Senfonisinin 2. Boliimiiniin rediiksiyon yapilmasii egitim miizigi
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acisindan iglevsel buldum” sorusuna iligkin goriisleri arasinda doérdiincii siniflarin lehine

anlamli bir iligki vardir.

Tablo 21.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Okuduklart Siniflara Gore Arastirmada Yer Alan
Eserlerin Rediiksiyonu ile Orijinalini Daha Kolay Anlayabilme Durumlarina Iliskin
Goriisleri

S2
e N . T I
Higbir / Cok Az Kismen Bityik Oletide / opiam
Tamamen
n 27 27 30 84
3. smif
Smif % 32,1% 32,1% 35,7% 100,0%
mi
n 6 30 69 105
4. Simf
% 5,7% 28,6% 65,7% 100,0%
n 33 57 99 189
Toplam b
%o 17,5% 30,2% 52,4% 100,0%

X?°26.88sd=2 p=.00

anlayabildim” sorusuna iligkin goriislerinin okuduklar1 siniflarina gore farklilik gosterip

gostermedigine iligkin kay-kare testi sonuglar1 Tablo 21°de verilmistir.

Tablo 21 incelendiginde “higbir / ¢ok az” cevabini veren Ogrencilerin orani iiglincii
siiflarda (%32,9), dordiincti siniflarda ise (%5,7) oldugu goriilmektedir. “Kismen”
cevabini veren 6grencilerde tigiincii siniflarin orani (%32,1) iken dordiincii siniflarin orani
ise (%28,6)’dir. “Bu eserlerin rediiksiyonu ile orijinalini daha kolay anlayabildim”
sorusuna verilen Ogrenci yanitlarinin oranlar1 incelendiginde {giincli smiflarin
(%35,7)’sinin, dordiincii siniflarin ise (%65,7)’sinin “biiylik 6l¢lide / tamamen” cevabini
verdikleri goriilmektedir. Sinif degiskenine goére “Bu eserlerin rediiksiyonu ile orijinalini
daha kolay anlayabildim” sorusuna iligkin goriislerde gdézlenen bu farkin anlamli oldugu
okuduklart siniflar1 ile Bu eserlerin rediiksiyonu ile orijinalini daha kolay anlayabildim”
sorusuna iligkin goriisleri arasinda dordiincti siniflarin lehine anlamli bir farklilik

bulunmustur.
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Tablo 22.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Okuduklar: Simiflara Gore Arastirmada Yer Alan
Eserlerin Rediiksiyon Halinin Calim Kolayligina Iliskin Gériisleri

S3
Higbir / Cok Az Kismen Bu_ly_lgl:ngrl;;::e / Toplam
3. sf 12 30 42 84
Smif % 14,3% 35,7% 50,0% 100,0%
4 Siif 6 30 69 105
% 5,7% 28,6% 65,7% 100,0%
Toplam n 18 60 111 189
% 9,5% 31,7% 58,7% 100,0%

X%6.31 sd=2 p=.043

sorusuna iligkin goriislerinin okuduklar1 simiflarina gore farklilik gosterip gostermedigine

iligkin kay-kare testi sonuglart Tablo 22’de verilmistir.

Tablo 22 incelendiginde “hig¢bir / ¢ok az” cevabini veren Ogrencilerin orani iiglincii
siniflarda (%14,3), dordiincii smiflarda ise (%5,7) oldugu gorilmektedir. “Kismen”
cevabini veren 6grencilerde ligiincii siniflarin orani (%35,7) iken dordiincii siniflarin orant
ise (%28,6)’dir. “Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak kolay geldi” sorusuna verilen
Ogrenci yanitlarinin oranlar1 incelendiginde ti¢linci simniflarin (%50)’sinin, dordiinci
siniflarin ise (%65,7)’sinin “biiyiik 6lgiide / tamamen” cevabini verdikleri goriilmektedir.
Smif degiskenine gore “Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak kolay geldi” sorusuna
iliskin goriislerde gozlenen bu farkin anlamli oldugu bulunmustur. [X?=6.31, p<.05]. Baska
rediiksiyon halini calmak kolay geldi” sorusuna iliskin goriisleri arasinda dordiincii

siiflarin lehine anlamli bir iliski vardir.
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Tablo 23.

Miizik Ogretmenligi Ogr_encilerinin Okuduklar: Simiflara Gore Arastirmada Yer Alan
Eserlerin Orijinallerinin Icrasinin Zorluguna Iliskin Gériisleri

S4

. . B3 o T I
Higbir / Cok Az Kismen Biyik Olgiide / oplam

Tamamen
n 51 27 6 84
3. sif

St % 60.7% 32.1% 7.1% 100,0%

m 4 St n 48 42 15 105

. n

m % 45.7% 40,0% 14,3% 100,0%

Toolam n 99 69 21 189
P % 52.4% 36,5% 11,1% 100,0%

X%4.94sd=2 p=.085

iliskin goriislerinin okuduklart siniflarina gore farklilik gosterip gostermedigine iliskin

kay-kare testi sonuglart Tablo 23’de verilmistir.

Tablo 23 incelendiginde “higbir / ¢ok az” cevabini veren Ogrencilerin orani iiglincii
siniflarda (%60,7), dordiincii smiflarda ise (%45,7) oldugu gorilmektedir. “Kismen”
cevabini veren 6grencilerde tigiincii siniflarin orani (%32,1) iken dordiincii siniflarin orani
ise (%40’dir. “Bu eserlerin orijinallerinin icrasi beni asiyor” sorusuna verilen Ogrenci
yanitlarinin oranlari incelendiginde ti¢iincti siniflarin (%7,1)’inin, dordiincii siiflarin ise
(%14,3)’tntin  “biiyltik olgide / tamamen” cevabimi verdikleri goriilmektedir. Siif
degiskenine gore “Bu eserlerin orijinallerinin icrasi beni asiyor” sorusuna iliskin goriisleri
arasinda anlamli bir iliski yoktur.[X?=4.94, p>.05]. Baska bir anlatimla, Miizik

.....

astyor” sorusuna iliskin gortisleri arasinda anlamli bir farklilik yoktur.
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Tablo 24.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Okuduklar: Simiflara Gore Arastirmada Yer Alan
Eserlerin  Rediiksiyonu  Sayesinde [ki Biiyiik Senfonik Eserin Birer 6liimiinii
Calabilmelerine Iliskin Goriisleri

S5
e P . To Iam
Higbir / Cok Az Kismen Biyik Olgiide / P
Tamamen
n 27 18 39 84
3. smif
Sinif % 32,1% 21,4% 46,4% 100,0%
o n 15 21 69 105
4. Sinif
% 14,3% 20,0% 65,7% 100,0%
Toolam n 42 39 108 189
P % 22,2% 20,6% 57,1% 100,0%

X%79.78sd=2 p=.008

-----

eserin birer boliimiinii calabildim”™ sorusuna iliskin goriislerinin okuduklar1 siniflarina gore

farklilik gosterip gostermedigine iliskin kay-kare testi sonuglari Tablo 24’de verilmistir.

Tablo 24 incelendiginde “higbir / ¢ok az” cevabini veren Ogrencilerin orani igilincii
smiflarda (%32,1), dordiincii siniflarda ise (%14,)3 oldugu goriilmektedir. “Kismen”
cevabini veren 6grencilerde tigiincii siniflarin orani (%21,4) iken dordiincii siniflarin orant
ise %20’dir. “Bu eserlerin rediiksiyonu sayesinde iki biiylik senfonik eserin birer boliimiinii
calabildim” sorusuna verilen 6grenci yanitlarinin oranlari incelendiginde iiglincii siniflarin
(%46,4)’tiniin, dordiinct smiflarin ise (%65,7)’sinin “biiyilik 6l¢iide / tamamen” cevabini
verdikleri goriilmektedir. Sinif degiskenine gére “Bu eserlerin rediiksiyonu sayesinde iki
biiylik senfonik eserin birer boliimiinii ¢alabildim” sorusuna iligkin goriislerde gézlenen bu
farkin anlamli oldugu bulunmustur. [X2=9.78, p<.05]. Baska bir anlatimla, Miizik
biliyiik senfonik eserin birer boliimiinii c¢alabildim” sorusuna iligkin goriisleri arasinda

dordiinci siiflarin lehine anlamli bir farklilik bulunmustur
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Tablo 25.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Okuduklar: Siniflara Gore Arastirma Kapsaminda
Rediiksiyonu Yapilan Senfonik Eserleri Calabilmenin Ozgiivenlerini Arttirmasina Iliskin
Goriisleri

S6
e P . To Iam
Higbir / Cok Az Kismen Biyik Olgiide / P
Tamamen
n 36 18 30 84
3. smmf
Suf % 42,9% 21,4% 35,7% 100,0%
mi
n 27 24 54 105
4. Simf
% 25,7% 22,9% 51,4% 100,0%
n 63 42 84 189
Toplam
% 33,3% 22,2% 44,4% 100,0%

X¥6.75 sd=2 p=.034

Ozglivenimi artird’” sorusuna iliskin goriiglerinin okuduklart smiflarina gore farklilik

gosterip gostermedigine iliskin kay-Kare testi sonuglari Tablo 25°de verilmistir.

Tablo 25 incelendiginde “higbir / ¢ok az” cevabini veren Ogrencilerin orani iiglincii
siiflarda (%42,9), dordiincii smiflarda ise (%25,7) oldugu gorilmektedir. “Kismen”
cevabini veren 6grencilerde tigiincii siniflarin orani (%21,4) iken dordiincii siniflarin orant
ise (%22,9’dur. “Rediiksiyonu yapilan bu senfonik eserleri ¢alabilmek 6zgiivenimi artirdi”
sorusuna verilen Ogrenci yanitlarinin oranlar1 incelendiginde {giincli smiflarin
(%35,7)’sinin, dordiincii siniflarin ise (%51,4) {inlin “biiyiik 6lgiide / tamamen” cevabini
verdikleri goriilmektedir. Sinif degiskenine gore “Rediiksiyonu yapilan bu senfonik eserleri
calabilmek Ozgiivenimi artirdi” sorusuna iligkin goriislerde gozlenen bu farkin anlamli
oldugu bulunmustur. [X?=6.75, p<.05]. Baska bir anlatimla, Miizik Ogretmenligi
ogrencilerinin okuduklart smiflar1 ile “Rediiksiyonu yapilan bu senfonik eserleri
calabilmek 6zglivenimi artirdi” sorusuna iliskin goriigleri arasinda dordiincii siiflarin

lehine anlamli bir iligki vardir.
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Tablo 26.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Okuduklar: Siniflarina Gore Aragtirmada Yer Alan
Eserlerin Rediiksiyon Halini Calmanin Miizikalitelerine olan Katkisina Iliskin Goriisleri

S7
e 23 . TO |am
Higbir / Cok Az Kismen Bityik Olgiide / P
Tamamen
n 24 33 27 84
3. sif
% 28,6% 39,3% 32,1% 100,0%
Simif
30 15 60 105
4. Simf
% 28,6% 14,3% 57,1% 100,0%
n 54 48 87 189
Toplam
% 28,6% 25,4% 46,0% 100,0%

X%17.82sd=2 p=.00

katk1 sagladi” sorusuna iliskin goriiglerinin okuduklar1 siniflarina gore farklilik gosterip

gostermedigine iligkin kay-kare testi sonuglar1 Tablo 26°da verilmistir.

Tablo 26 incelendiginde “higbir / ¢ok az” cevabini veren Ogrencilerin orani iiglincii
siniflarda (%28,6), dordiincii smiflarda ise (%28,6)oldugu goriilmektedir. “Kismen”
cevabini veren 6grencilerde tigiincii siniflarin orani (%39,3) iken dordiincii siniflarin orant
ise (%14,3)’diir. “Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak, miizikaliteme katki sagladi”
sorusuna verilen Ogrenci yanitlarinin oranlar1 incelendiginde {giincii smiflarin
(%32,1)’inin, dordiincii smiflarin ise (%57,1)’inin “biiyiik 6l¢iide / tamamen” cevabini
verdikleri goriilmektedir. Simif degiskenine gore “Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak,
miizikaliteme katki sagladi” sorusuna iliskin goriislerde gozlenen bu farkin anlamli oldugu
okuduklart siiflari ile “Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak, miizikaliteme katki saglad1”

sorusuna iligkin goriisleri arasinda dordiincii siniflarin lehine anlamli bir iliski vardir.
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Tablo 27.

Miizik Ogretmenligi  Ogrencilerinin  Okuduklar: Siniflarina Gére Rediiksiyon Islemi
Sayesinde Arastirmada Yer Alan Eserlerin Formal Yapisint Daha Kolay T antyabilmelerine
1liskin Goriisleri

S8
Higbir / Cok Az Kismen Bityik Oletide / P
Tamamen

n 30 24 30 84
3. simf

% 35,7% 28,6% 35,7% 100,0%

Simif

n 15 24 66 105
4. Simf

% 14,3% 22,9% 62,9% 100,0%

n 45 48 96 189

Toplam
% 23,8% 25,4% 50,8% 100,0%

X?°16.37sd=2 p=.00

Miizik 6gretmenligi 6grencilerinin “Rediiksiyon islemi sayesinde bu eserlerin formal
yapisint daha kolay taniyabildim” sorusuna iliskin goriislerinin okuduklar1 siiflarina gore

farklilik gosterip gdstermedigine iliskin kay-kare testi sonuclar1 Tablo 27°de verilmistir.

Tablo 27 incelendiginde “higbir / ¢ok az” cevabini veren Ogrencilerin orani igilincii
smiflarda (%35,7), dordiincii siniflarda ise (%14,3) oldugu goriilmektedir. “Kismen”
cevabini veren Ogrencilerde tigiincii siiflarin orani (%28,6 iken dordiincii siniflarin orant
ise (%22,9)’dur. “Rediiksiyon iglemi sayesinde bu eserlerin formal yapisini daha kolay
taniyabildim” sorusuna verilen oOgrenci yanitlarinin oranlari incelendiginde Tigiincii
smiflarin (%35,7)’sinin, dordiincii siiflarin ise (%62,9)’unun “biiyiik 6lgiide / tamamen”
cevabini verdikleri goriilmektedir. Sinif degiskenine gore “Rediiksiyon islemi sayesinde bu
eserlerin formal yapisini daha kolay taniyabildim” sorusuna iliskin goriislerde gézlenen bu
farkin anlamli oldugu bulunmustur. [X?>=16.37, p<.05]. Baska bir anlatimla, Miizik
eserlerin formal yapisin1 daha kolay taniyabildim” sorusuna iligkin goriigleri arasinda

dordiincii smiflarin lehine anlamli bir iligki vardir.
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Tablo 28.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Okuduklar: Siniflarina Gére Senfonik Eser Icra
Etmenin Calgi Motivasyonuna Katkisina Iliskin Goriisleri

S9
e 23 . TO |am
Higbir / Cok Az Kismen Bityik Olgiide / P
Tamamen
n 27 24 33 84
3. simf
% 32,1% 28,6% 39,3% 100,0%
Sinif
18 24 63 105
4. Smuf
% 17,1% 22,9% 60,0% 100,0%
n 45 48 96 189
Toplam
% 23,8% 25,4% 50,8% 100,0%

X%°8.95 sd=2 p=.011

Miizik 6gretmenligi 6grencilerinin “Senfonik eser icra etmek c¢algimda beni motive etti”

sorusuna iligkin goriislerinin okuduklar1 siniflarina gore farklilik gosterip gostermedigine

Tablo 28 incelendiginde “higbir / ¢ok az” cevabini veren Ogrencilerin orani igilincii
siiflarda (%32,1), dordiincii smiflarda ise (%17,1) oldugu gorilmektedir. “Kismen”
cevabini veren 6grencilerde tiglincii siniflarin oran1 (%2,6) iken dordiincii siniflarin orani
ise (%22,9)’dur. “Senfonik eser icra etmek ¢algimda beni motive etti” sorusuna verilen
ogrenci yanitlarmmin oranlart incelendiginde ii¢lincii siniflarn (%39,3)’liniin, dordiinci
smiflarin ise %60’ 1n1n “biiyilik 6l¢iide / tamamen™ cevabini verdikleri goriilmektedir. Simif
degiskenine gore “Senfonik eser icra etmek calgimda beni motive etti” sorusuna iliskin
goriislerde gozlenen bu farkin anlamli oldugu bulunmustur. [X?=8.95, p<.05]. Baska bir
etmek calgimda beni motive etti” sorusuna iligkin goriisleri arasinda dordiincii siniflarin

lehine anlaml1 bir iligki vardir.
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Tablo 29.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Okuduklar: Siniflarina Gore Arastirmada Yer Alan
Eserlerin Rediiksiyonu Sayesinde Eserlerin Gii¢ Pasajlarim Calmada Basarili Olma
Durumuna Iliskin Goriisleri

S10
Higbir / Cok Az Kismen Biyik Olgiide / P
Tamamen
n 21 30 33 84
3. smif
Sinif % 25,0% 35,7% 39,3% 100,0%
o n 18 12 75 105
4. Sinif
% 17,1% 11,4% 71,4% 100,0%
Toolam n 39 42 108 189
P % 20,6% 22,2% 57,1% 100,0%

X?2722.22sd=2 p=.00

-----

pasajlarim1 calmada basarili oldum”™ sorusuna iliskin goriislerinin okuduklar1 siniflarina
gore farklilik gosterip gostermedigine iliskin kay-kare testi sonuglari Tablo 29’da

verilmistir.

Tablo 29 incelendiginde “higbir / ¢ok az” cevabini veren Ogrencilerin orani ii¢ilincii
siiflarda (%25), dordiincti smiflarda ise (%17,1) oldugu goriilmektedir. “Kismen”
cevabini veren 6grencilerde tigiincii siniflarin orani (%35,7) iken dordiincii siniflarin orant
ise (%11,4)’diir. “Bu eserlerin rediiksiyonu sayesinde, eserlerin gii¢ pasajlarimi ¢almada
basarili oldum” sorusuna verilen G6grenci yanitlarinin oranlar1 incelendiginde {giincii
siiflarin %39,3’lintin, dordiinci siniflarin ise (%71,4)’liniin “biiytik dl¢iide / tamamen”
cevabii verdikleri goriilmektedir. Siuf degiskenine gore “Bu eserlerin rediiksiyonu
sayesinde, eserlerin gii¢ pasajlarin1 ¢almada basarili oldum” sorusuna iligkin goriislerde
gdzlenen bu farkin anlamli oldugu bulunmustur. [X?=22.22, p<.05]. Baska bir anlatimla,
Miizik Ogretmenligi 6grencilerinin okuduklar1 siniflar1 ile Bu eserlerin rediiksiyonu

sayesinde, eserlerin gii¢ pasajlarini ¢almada basarili oldum” sorusuna iliskin goriisleri

arasinda dordiinci siniflarin lehine anlamli bir farklilik vardir.
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Tablo 30.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Okuduklart Siniflarima Gére Rediiksiyonu Yapilan
Eserler Sayesinde Birilikte Miizik Yapmaktan Daha Cok Zevk Alma Durumuna Iligkin
Goriisleri

S11
e o N TO Iam
Higbir / Cok Az Kismen Bityik Oletide / P
Tamamen
n 24 30 30 84
3. smif
% 28,6% 35,7% 35,7% 100,0%
Sinif
18 27 60 105
4. Simf
% 17,1% 25,7% 57,1% 100,0%
n 42 57 90 189
Toplam
% 22,2% 30,2% 47,6% 100,0%

X?78.79 sd=2 p=.012

Miizik 6gretmenligi 6grencilerinin “Rediiksiyon yapilan senfonik eserler sayesinde birlikte
miizik yapmaktan daha ¢ok zevk aldim” sorusuna iligkin goriislerinin okuduklar1 siniflarina
gore farklilik gosterip gostermedigine iliskin kay-kare testi sonuglar1 Tablo 30’da

verilmistir.

Tablo 30 incelendiginde “higbir / ¢ok az” cevabini veren Ogrencilerin orani {igiincii
siniflarda (%28,6), dordincii siniflarda ise (%17),1 oldugu goriilmektedir. “Kismen”
cevabini veren 6grencilerde tigiincii siniflarin orani (%35,7) iken dordiincii siniflarin orani
ise (%25,7) dir. “Rediiksiyon yapilan senfonik eserler sayesinde birlikte miizik yapmaktan
daha ¢ok zevk aldim” sorusuna verilen 6grenci yanitlarinin oranlari incelendiginde tigiincii
smiflarin (%35,7)’sinin, dordiincii siniflarin ise (%57,1)’inin “biiyiik 6l¢iide / tamamen”
cevabmi verdikleri goriilmektedir. Sinif degiskenine gore “Rediiksiyon yapilan senfonik
eserler sayesinde birlikte miizik yapmaktan daha ¢ok zevk aldim” sorusuna iligkin
goriislerde gozlenen bu farkin anlamli oldugu bulunmustur. [X?=8.79, p<.05]. Baska bir
senfonik eserler sayesinde birlikte miizik yapmaktan daha ¢ok zevk aldim” sorusuna iliskin

goriisleri arasinda dordiincii siniflarin lehine anlamli bir farklilik tespit edilmistir.

1. Senfonik bir eserin icrasinda yer almak mesleki beklentilerimi yiikseltti.
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Tablo 31.

Miizik Osretmenligi Ogrencilerinin Okuduklar: Simiflarina Gore Senfonik Bir Eserin
Icrasinda Yer Almanin Mesleki Beklentilerini Yiikseltmesine Iliskin Goriisleri

S12
. .. N\ . To Iam
Higbir / Cok Az Kismen Biiyiik Olgtide / p
Tamamen
n 30 30 24 84
3. simf
Sinuf % 35,7% 35,7% 28,6% 100,0%
n 18 39 48 105
4. Simf
% 17,1% 37,1% 45,7% 100,0%
Toplam n 48 69 72 189
i % 25,4% 36,5% 38,1% 100,0%

X%79.965d=2 p=.007

Miizik 6gretmenligi Ogrencilerinin Senfonik bir eserin icrasinda yer almak mesleki
beklentilerimi yiikseltti” sorusuna iligkin goriislerinin okuduklari siniflarina gore farklilik

gosterip gostermedigine iligskin kay-kare testi sonuglar1 Tablo 31°de verilmistir.

Tablo 31 incelendiginde “higbir / ¢ok az” cevabini veren Ogrencilerin orani iiglincii
siniflarda (%35,7), dordiincii smiflarda ise (%17,1) oldugu goriilmektedir. “Kismen”
cevabini veren 6grencilerde tigiincii siniflarin orani (%35,7) iken dordiincii siniflarin orant
ise (%37,1) dir. “Senfonik bir eserin icrasinda yer almak mesleki beklentilerimi yiikseltti”
sorusuna verilen Ogrenci yanitlarinin oranlar1 incelendiginde {igiincli smiflarin
(%28,6)’smin, dordiincii siniflarin ise (%45,7)’sinin biiyiik 6l¢iide / tamamen cevabini
verdikleri goriilmektedir. Sif degiskenine gore “Senfonik bir eserin icrasinda yer almak
mesleki beklentilerimi yiikseltti” sorusuna iliskin goriislerde gozlenen bu farkin anlamlhi
oldugu tespit edilmistir. [X?=9.96, p<.05]. Baska bir anlatimla, Miizik Ogretmenligi
ogrencilerinin okuduklar1 siiflari ile “.Senfonik bir eserin icrasinda yer almak mesleki
beklentilerimi yiikseltti” sorusuna iliskin goriisleri arasinda dordiincii smniflarin lehine

anlaml bir iligki bulunmustur.
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Tablo 32.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Okuduklart Siniflarina Gore Biiyiik Bestecileri Ait
Senfonik Eserleri Daha Kolay Calabileceklerini Hissetmelerine Iliskin Goriisleri

S13
o _os ) . T I
Higbir / Cok Az Kismen Bityik Oletide / oplam
Tamamen
n 18 27 39 84
3. sif
Simif % 21,4% 32,1% 46,4% 100,0%
n 18 24 63 105
4. Simf
% 17,1% 22,9% 60,0% 100,0%
n 36 51 102 189
Toplam . . . ) .
% 19,0% 27,0% 54,0% 100,0%

X?73.53sd=2 p=.171

calabilecegimi hissettim” sorusuna iliskin goriislerinin okuduklari siniflarina gore farklilik

gosterip gostermedigine iligskin kay-kare testi sonuglar1 Tablo 32°de verilmistir.

Tablo 32 incelendiginde “hi¢bir / ¢ok az” cevabimi veren Ogrencilerin orani {igiinci
siniflarda (%21,4), dordiincii smiflarda ise (%17,1) oldugu goriilmektedir. “Kismen”
cevabini veren 6grencilerde tigiincii siniflarin orani (%32,1) iken dordiincii siniflarin orant
ise (%22,9)’dur. “Biiyiikk bestecilere ait senfonik eserleri daha kolay c¢alabilecegimi
hissettim” sorusuna verilen 6grenci yanitlarinin oranlar incelendiginde ii¢ilincii siniflarin
(%46,4)tintin, dordiincii siniflarin ise (%60)’min “biiyiik olglide / tamamen” cevabini
verdikleri goriilmektedir. Sinif degiskenine gore “Biiylik bestecilere ait senfonik eserleri
daha kolay c¢alabilecegimi hissettim” sorusuna iligkin goriisleri arasinda anlamli bir iliski
yoktur. [X?=3.53, p<.05]. Baska bir anlatimla, Miizik Ogretmenligi &grencilerinin
okuduklar1 smiflar ile “Biiyiik bestecilere ait senfonik eserleri daha kolay ¢alabilecegimi

hissettim” sorusuna iliskin goriisleri arasinda anlamli bir farklilik yoktur.
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Tablo 33.

Miizik Ogretmenligi Og“rencilerinin Okuduklar1 Siniflarina Gore Baska Eserlerin de
Rediiksiyon Halini Calmak Istemelerine Iligkin Goriigleri

S14

o _os ) . T I

Higbir / Cok Az Kismen Bityik Oletide / oplam
Tamamen
n 12 21 51 84
3. sif
Sinif % 14,3% 25,0% 60,7% 100,0%
mni

4 Siif 9 30 66 105
' % 8,6% 28,6% 62,9% 100,0%

Toplam n 21 51 117 189
P % 11,1% 27,0% 61,9% 100,0%

X%#1.63 sd=2 p=.44

isterim” sorusuna iligkin goriislerinin okuduklart siniflarma gore farklilik gosterip

gostermedigine iligkin kay-kare testi sonuglar1 Tablo 33°de verilmistir.

Tablo 33 incelendiginde “hig¢bir / ¢ok az” cevabini veren Ogrencilerin orani iiglincii
siniflarda (%14,3), dordiincti smiflarda ise (%8,6) oldugu goriilmektedir. “Kismen”
cevabint veren ogrencilerde ticiincli siniflarin orani (%25) iken doérdiincii siniflarin orant
ise (%28,6)’dir. “Baska senfonik eserlerin de rediiksiyon halini ¢almak isterim” sorusuna
verilen Ogrenci yanitlarinin oranlari incelendiginde {iglincii smiflarin (%60,7)’sinin,
dordiincti siniflarin ise (%62,9)’unun “biiyiikk Olglide / tamamen” cevabii verdikleri
goriilmektedir. Stmif degiskenine gore “Baska senfonik eserlerin de rediiksiyon halini
calmak isterim” sorusuna iliskin goriisleri arasinda anlamli bir iliski yoktur. [X?=1.63,
“Bagska senfonik eserlerin de rediiksiyon halini ¢calmak isterim” sorusuna iligkin goriisleri

arasinda fark yoktur.
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Tablo 34.

Miizik Ogretmenligi Ogrencilerinin Okuduklar: Siniflarina Gore Egitim Miizigi Materyali
Agisindan  Bestecilerimizin Rediiksiyon Calismalarina Onem Vermelerini Istemelerine
1liskin Goriisleri

S15
Higbir / Cok Az Kismen Biyik Olgiide / P
Tamamen
n 0 18 66 84
3. smif
St % 0,0% 21,4% 78,6% 100,0%
o n 9 24 72 105
4. Smuf
% 8,6% 22,9% 68,6% 100,0%
Toplam n 9 42 138 189
P % 4,8% 22,2% 73,0% 100,0%

X?>°7.88 sd=2 p=.019

-----

rediiksiyon ¢alismalarina 6nem vermesini isterim” sorusuna iliskin goriislerinin okuduklari
siniflarma gore farklilik gosterip gostermedigine iliskin kay-kare testi sonuglar1 Tablo

34°de verilmistir.

Tablo 34 incelendiginde “higbir / ¢ok az” cevabini veren Ogrencilerin orani ii¢ilincii
siniflarda %0, dordiincii smniflarda ise (%8,6) oldugu goriilmektedir. “Kismen” cevabini
veren Ogrencilerde tglincii siniflarin oram (%21,4) iken dordiincii siniflarin orani ise
(%22,9)’dur. “Egitim miizigi materyali agisindan bestecilerimizin rediiksiyon ¢alismalarina
onem vermesini isterim” sorusuna verilen 6grenci yanitlarinin oranlari incelendiginde
tgtincti siniflarin (%78,6)’sinin, dordiincii siniflarin ise %68,6’sinin “biiyiik 6lgiide /
tamamen” cevabin1 verdikleri goriilmektedir. Sinif degiskenine gore “Egitim miizigi
materyali agisindan bestecilerimizin rediiksiyon calismalarina dnem vermesini isterim”
sorusuna iliskin goriislerde gozlenen bu farkin anlamli oldugu bulunmustur. [X?=7.88,
Egitim miizigi materyali agisindan bestecilerimizin rediiksiyon c¢aligmalarina 6nem
vermesini isterim” sorusuna iliskin goriisleri arasinda doérdiincii siniflarin lehine anlamli bir

iliski vardir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin bu béliimiinde, arastirma bulgulart ve bulgulara iliskin yorumlar yer
almaktadir. Arastirmada elde edilen bulgular ve bunlara iliskin yorumlar, alt problemlere

gore olusturulmus basliklar halinde sunulmustur.

4.1. Rediiksiyon Uygulamalarina iliskin Ogretim Elemam Gériislerine Yonelik Bulgu

ve Yorumlar

Bu bolimde Egitim Fakiiltelerinde Orkestra/Oda Miizigi derslerini siirdiiren Egitim
Fakiiltesi 0gretim elemanlar1 ile Konservatuvar Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Ana
Sanat Dal1 6gretim elemanlarina yoneltilen sorular dogrultusunda yapilan goriismeler yer
almaktadir. Gorlismeler sonunda elde edilen veriler, egitim miizigine yonelik rediiksiyonu
yapilacak olan arastirma kapsamindaki senfonik eserler bdliimlerinin niteliklerini

belirlemede 6nem tasimaktadir.

4.1.1. Egitim Fakiiltelerinde Gorevli Ogretim Elemam Goriislerine Yonelik

Bulgu ve Yorumlar

4.1.1.1. Egitim Fakiiltelerinde Orkestra/Oda Miizigi derslerine ydénelik

calg seviyesine uygun repertuvar bulunma durumu

Egitim fakiiltelerinde orkestra/oda miizigi derslerine yonelik, 6grencilerin ¢algi seviyesine
uygun repertuvar bulmaya iliskin 6gretim elemanlarinin goriislerini igeren tablo asagida

yer almaktadir:
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Tablo 35.

Orkestra/Oda Miizigi dersine yonelik, ogrencilerin ¢algi seviyelerine uygun repertuvar
bulmaya iliskin Ogretim elemani goriisleri

Cevaplar O1 Katilmc1 02 Katilmer O3 Katilimei f %
Tamamen - ) i 0 0
Ulasabiliyorum
Kismen
Ulasabiliyorum * * * 3 100
Hig
Ulagamryorum - i i 0 0
Toplam 1 1 1 3 100

Egitim Fakiiltelerinde Orkestra/Oda Miizigi derslerine yonelik, Ogrencilerinin ¢alg:
seviyesine uygun repertuvar bulmaya iliskin egitimci goriisleri incelendiginde,
egitimcilerin tam bir fikir birligi icinde olduklar1 sdylenebilir.

Katilime1 dgretim {iyelerinden O1 ve 02, dzellikle “10 yil dnce repertuvar bulmak daha
biliylik sikinti oluyordu™ diisiincesinde birlesmektedirler. Yine bu katilimcilara gore,
geemis kosullarla kiyaslandiginda internet ortaminin repertuvar bulma konusundaki katkisi

oldukga biiyiiktiir. Katilimcilardan
03,
“... Bugiin baktigimizda internetin bilgi ¢ag1 i¢in ¢ok genis bir ortam tanidigin1 goriiyoruz.

Gegmisten uzanarak romantik doneme kadar bir¢ok eserin notalarina ulasabilmekteyiz.

Ornegin IMSLP projesi bu konuda ilk akla gelen kaynak olarak sunulabilir.”

diyerek, IMSLP ve bu tiir internet sitelerinin 6nemini de vurgulamaktadir. Katilimcilardan
02;

“...Benim ¢alistigim Gazi Universitesi Miizik Béliimiinde de 6grenci diizeyleri ¢ok farkli
oldugu i¢in onlarin hepsini ayni diizeyde mutlu edebilecek ya da orkestra dersini verimli
kilabilecek eser bulabilmekte ger¢ekten zorlaniyoruz. Bu hem &grenci profili ile ilgili, hem
de calg1 gruplarindaki dengesizlikle ilgili, yani hem diizeyle, hem de &grencilerimizi

orkestra piramidine gore almiyoruz...”

diyerek, her ne kadar internet ortaminin da katkisiyla eskiye gore repertuvar bulma

konusunda kolaylik saglansa da, Egitim Fakiiltelerinin 6grenci seviyeleri goz Oniinde
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bulunduruldugunda, mevcut repertuvar kapsaminda eser bulma konusunda zorluk

yasandigini vurgulamaktadir.

Son 10 yil igcinde Giizel Sanatlar Liselerinin mezunlar ile birlikte Egitim Fakiilteleri

ogrencilerinin profilinde bir miktar degisiklik oldugunu saptayan O1;

“...Ozellikle bir 10 yil 6nce daha sikinti oluyordu. Gelen 6grencilerin %40°1 Giizel
Sanatlardan, %60°’1 genel lise mezunuydu. Daha 2-3 yil keman 6gretimi alan 6grencilerle
onlarin ¢alabilecegi diizeyde eserler bulmak daha zor oluyordu. Giizel Sanatlar Liselerinin
mezun vermesiyle 10 yil dnceye gore eski seviyeleri bir miktar artti. Fakat yine de tabii ki

istenilen diizeyde degil...”

diyerek, Giizel Sanatlar Liselerinden mezun olan Egitim Fakiiltesi 6grencilerinin, Egitim
Fakiiltelerinin seviyelerini olumlu yonde etkilediklerini belirtmesinin yani sira, her Giizel
Sanatlar Lisesinden gelen Ogrencinin ayni seviyede olmadigini, calgisinda daha alt

diizeydeki 6grenci profillerinin de Egitim Fakiiltelerine dahil olabildigini eklemektedir.

4.1.1.2. Orkestra/Oda Miizigi ders repertuvarimin gelistirilmesine iligkin

bulgular

Tablo 36.

Orkestra/Oda Miizigi derslerinin repertuvarimin gelistirilmesine iliskin Egitim Fakiiltesi
ogretim elemant goriigleri

01 02 03 f %
Cevaplar
Cesitli Calgt - 2 40
gruplarina + +

diizenlemeler
yapilmasi

Biiyiik Eserlerin ~ + + - 2 40
rediiksiyonunun
yapilmasi

Diizeye gore - + 1 20
albiim -

caligmalarinin

yapilmasi

Toplam 2 2 1 5 100

Egitim Fakiiltelerinde uygulanan Orkestra/Oda Miizigi ders repertuvarinin genisletilmesine
yonelik O1 ve O2 katilimcilari, gesitli ¢alg1 gruplari icin diizenlemeler ve biiyiik eserlerin

rediiksiyonlarinin yapilmasi yoniinde fikir birligine varmaktadirlar. Her iki katilimci da
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“Konservatuvarlarin Orkestra Sefligi, Kompozisyon Anasanat Dallar1 ya da Anabilim
Dallarinda okumakta olan Ogrencilerin bu tiir ¢alismalara ydnlendirilmesi” konusuna
dikkat cekmektedirler.

O1:

“...Repertuvarm arttirilmasi i¢in bence en dnemli dnerim su olur, Devlet Konservatuvarlarini
biliyorsunuz, Orkestra Sefligi, Kompozisyon Anasanat dallar1 veya Anabilim dallari
bulunuyor. Bu okullarda, bu anabilim dallarimin her seviyesinde, lisans 1,lisans 2,3,4 veya
yiiksek lisans ya da doktora seviyesinde olan bence her 6grenciye bir vize notu, bir final veya
bitirme ddevi seklinde, giizel sanatlar lisesi veya egitim fakiiltesi miizik boliimi 6grencileri
icin; fliit grubu olabilir, yayli sazlar orkestrast olabilir, diio, trio ya da kuartet, gesitli oda
miizigi gruplar igin bu konservatuvarlarin bestecilik boliimii 6grencilerine zorunlu bitirme
eseri, bitirme Odevi gibi ama her yil bence bir tane verilmesi gerekir diye
disiiniiyorum...Clinkii  konservatuvar  Ogrencilerini  irdeleyen hocalar bu konunun
uzmanlari...eksiklerini hocalar gorebilir, 6gretim elemanlar1 gorebilir. Okul seviyesini fark
edebilirler, farklilik yaratabilirler, hem besteci adayinda, hem Ogretmende, hem miizik
boéliimiindeki egitimcide...”

02 Katilmeisin O1 katilimcist gibi, séz konusu repertuvarm zenginlestirilmesi igin
konservatuvar 6grencilerinden yararlanilmasi diislincesinin yam sira, bu gibi c¢aligmalarin

hi¢ yapilmadigin1 vurgulamasi da énemlidir. Ayrica katilimeilardan O3,

... Oneri olarak repertuvari derinlemesine taniyan ve Egitim Fakiilteleri ile Giizel Sanatlar
Liseleri ve Gilizel Sanatlar Fakiiltelerinin diizeylerini bilen uzmanlarin cesitli albiim

caligmalar1 yapmalari ve yayinlamalarin1 6ne koyabilirim...”

diyerek Giizel Sanatlar Liselerini ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerini de kapsayan bir 6neriyi

ortaya koymaktadir. O1 katilimcisi da bu diisiinceye ek olarak;

“...Bunlar1 tabi bir araya aliip belli bir yaymeviyle, belli bir dersi yoneten Ogretim
elemaniyla iletisim halinde olarak eserlerin seslendirilmesi, tanitilmasi saglanir, bence

boyle bir repertuvar genisleyecektir...”

bicimindeki ifadeyle, eserlerin basilmasi konusunda O3 ile fikir birligine varmaktadir..
Fakat O3 varolan repertuvardan yola ¢ikmaktadir. O1 ise konservatuvarlarin kompozisyon

boliimii 6grencilerinin lirettikleri eserleri yayinlamak diigiincesinde yogunlagmaktadir.
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4.1.1.3. Senfonik bir eserin egitim amaciyla Fliit ve Yayli Calgilar

Orkestrasi i¢in rediiksiyonun yapilmasina yonelik bulgular

Tablo 37.

Senfonik bir eserin egitim amaciyla Fliit ve Yayli Calgilar Orkestrast i¢in rediiksiyonunun
yvapilmasi konusunda Egitim Fakiiltesi ogretim elemani goriisleri

01 02 03 f %
Cevaplar
Yapilmali 3 100
+ + +
Yapilmamali - - - 0 0
Toplam 1 1 1 3 100

Senfonik bir eserin egitim amaciyla fliit ve yayl calgilar orkestrasi i¢in rediiksiyonunun
yapilmast konusunda katilimei egitim fakiiltesi 6gretim iiyelerinin tam bir goriis birligine
vardiklar1 anlagilmaktadir. O1 Katilmcist bu tiirdeki eserlerin egitim amach

rediiksiyonlarinin 6nemini su sekilde belirtmistir:

“Bence kesinlikle bdyle bir calisma yapilmali, kesinlikle diyorum soyle ihtiyag var
rediiksiyonlara, dncelikle giiniimiizde su an sanirim 25’¢ yakin miizik dgretmenligi boliimleri
var, daha dogrusu ana bilim dallar1 var. Orada 6grenciler kiiciik 6lgekli eserler seslendiriyorlar
daha ¢ok. Bunlar diizenleme, 2 dakika veya 1,5 3 dakika, dort dakika bu dgrencilerin, bir;
ogretim elemanlarin eserleri bulmakta zorlandigi dénemler oluyor. Ikincisi; bu yapilan
diizenlemeler uzun soluklu olmadig: i¢in sikinti, cabuk eser tilketimine doniik seyler olabiliyor.
Senfonik bir eserin egitim amagli diizenlenmesi hem besteciyi tanima, hem donem &zelliklerini
bilebilme, hem oradaki miizikal tatlar1 alabilme, bir dordiinciisii evet, ben bir senfonik eser
calabiliyorum mantigin1 veya Ozgiivenini saglayabilme, o melodileri, o aradaki ezgileri
tantyabilme, ¢cok onemli. Su anda bunlar, dgrenciler bu tip senfonik eserleri ¢alamiyor ¢iinkii
iste dedigim gibi tartimsal zorluklar da oluyor, yani orijinal bir eseri, rediiksiyon olmayip
orijinal bir eser calindiginda, tartimsal veya miizikal ya da teknik anlamdaki zorluklardan
dolay1 bir ¢alim zorlugu yasiyor 6grenci.”

Ayrica O1 katilimcisi, “miizikal ve teknik zorluklar asilsa bile obua, korno, trompet,
saksafon gibi galgilarin pek ¢cok Egitim Fakiiltelerinde bulunmamalarindan dolay1 senfonik

eserlerin ¢alinamamasi durumunu da ifade etmektedir.

S6z konusu rediiksiyonu O2 katilimcisi daha genis kapsamli olarak ele almaktadir. Bu
katilimcinin goriisiine gore rediiksiyon sadece fliit ve yayl calgilar i¢in degil, daha farkl

calg1 topluluklarini da diisiinerek, bu cerceve i¢inde yapilmalidir.
02:
“...bunu sadece soyle indirgememek bence daha mantikli olur. Yani yayl calgilar ve fliit

degil de, elimizde nasil bir ¢alg1 toplulugu varsa, yani bir bestecinin, iste onu kompoze
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eden insanin tabii, yaraticiligini kullanarak, calg: bilgisini one ¢ikararak, sadece iste yayl

ve fliit olmayabilir, daha dogrusu, yani pratik olani, elimizde ne imkan varsa...”

O3 katilimeisi, yine diger katilimcilar gibi olumlu gériis belirtmekle birlikte, eser secimi

konusunda dikkatli davranilmasi gerektigini vurgulamaktadir.
03
“...Baz1 senfonik eserler i¢cerdigi armonik ytik ve ¢algilama diizeyinden dolayi, rediiksiyon

yapacak uzmana sorunlar yaratabilir. Ozellikle romantik dénem eserleri bazi zorluklar

ortaya ¢ikarabilir...”

4.1.2. Konservatuarlarda Gérevli Olan Ogretim elemam Goriislerine yonelik

Bulgular

4.1.2.1.Senfonik bir eserin egitim amaciyla Fliit ve Yayli Calgilar

Orkestrasi icin rediiksiyonun yapilmasina yénelik bulgular

Tablo 38.

Senfonik bir eserin egitim amaciyla fliit ve yayl ¢algilar icin rediiksiyonunun yapilmast
konusunda Konservatuvar ogretim elemani gériisleri

01 02 03 f %
Cevaplar
Rediiksiyon 3 60
yapilir + + +
Rediiksiyon 2 40
faydali olur

+ - +
Toplam 2 1 2 5 100

Katilimeilardan K1, “Senfonik dagari tanimak acgisindan ¢ok faydali olacagini
diistinliyorum” diyerek olumlu goriis sergilemektedir. Diger bir katilimer olan K3 de boyle
bir ¢alismanin faydali olabilmesi i¢in ... usta ellerce yapilir ve dogru sekilde ¢alistirilirsa
faydali alabilir. Aksinin ise yaramayacagi kanaatindeyim.” diyerek disiincelerini
detaylandirmaktadir. Katilimcilarin, segilecek eserin doneminin 1iyi diisiiniilerek
belirlenmesi ve orkestra diizenine dikkat edilmesi konularma dikkat ¢ektikleri

goriilmektedir.
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K1:

“...segilecek eserlerin orkestranin seviyesine gore dikkatli segilmesi gerekiyor. Benim &nerim
klasik donem eserleri ile baslamak, Haydn, Mozart, vs.., sdyledigim gibi iki acidan dnemli;
birincisi hem indirgeme yapmasi daha kolay, teknik zorluklar ¢ikarmaz, orkestranin, Klasik
donem orkestrasinin daha kii¢iik olmasindan dolay:r Romantik dénem orkestra sina gére, hem
de tabii Klasik donem stiline uygun bir eseri seslendirmek ayr1 zorluklar, ayr1 ¢aligtirmalar
gerektirecegi icin Ogrenciler i¢in de olduke¢a gelistirici, faydali olacagini diistiniiyorum. Geg
donem, 6zellikle Ge¢ Romantik donem eserler cok uygun degil...

diyerek, rediiksiyon yapacak kisiye diger donemlere oranla kolaylik saglamasi ve
ogrencilerin zengin kazanimlar edinebilmeleri bakimindan, rediiksiyon i¢in Klasik donem
eserlerinin secilmesinin dogru bir yaklasim olacagin1 vurgulamaktadir. K1 katilimcist bu
diisiincelerine ek olarak, Ge¢ Romantik donem eserlerini, s6z konusu rediiksiyon igin

neden uygun bulmadigini su sézler ile ifade etmektedir:

K1:

“...orkestral dokuyu olugturan katmanlara baktigimiz zaman da 12, 13 ayr1 katman goriiyoruz
bir anda. Yani ¢ok yogun bir kontrapuntal aktivite vat i¢inde. Bunun rediiksiyonunu sadece
yayli calgilara, bir de fliit eklersek hani, miimkiin degil diyemeyecegim ama giizel bir sonug
almamaz, ve zaten teknik olarak &grencinin profiline, seviyesine ¢ok yiiksek gelir, amacina
aykirt olur diye diigtiniiyorum.”

K3, rediiksiyonu yapilacak eserin orkestra diizenine dikkat ¢cekmektedir.

“Bu sorunun yaniti, hangi senfonik eserin rediiksiyonunun yapilacagina bagli olarak
degisebilir. Ornegin i¢lii orkestra icin bestelenmis bir yapit1 bu kadar kiiciik bir kadroya
indirgemek renk calgilar i¢in bestelenmis ezgilerin anlamini yitirmesine neden olabilir.
Yani koranglede calinan bir ezginin 6rnegin solo viyola tarafindan ¢alinmasi ne kadar

etkili olur?”

Ayrica K3, rediiksiyonu yapacak kisinin nasil bir egitim aldiginin ¢ok énemli oldugunu su

sOzleriyle ifade etmektedir:

“...Boylesi bir ¢aligmay1 kesin olarak ileri derecede kompozisyon, armoni, orkestrasyon gibi
bestecilik egitimini almis bir kisi yapmalidir. Aksi takdirde eserde armonik eksiklik, orijinal
kompozisyona zarar verme tehlikesi ve dilin baskalagmas1 gibi sonuglar ortaya ¢ikabilir. Bu da
s0z konusu ¢aligmanin egitim amacina ulasmamasina neden olabilir.”

Katilimeilardan K1 ve K3, birbirini destekleyen goriisler sergilemektedir. K2 katilimcisi
ise konuya daha temkinli yaklasarak, 6zellikle s6z konusu ¢alismanin teknik zorluguna

dikkat ¢ekmek istemektedir.

“...senfonik yapitlarda besteci enstrumanlar1 karakterine gore seger.

Bu karakter iginde enstrumanimn ses bolgeleri ve ses sinirlar1 ¢ok énemlidir. Ornegin birinci
kornonun ¢aldig1 bir soloyu kornonun ses alaninda bir fliit ¢alsa, yayl ¢algilar orkestrasi iginde
kaybolur. Fliitte oktav degisikligi yapsak o zaman da korno solonun karakterini degistirmis
olur, bestecinin beklentilerini diisiirmils oluruz. Unutmadan vurmali sazlar1 yabana atmamak
gerekir. B u durumda senfonik bir eserin fliit ve yayli orkestra i¢in rediiksiyonunun yapilmasi
durumunda, senfonik eserin yapisini ¢ok iyi 6ziimsemek ve ¢oziimlemek gerekir...”
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Tim katilimcilarin goriisleri degerlendirildiginde, egitim amaci ile senfonik eserlerin
rediiksiyonlarmin yapilmasi konusunda eser se¢iminin ¢ok 6nemli oldugu, her senfonik

eserin bu tiir bir calisma i¢in ¢ok elverisli olmadig1 soylenebilir.

4.1.2.2. Senfonik Bir Eserin Egitim Amaciyla Fliit ve Yayli Calgilar icin
Rediiksiyonunu Yapilmas: Konusunda Tiirk Bestecilerinin Eserlerinin Kullanilmasina

Yonelik Bulgular

Tablo 39.

Senfonik bir eserin egitim amaciyla fliit ve yayl ¢algilar icin rediiksiyonunun yapilmast
konusunda, Tiirk bestecilerinin eserlerinin kullanilmasina yonelik Konservatuvar o6gretim
elemani goriisleri

01 02 03 f %
Cevaplar
Bir gerekliliktir +

Yapilabilir +

Belirtilen topluluk +
icinde oldukga
zordur

Toplam 100

Tiirk eserlerinin egitim amacgli rediiksiyonuna iliskin katilimecilarin ii¢ farkli goriisii
olmakla beraber, K1 ve K3 katilimcilar1 olumlu goriis belirtmeleri bakimindan birbirine
yakin durmaktadirlar. Konuya, Tiirk eserlerinin niteliklerinin irdeleyerek, nasil bir Tiirk

eseri se¢ilmeli? perspektifinden bakan K1:

“...her Tiirk besteci, siz de bilirsiniz, Tiirk miizigine ait malzemeleri kullanarak eser yazmryor.
Son derece modernist eserler yazan, serbest atonal dizisel eserler yazan besteciler de var. Yani
bundan kasit hani bize ait bir, hani bize ait derken Tiirkiye’ye, Tiirkiye Cumhuriyeti’ne ait bir
bestecinin olmasi ise tabii ki her iki yonde yazilan eserle de kullanilir ama yani makamsal
ozellikleri, modal &zellikleri 6n planda olan eserler tercih ediliyorsa bunlarin da tabi ¢ok
dikkatli se¢ilmesi lazim. Ciinkii bunlarda da, makamsal yapiyr kullanan besteciler de,
bestecisine gore ¢cok degiskenlik gosteriyor, c¢ok farkli sekilde kullaniyorlar, biliyorsunuz ki
kimi dortlii armoni iginde kullaniyor, kimi daha serbest bir armonik anlayis i¢inde kullaniyor,
kimi daha yatay anlayis i¢inde, daha kontrpuntal yaziya yonelik, polifonik bir anlayis igerisinde
kullantyor. Orda da dedigim gibi hem ara¢ makamsal yapinin 6n plana ¢ikarilmasi ise ona gore
uygun eser secilmesi lazim. Tabii ki yine de orkestra teknik oOzelligi goz Oniinde
bulundurularak dogru eser secilmesine gidilmesinde fayda olacaktir diye diistiniiyorum.”

diyerek, ¢aligmaya daha genis bir boyut kazandirmaktadir. K3 katilimeisi, rediiksiyonun
yani sira, ““...yasayan bestecilere de fliit ve yayli calgilar toplulugu icin eser yazdirmak ve

bu eserleri bestecinin denetiminde icra etmeye calismak ¢ok daha faydali olacaktir”
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diyerek, Tiirk eserleri s6z konusu oldugunda yeni eser yazimini rediiksiyondan daha 6n

planda tuttugunu belirtmektedir.

Katilimcilarda K2, her ne kadar kesin bir tavir igerisinde olumsuz goriis belirtmese de, s6z
konusu ¢algr grubuyla Tiirk eseri rediiksiyonunun epeyce zor bir is oldugunu

vurgulamaktadir.
K2:

“Her eserin belirttiginiz enstrumanlara tasinmasit miimkiin degildir. Miizikteki katmanlar
ve planlar ¢ok &nemlidir. Ornegin Ahmet Adnan Saygun’un “Aym Raks1” adli senfonik

miizigini belirttiginiz gruba tagimaniz miimkiin degildir.”
diyerek uygun eser se¢iminden s6z etmektedir, fakat katilimcinin,

« ...Isi genel literatiirdeki eserlerden diisiindiigiimiizde, ¢ikilmaz bir noktaya girebiliyoruz.

O zaman literatiirdeki eserlerden 6rnekler verip hareket etmek gerekir...”

ifadesinden de anlasildig1 gibi, bu katilimciya gore séz konusu rediiksiyon isi i¢in Tiirk

eseri se¢imi, oldukga zorlayici bir siire¢ olarak goriilmektedir.

4.1.2.3. Senfonik Bir Eserin Egitim Amacwla Fliit ve Yayli Calgilar

Orkestrasina Rediiksiyonunun terminolojik olarak Dogruluguna Iliskin Bulgular

Tablo 40.

Senfonik bir eserin egitim amaciyla fliit ve yayli ¢algilar orkestrasina rediiksiyonunun
terminolojik olarak dogruluguna iliskin Konservatuvar ogretim elemani goritisleri

01 02 03 f %
Cevaplar

Dogrudur +

Dogrudur fakat +
diizenleme demek daha
dogrudur

Dogru degildir +

Toplam 1 1 1 3 100

Katilimcilardan K3, bu tip c¢alismalarin rediiksiyon olarak isimlendirilmesini dogru
buldugunu, “Biiyiik orkestradan daha kiiciik bir ¢algt topluluguna aktarima diizenleme ya

da rediiksiyon demek dogrudur.” ciimlesi ile ifade etmektedir. K3 katilimcist i¢in hem
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diizenleme, hem de rediiksiyon terimlerinin, bdyle bir ¢alisma icin esit anlamda dogru

oldugu sdylenebilir.

K1 katilmcis1 ise, her ne kadar bu tip calismalar1 rediiksiyon/indirgeme olarak
isimlendirmenin terminolojik olarak dogru oldugunu ve bu tanimlamanin diinyanin her
yerinde kabul goriip kullanildigini belirtmis olsa da, kendi kisisel tercihi olarak diizenleme
terimini  benimsemis oldugunu soylemektedir. Rediiksiyonda miizigin temel
katmanlarindan hi¢birinin ¢ikarilmamasi gerektigini sdyleyen Kldiislincesini su sekilde

ifade etmektedir:

K1:

“...mesela piyano rediiksiyonu deriz, aslinda piyano rediiksiyonu dedigimiz sey piyano igin
aranjmandir. Yani rediiksiyondan ¢ok farkli bir sey. Bir somut 6rnek verecegim, mesela
orkestrada, orkesta yazisinda tabi hani bir¢ok insanin katilimi ile olustugu icin orkestra, ¢ok
rahat ¢alinabilecek bir pasaj, piyanoda mesela ¢alinamiyor. Simdi onu piyanonun ¢almasi zaten
teknik olarak miimkiin degil. Orada ne yapryorlar, atiyorlar onu. Bir kismini, hani temel
armonik yaptyr bozmayacak sekilde atiyorlar ya da ritmini basitlestiriyorlar. Bu aslinda
indirgeme olmuyor. Ciinkii indirgemede siz katmanlarin yapisina dokunamazsimz. Yani nota
nota olmak zorunda 0.”

K2 katilimcisi ise, senfonik bir eserin fliit ve yayli ¢algilar orkestrasi i¢in rediiksiyonu s6z
konusu oldugunda, rediiksiyon terimini benimsememektedir. Ona gdére bu durum

rediiksiyondan Ote gercekten orkestrasyon planlamak, yapmak gibi bir seydir..” K1
katillmcisindan  farkli olarak K2, “bol katmanli bir orkestra yazisinin piyano
rediiksiyonunu yapabilirsiniz, bu durumda rediiksiyon kabul edilebilir” diyerek, bu tip

caligmalara rediiksiyon denilebilecegini ortaya koymaktadir.

94



4.2. Orneklem Grubuna Dair 3. ve 4. Simf Ogrencilerine iliskin Ogretim Elemam
Goriislerine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Tablo 41.

Yayli Calgi Egitimcilerine Gore Ogrencileri En Cok Zorlayan Sag El Yay Tekniklerinin
Kolaydan Zora Dogru Siralanist

Kolaydan Zora Siralanig *

Sag El Temel Yay 1 2 3 4 5 6
Teknikleri En Kolay En Zor

f % f % f % f % F % f %

Detache 7 700 3 300 0 00 0 00 0 00 0 00
Legato 3 300 7 70 0 00 0 00 0 00 0 00
Staccato 0 00 0 00 10 1%0* 0 00 0 00 0 00

100,
Martele 0 00 0 00 0 00 10 ' 0 00 0 00
. 100,

Spiccato 0 00 0 00 0 00 0 00 10 O 0 00
. 100,

Soutille 0 00 0 00 O 00 0 00 O 00 120
100, 100, 100, 100, 100, 100,

Toplam 10 10 M a0 190 g0 10 g 10 g 1Y

*Say1 arttikca zorluk derecesi artmaktadir.

Tablo 41°de yayl galgilar egitimcilerine gore 6grencileri en ¢ok zorlayan sag el temel yay
tekniklerinin kolaydan zora dogru siralanisina yer verilmistir. Yayl ¢algi egitimcilerinin
(%70)’ine gore, Ogrenciler 1. derecede en az Detache, (%30)’una gore ise Legato
tekniginde zorlanmaktadirlar. Bu teknikleri sirasiyla 2. derecede %70) oraniyla Legato,
(%30 orantyla Detache, 3.derecede (%100) oraniyla Staccato, 4.derecede (%100) oraniyla
Martele, 5.derecede (%100) oraniyla Spiccato ve 6.derecede yani Ogrencilerin en g¢ok
zorlandiklari teknik olarak (%100) oraniyla Soutille teknigi takip etmektedir.

Tablo 41’in bulgularindan da izlenecegi gibi yaylh calg: egitimcilerine gore, 6grencileri en
zorlayan sag el temel yay tekniginin Soutille oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte, ikinci
derece zorlanilan teknigin Spiccato oldugu gozlemlenmektedir. Sirasiyla Staccato ve
Legato’nun takip ettigi zorluk seviyesi, en az zorlayan teknigin Detache olarak one

ciktigini ve en az zorlayan ikinci siradaki teknigin de Legato oldugunu gostermektedir.
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Tablo 42.

Yayli Calgilar Egitimcilerine Gore Ogrencileri En Cok Zorlayan Niianslarin Kolaydan
Zora Dogru Siralanist

Kolaydan Zora Siralanig *

1 6

Nuanslar En Kolay 2 3 4 > En Zor
f % f % f % f % F % f %
fff 1 100 3 300 O 0,0 1 100 3 300 4 400
ff 0 0,0 1 100 2 20 5 500 O 0,0 0 0,0
f 8 800 O 0,0 1 100 O 0,0 0 0,0 1 100
p 0 0,0 6 600 O 0,0 1 100 1 100 O 0,0
pp 0 0,0 0 0,0 7 700 3 300 2 20 O 0,0
ppp 1 100 0 0,0 0 0,0 0 0,0 4 400 5 500
Toplam 10 1%0’ 10 1%0’ 10 1%0’ 10 1%0’ 10 1%0’ 10 1%0’

*Say1 arttikca zorluk derecesi artmaktadir.

Tablo 42’ye bakildiginda, yayh galgilar egitimcilerine gore 6grencileri en ¢ok zorlayan
niianslarin kolaydan zora dogru siralanigina yer verildigi anlasilmaktadir. Buna gore,
egitimcilerin (%80)’i 6grencilerin 1.derecede en az “f”, (%10)’u “fff” ve yine (%10)’u
“ppp” niiansinda zorlandiklarini belirtmislerdir. Bunu sirasiyla, 2.derecede (%60) oraniyla
P, (%30 Oraniyla “fff”, (%10) oramiyla “ff’, 3.derecede (%70) oranmiyla “pp”, (%20)
oraniyla “ff”, %10 oraniyla f, 4.derecede (%50) oraniyla “ff”, (%30) oraniyla “pp”, (%10)
oranlariyla fff ve “p”, 5.derecede %40) oraniyla “ppp”, %30) oranmyla “fff”, (%20)
orantyla “pp”, (%10) oraniyla p ve 6.derecede en ¢ok zorlandiklari niianslar olarak ise
(%50) orantyla “ppp”, %40 oraniyla “fff” ve (%10) oraniyla da “f”’ niianslarinin takip ettigi

goriilmektedir.

Tablo 42’ye bakildiginda miizik egitimcilerine gore Ogrencilerin uygulayabildigi
niianslarin kolaylik baglaminda {i¢ diizey olarak dagilimi ,(%80) “f”, (%60) “p” ve (%70)
“pp” seklinde goriilebilir. Buna gore dgretim elemanlarinin, niianslarin uygulanmasinda
onemli diizeyde goriis birliginde olduklar1 sdylenebilir. Ancak ikinci kolaylik diizeyine
dikkat edildiginde “fff” ve “ff” toplaminda (%40)’lik bir oran da géze ¢arpmaktadir. “p”
niiansina karsin “fff” ve “ff” segeneginin ikinci kolaylik diizeyinde degerlendirilmis

olmasi, 6gretim elemanlarimin bu konuda bir fikir ayriliginda olabilecegine isaret edebilir.

Tablo 42, en zordan kolaya dogru ii¢ zorluk diizeyi kapsaminda degerlendirildiginde,
(%50) “ppp”, (%40) “ppp” ve (%50) “ff” olarak bir dagilim gostermektedir. Bu dagilima
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bakildiginda 6gretim elemanlarinin, 6grencilerin niianslar1 dogru uygulamada yasadiklari
zorluklar konusunda tam bir fikir birliginde olmadiklar1 dikkat cekmektedir. Ozellikle en
zor diizeyde (%50) “ppp” ve (%40) “fff” gibi iki zit niiansta en yiiksek yigilmanin oldugu
gortlebilir. Benzer sekilde diger iki zorluk diizeyinde de fikir ayriligi, birbirine zit
noktalarda yigilmis olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte miizikal performansta
incelikli yorumlarin yapilmasina olanak saglayan “fff” ve “ppp” gibi niianslarda dagmik
gorlislerin belirtilmesi, miizik egitimcilerinin 6grencilerin miizik yapmaya yonelik sinirl

donanimlar1 oldugunu diisiindiiklerine de isaret edebilir.

Tablo 43.

Yayli Calgilar Egitimcilerine Gore Ogrencileri En Cok Zorlayan Sol El Tekniklerinin
Kolaydan Zora Dogru Siralanisi

Kolaydan Zora Siralanig *

Sol El Teknikleri 1 ) 3 4
En Kolay En Zor
f % f % f % f %
Vibrato 2 20,0 3 30,0 4 40,0 1 10,0
Siisleme 4 40,0 2 20,0 2 20,0 2 20,0
Cift Ses 2 20,0 2 20,0 4 40,0 2 20,0
Sol el pizzicatosu 2 20,0 3 30,0 0 0,0 5 50,0
Toplam 10 100,0 10 100,0 10 100,0 10 100,0

*Say1 arttik¢a zorluk derecesi artmaktadir.

Tablo 43’de yayli galgilar egitimcilerine goére Ogrencileri en ¢ok zorlayan sol el
tekniklerinin kolaydan zora dogru siralanisina yer verilmistir. Buna gore, O0grencileri
1.derecede en az zorlayan teknigin egitimcilerin (%40)’1na gore siisleme, (%20)’sine gore
vibrato, (%20)’sine gore cift ses, (%20’sine gore sol el pizzicatosu oldugu, bunu 2.
derecede (%30)’una gore vibrato, %30’una gore sol el pizzicatosu, ( %20)’sine gore
stisleme ve yine ( %20)’sine gore ¢ift ses, 3. derecede ( %40)’na gore vibrato, (%40)’ina
gore ¢ift ses ve (%20)’sine gore siisleme, 4. ve en zor derecede ise, %50’sine gore sol el
pizzicatosu, (%20)’sine gore siisleme, (%20)’sine gore ¢ift ses ve %10’una gore de vibrato

tekniginin izledigi anlagilmaktadir.

Tablo 43’deki iki kolaylik diizeyinden birincisine bakildiginda, dgrencileri en az zorlayan

stisleme teknigi disindaki vibrato, cift ses ve sol el pizzicatosunun kolaylik oranlarinin
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(%20) olarak birbirine esit oldugu goriilmektedir. Ikinci kolaylik diizeyinde ise en kolay
teknik olarak vibrato ve sol el pizzicatosu (%30)’luk oranlarla 6grenciler tarafindan
siisleme tekniginden daha kolay uygulanacak teknikler olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu
baglamda, birinci kolaylik diizeyindeki silisleme tekniginin yani sira, ikinci kolaylik
diizeyindeki vibrato ve sol el pizzcatosu teknikleri, 6grenciler i¢in ¢ift ses tekniginden daha

kolay goriilmektedir.

Tablo 43, en zordan kolaya dogru iki zorluk diizeyi kapsaminda degerlendirildiginde, en
zor diizeyde (%50) oranla sol el pizzicatosu goriiliirken, ikinci zorluk diizeyinde vibrato ve
cift ses (%40) oranlariyla en zor teknikler olarak diisiiniilmiis, bu diizeyde sol el
pizzicatosu zorluk kapsaminda degerlendirilmemistir. Bu durum 6gretim elemanlarinin,
ogrencilere en zor gelen sol el teknikleri konusunda tam bir fikir birliginde olmadiklarina

isaret etmektedir.

Tablo 44.

Yayli Calgilar Egitimcilerine Gore Etiid ve Eserlerde En ¢ok Kullanilan Pozisyon
Gegislerinin Kolaydan Zora Dogru Siralanisi

Kolaydan Zora Siralanis *

Pozisyon Gegisleri 1 5
En Kolay En Zor
f % f % f % f % f %

13 9 90 1 100 0 00 0 00 0 00
1-2 1 100 7 700 2 200 0 00 0 00
1-2-3 0 00 2 20 8 80 0 00 0 00
1-2-3-4 0 00 0 00 O 00 8 8,0 2 200
1-2-35 0 00 0 00 0 00 2 20 8 800
Toplam 0 M 10 20 M 20 % 10 1000

*Say1 arttik¢a zorluk derecesi artmaktadir.

Tablo 44’de yayl calgilar egitimcilerine gore etiid ve eserlerde en ¢ok kullanilan pozisyon

gecislerinin kolaydan zora dogru siralanigina yer verilmistir. Buna gore, oOgrencileri

l.derecede en az zorlayan pozisyon gegisinin egitimcilerin (%90)’ina gore “1-37,

(%10)’una gore “1-2” oldugu, bunu sirasiyla 2.derecede egitimcilerin (%70)’ine gore “1-

27, (%20)’sine gore “1-2-3” ve (%10)’una gore “1-3”, 3.derecede (%80)’ine gore “1-2-3”,

(%20)’sine gore “1-27, 4.derecede (%80)’ine gore “1-2-3-4”, (%20)’sine gore “1-2-3-57, 5.
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ve en zor derecede ise, (%80)’ine gore “1-2-3-5”, (%20)’sine gore ise de “1-2-3-4”.

pozisyon geg¢islerinin izledigi anlagilmaktadir.

Tablo 44°de kolaylik baglaminda iki diizey diisiiniildiigiinde, ilk diizeyde (%90) oraninda
en kolay pozisyonun “1-3” oldugu gériilmektedir. ikinci kolaylik diizeyinde ise (%70)
oraninda “1-2” pozisyonu, egitimciler tarafindan Ogrencilerin en kolay gecebilecegi
pozisyon olarak saptanmistir. Bu bulgulara gore “1-3” ve “1-2” pozisyonlar1 arasindaki
gecisler, egitimcilerin 6grenciler i¢in en kolay olarak diisiindiigii pozisyonlara ait gegisler

olarak goriilmektedir.

Miizik egitimcilerine gore en zor pozisyon gecisi (%80) katilim oraniyla “1-2-3-5”
pozisyonlar1 arasindaki gecislerdir. Bu en yiiksek zorluk diizeyini ayni oranla (%80)
katilmin goriildiigii “1-2-3-4” pozisyonlar1 arasindaki gecisler takip etmektedir. Bu
duruma gore, gecis sayisi fazla olan ve 3. pozisyondan ilerde bulunan pozisyonlara ait

gegiglerin, egitimciler tarafindan 6grenciler i¢in zor bulundugu goriilebilir.

Tablo 45.

Yayl Calgilar Egitimcilerine Gére Ogrencileri En Cok Zorlayan Siislemelerin Kolaydan
Zora Dogru Siralanist

Kolaydan Zora Siralanig *

Siislemeler 1 ) 3 4

En Kolay En Zor

f % f % f % f %
Grupetto 1 10,0 1 10,0 5 50,0 3 30,0
Carpma 9 90,0 1 10,0 0 0,0 0 0,0
Mordan 0 0,0 8 80,0 2 20,0 0 0,0
Tril 0 0,0 0 0,0 3 30,0 7 70,0
Toplam 10 100,0 10 100,0 10 100,0 10 100,0

*Say1 arttikca zorluk derecesi artmaktadir.

Tablo 45°de yayl ¢algilar egitimcilerine gore 6grencileri en ¢ok zorlayan siislemelerin
kolaydan zora dogru siralanis1 yer almaktadir. Bu verilere gore, 6grencileri 1.derecede en
az zorlayan siislemelerin egitimcilerin (%90)’ina gore ¢arpma, (%10)’una gore grupetto
oldugu, bunu sirasiyla 2.derecede (%80) oraniyla mordan, (%10) oraniyla grupetto, (%10)
oraniyla ¢arpma, 3.derecede (%50) oraniyla grupetto, (%30) oraniyla tril, (%20) oraniyla
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mordan ve 4.derecede 6grencileri en ¢ok zorlayan siislemeler olarak da (% 70) oraniyla tril

ve (%30) oraniyla grupettonun izledigi ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 45’e bakildiginda, iki kolaylik diizeyine gore birinci kolaylik diizeyinde %90 oranla
carpma, ikinci kolaylik diizeyinde ise (%80) oranla mordan Ogretim elemanlarinca,
ogrenciler tarafindan en kolay c¢alinabilecek silislemeler olarak saptanmistir. Buna karsin
her iki kolaylik diizeyinde de grupettonun oraninin (%10) olmasi ve trilde ise hi¢ katilim
goriilmemesi, egitimcilerin tril ve grupetto siislemelerini 6grenciler i¢in zor bulduklarina

isaret etmektedir.

45. Tabloda tril ve grupetto tekniklerine katilim incelendiginde (%70) oraninda katilimla
tril tekniginin 6grencilerin en ¢ok zorlandigi siisleme oldugu goze ¢arpmaktadir Bunu
(%50) oraninda katilimla grupetto izlemektedir. Zorluk diizeyi ile ilgili olarak egitimciler
mordan1 (%20) orani ile isaretlemis ve ¢arpmaya ise hi¢ yer vermemisglerdir. Dolayistyla
miizik egitimcilerinin mordanve carpmayi, tril ve grupettodan daha kolay siislemeler

olarak degerlendirdikleri sdylenebilir.

Tablo 46.

Yayli Calgilar Egitimcilerinin Cift Ses Calismalarim Igceren Etiit ve Eserlere Onem Verme
Durumlart

Secenekler f %
Tamamen 3 30,0
Biiyiik Olgiide 6 60,0
Kismen 1 10,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 10 100,0

Tablo 46°da yayli calgilar egitimcilerinin (%60)’1 ¢ift ses ¢alismalarina “biiyiik 6l¢iide”
onem verdiklerini belirtmislerdir. Egitimcilerin (%30)’u tamamen 6nemli bulduklarini, (%
10)’u ise “biiyiik ol¢lide” 6nemsediklerini ifade etmektedirler. Bu tablodan anlasilacagi

gibi, ¢ift ses ¢aligmalar1 egitimcilerin tamamina yakini tarafindan 6nemsenmektedir.

Bu bulgulara gore arastirma kapsaminda yapilacak olan rediiksiyon c¢aligmalarinda cift
uygulamalarina yer verilebilecegi anlasilabilir. Calismalarda yer alacak olan c¢ift ses
uygulamalarinin 6gretim elemanlarinca da egitsel hedefler kapsaminda faydali bulunacag:

beklenebilir.
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Tablo 47.

Yayl: Calgilar Egitimcilerinin Siisleme Bicimleri Iceren Etiit ve Eserlere Onem Verme
Durumlari

Secenekler f %

Tamamen 0 0,0
Biiyiik Olgiide 9 90,0
Kismen 1 10,0

Cok Az 0 0,0

Hig 0 0,0
Toplam 10 100,0

Tablo 47°ye bakildiginda, yayli calgilar egitimcilerinin  (%90)’inin siisleme bigimleri
iceren etiit ve eserlere “biiyiik dlglide” 6nem verdikleri, (%10)’unun ise “kismen” 6nem

verdigi anlagilmaktadir.

Tablo 47’ye yer alan goriinim, Tablo 47°deki veriler de g6z oniinde bulunduruldugunda,
aragtirma kapsaminda ele alinacak rediiksiyon eserlerde siisleme bigimlerinin de

kullanilmasinin, 6gretim elemanlarinca faydali bulunabilinecegi seklide yorumlanabilir.

Tablo 48.

Yayli Calg1 Egitimcilerinin Ogrencilerin Andante Tempoda Espressivo Bir Pasaj
Calabilme Yeterlilikleri Hakkindaki Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen 2 20,0
Biiyiik Olciide 2 20,0
Kismen 5 50,0
Cok Az 1 10,0
Hig 0 0,0
Toplam 10 100,0

Tablo 48 incelendiginde, yayl ¢algilar egitimcilerinin (%50)’si, 6grencilerinin “Andante”
tempoda ve “espressivo” bir pasaji “kismen” calabileceklerini belirtmektedir. Bunu
sirastyla (%20)’lik oranlarla “tamamen” ve “biiyiik 6l¢iide” se¢enekleri ve (%10) oraniyla

ise “cok az” segenekleri izlemektedir.

Tablo 48’e bakildiginda miizik egitimcilerinin, 6grencilerinin “Andante” tempoda bir
“espressivo” pasaj calabilme yeterliklerine iliskin goriisleri olumlu olmakla birlikte,
tereddiitlii bir yaklagim sergilemektedir. Bu durum miizik egitimcilerinin, 6grencilerinin
calgilarinda miizikal bir davranis gelistirmis olmalar1 konusunda heniiz tam bir olgunluk

gostermediklerini diisiindiikleri seklinde yorumlanabilir. Buna gore arastirmada ortaya
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konacak rediiksiyon eserlerde andante tempo cevresinde ¢esitli “espressivo” pasajlara

kismen yer verilebilinecegi sOylenebilir.

Tablo 49.

Yayli Calgilar Egitimcilerinin Ogrencilerin Ajilite Gerektirmeyen Nota Degerleriyle Cift
Ses Calma Durumlarina Iliskin Gériisleri

Secenekler f %
Tamamen 1 10,0
Biiyiik Olgiide 8 80,0
Kismen 0 0,0
Cok Az 1 10,0
Hig 0 0,0
Toplam 10 100,0

Tablo 49°da yayl ¢algilar egitimcileri, 6grencilerin ajilite gerektirmeyen nota degerleriyle
cift sesleri “biiyiik 6l¢lide” calabilecegi konusunda (%80) ile 6nemli katilim gdstermis,

(%10)“tamamen” calabilecegini ve yine (%10)’u ¢ok az calabilecegini ifade etmistir.

Tablo 49’a gore, arastirma kapsaminda rediiksiyonu yapilacak eserlerde ajilite

gerektirmeyen ¢ift sesler biiylik 6l¢iide yer alabilir.

Tablo 50.

Yayh Calgilar Egitimcilerinin, Ogrencilerin Ajilite Gerektirmeyen Nota Degerleriyle
Oktav ve Oktavdan Uzak Atlamalar Yapmalar: Hakkindaki Goriigleri

Secenekler f %

Tamamen 0 0,0
Biiyiik Olgiide 6 60,0
Kismen 4 40,0

Cok Az 0 0,0

Hig 0 0,0
Toplam 10 100,0

Tablo 50°de, yaylh calgilar egitimcilerinin (% 60°1), dgrencilerinin ajilite gerektirmeyen
nota degerleriyle oktav ve oktavdan wuzak atlamalar1  “biiylik  Olclide”

gerceklestirebileceklerini, (% 40)’ 1ise “kismen” gergeklestirebileceklerini belirtmislerdir.

Tablo 50’ye bakildiginda G&grencilerin ajilite gerektirmeyen nota degerleriyle oktav ve

oktavdan uzak atlamalar yapmalari durumu her ne kadar olumlu olarak goriilse de,
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“tamamen” segenegine hi¢ yer verilmemesi, arastirma kapsamindaki rediiksiyon eserlerde

bu tiir atlamal1 notalarin rediiksiyon igleminin yapilmasini gerektirebilir.

Tablo 51.

Yayli Calgilar Egitimcilerinin, Ogre{?cilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Andante
Tempodaki Otuz Ikilik Notalar: Birkag Olgii Ardr Sira Calabilmelerine Yonelik Goriisleri

Andante

Secenekler f %

Tamamen 0 0,0
Biiyiik Olgiide 9 90,0
Kismen 1 10,0

Cok Az 0 0,0

Hig 0 0,0
Toplam 10 100,0

Tablo 51°e gore yayh calgilar egitimcilerinin (%90)’1, dgrencilerin Ornekte yer alan
“Andante” tempodaki otuz ikilik notalar1 birka¢ Ol¢li ardi sira “biiylik Olclide”
calabildiklerini, (%10)’u ise “kismen” galabildiklerini belirtmislerdir.

Tablo 51°deki goriiniim, 6grencilerin “Andante” tempodaki otuz ikilik notalar birkag 6l¢ii
ardi sira calabilmeleri bakimindan olumlu olarak disiintilebilir. Fakat “tamamen”
secenegine katilimcilar tarafindan hi¢ yer verilmemesi, arastirma kapsaminda yapilacak

rediiksiyon iglemi sirasinda bu tiir pasajlara dikkat edilmesini gerektirebilir.
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Tablo 52.

Yayli Calgilar Egitimcilerinin, Osrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Andante
Tempodaki Ugleme Otuz Ikilik Notalar: Birka¢ Olcii Ardi Sira Calabilmelerine Yonelik
Goriisleri

Andante

Secenekler f %
Tamamen 1 10,0
Biiyiik Olgiide 5 50,0
Kismen 4 40,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 10 100,0

Tablo 52’ye bakildiginda, yayli ¢algilar egitimcilerinin (%50)’si, 6grencilerin drnekte yer
alan “Andante” tempodaki tigleme otuz ikilik notalar1 birkag 6l¢ii ardi sira “biiyiik 6l¢tide”
calabildiklerini, (%40)’1 “kismen” ¢alabildikleri, (%10)’u ise “tamamen” ¢alabildiklerini

belirtmektedirler.

Tablo 52’den anlasildig1 gibi, 6grencilerin 6rnekte yer alan iigleme otuz ikilik notalar: ardi
sira ¢alabilmeleri, olumlu yonde degerlendirilebilir. Fakat tablo 46 ve tablo 47
karsilastirildiginda, tablo 46’ye gore tablo 47°deki kismen seceneginin katilim oraninda
artig gortilmektedir. Otuz ikilik nota degerleriyle ticleme otuz ikilik nota degerleri arasinda,
icleme otuz ikilik nota degerleri yoniinde birim nota degerine diisecek nota sayisi
fazlalagsmaktadir. Boylece tablo 47°deki 6rnek, tablo 46’daki 6rnege gore daha fazla ajilite
gerektirecektir. Miizik egitimcileri tarafindan Tablo 46’deki nota 6rnegi tablo 47’ye gore,

ogrenci ¢calimi i¢in daha olanakli olarak degerlendirilmistir.
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Tablo 53.

Yayli Calgilar Egitimcilerinin, Osrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Andante
Tempodaki Otuz Ikilik Notalar: Kesintili Olarak Calabilmelerine Yonelik Goriisleri

Andante
e e
e = 7 P— —_— 2 =
Secenekler f %
Tamamen 1 10,0
Biiyiik Olgiide 7 70,0
Kismen 2 20,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 10 100,0

Tablo 53’e gore, yayl calgilar egitimcilerinin (%70)’i, 6grencilerin Ornekte yer alan
“Andante” tempodaki otuz ikilik notalar1 kesintili olarak “biiyiik dl¢lide” calabildiklerini,

(%20)’si “kismen” ¢alabildiklerini, (%10)’u ise “tamamen” ¢alabildiklerini belirtmislerdir.

Tablo 53’de“tamamen” ve “biiyiik dl¢iide” segeneklerinin toplam katilim orani (%80)’dir.
Bu basar1 oraninin, dgrencilerin “Andante” tempoda bu tlir bir pasaji ¢alabilmelerine

yonelik olumlu fikir verdigi s6ylenebilir.
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Tablo 54.

Yayli Calgilar Egitimcilerinin, Osrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Andante
Tempodaki Ugleme Notalar: Kesintili Olarak Calabilmelerine Yonelik Goriisleri

Ancll_ante .

e s ' == ==1
Secenekler f %

Tamamen 2 20,0

Biiyiik Olciide 4 40,0

Kismen 4 40,0

Cok Az 0 0,0

Hig 0 0,0
Toplam 10 100,0

Tablo 54 incelendiginde, yayli galgilar egitimcilerinin (%40)’1, dgrencilerin 6rnekte yer
alan “Andante” tempodaki tigcleme notalar1 kesintili olarak “biiyiik 6lglide” ¢alabildiklerini,
yine (%40)’1 “kismen” ¢alabildiklerini, (%20)’si ise “tamamen” calabildiklerini

belirttikleri anlasilmaktadir.

Tablo 54°de, 6rnekte yer alan “andante” tempodaki ticleme notalarin dgrenciler tarafindan
calimima yonelik olumlu bir goriiniim oldugu sdylenebilir. Fakat kismen se¢eneginin (%40)
katillm orani, egitimcilerin bu tiir bir pasaja, O0grenci c¢alimi acisindan tereddiitlii

yaklagtiklar1 izlenimini de verebilir.
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Tablo 55.

Yayli Calgilar Egitimcilerinin, Ogrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Allegro
Tempodaki Onaltiltk Notalarin Avdr Ardina Calabilmesine Yonelik Goritisleri

Allegro
/'—\
S == - ;': fress ' =r
GRS = = ====
Secenekler f %
Tamamen 3 30,0
Biiyiik Olgiide 4 40,0
Kismen 1 10,0
Cok Az 2 20,0
Hig 0 0,0
Toplam 10 100,0

Tablo 55’¢ gore, yayl ¢algilar egitimcilerinin (%40)’1, 6grencilerin ornekte yer alan
“Allegro” tempodaki onaltilik notalar1 ardi ardina “biiyiik 6l¢lide” galabildiklerini, (%30)’u
tamamen c¢alabildiklerini, (%20)’si “cok az” calabildiklerini, %10)’u ise “kismen”

calabildiklerini belirtmislerdir.

Tablo 55°deki “tamamen” ve “bliyiik 6l¢iide” segenekleri toplandiginda, Ogrencilerin bu
tiir bir pasaji calma basarilarinda (%70) oraninda 6nemli bir katilim elde edildigi sonucuna

varilabilir.
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Tablo 56.

Yayli Calgilar Egitimcilerinin, Ogrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Andante
Tempodaki Onaltilik Notalarin Ardr Avdina Kullanabilmesine Yonelik Goriisleri

Andante

3 e b i i

Secenekler f %
Tamamen 4 40,0
Biiyiik Olgiide 6 60,0
Kismen 0 0,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 10 100,0

Tablo 56 incelendiginde, yayli calgilar egitimcilerinin (%60)’1, 6grencilerin 6rnekte yer
alan “Andante” tempodaki onaltilik notalar1 ardi ardina “biiylik 6l¢iide” calabildiklerini,

(%40)’1 ise “tamamen” ¢alabildiklerini belirttikleri anlasilmaktadir.

Tablo 56’daki “tamamen” ve “biiyiik 6l¢iide” segeneklerinin toplami (%100) katilim orani
olusturmaktadir. Bu goriiniimiin, Ogrencilerin bu tiir bir pasaji c¢almada zorluk

cekmeyecekleri anlamini giiglii olarak tagidigi sdylenebilir.
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Tablo 57.

Yayli Calgilar Egitimcilerinin, Ogrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Andante
Tempodaki Kromatik Bir Pasaji Onaltilik Notalarla Calabilmelerine Yonelik Goriisleri

Andante
5 ' e s
6 = F : i

™

Segenekler f %
Tamamen 2 20,0
Biiyiik Olgiide 3 30,0
Kismen 5 50,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 10 100,0

Tablo 57’ye bakildiginda, yayl ¢algilar egitimcilerinin (%50)’si, 6grencilerin 6rnekte yer
alan Andante tempodaki kromatik bir pasaji onaltilik notalarla “kismen” ¢alabildiklerini,
(%30)’u “biiyiik Ol¢iide” ¢alabildiklerini, (%20)’si ise ‘“tamamen” ¢alabildiklerini
belirtmislerdir.

Tablo 57’ye gore, “tamamen” ve “biiylik 6lglide” segeneklerinin (%50) katilim orandaki
toplam ile “kismen” seg¢enegindeki (%50) katilim orani birbirine esittir. Bu goriiniim, bu
tiir bir pasajin O6grenciler tarafindan c¢alimini olumlu yansitmakla birlikte, “kismen”
segenegine verilen agirhk dogrultusunda egitimcilerin tereddiitlii bir yaklasim ig¢inde

olduklarini da gosterebilir.
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Tablo 58.

Yayli Calgilar Egitimcilerinin, Ogrencileril'a‘ Asagidaki Ornekte Yer Alan Andante
Tempodaki Kromatik Bir Pasaji Onaltilik Ugleme Notalarla Calabilmelerine Yonelik
Goriisleri

Andante

ﬁ‘
|

i
D) B M/s

Segenekler f %

Tamamen 2 20,0

Biiyiik Olgiide 3 30,0

Kismen 5 50,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0

Toplam 10 100,0

Tablo 58’¢ gore, yayli calgilar egitimcilerinin %50’si, Ggrencilerin 6rnekte yer alan
“Andante” tempodaki kromatik bir pasaji onaltilik {igleme notalarla “kismen”
calabildiklerini, (%30)’u “biiyiikk Olglide” ¢alabildiklerini, (%20)’si ise “tamamen”
calabildiklerini belirtmislerdir.

Tablo 58’¢ bakildiginda, “tamamen”, “biiyilk Olglide” ve “kismen” segeneklerinin
dagilimmin tablo 52 ile ayni oldugu gozlemlenmektedir. Tablo 52’de 6grencilerin
”Andante” tempodaki kromatik bir pasaji onaltilik notalarla ¢alma becerileri dlgiiliirken,
tablo 53°de ise Ogrencilerin bu tiir bir pasaji onaltilik iigleme notalarla ¢alma becerileri
Olglilmektedir. Tablo 52 ve 53 karsilastirildiginda, Ogrencilerin her iki tablonun

sonuclarinda da ayn1 basarty1 gosterdikleri gortilebilir.
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Tablo 59.

Yayli Calgilar Egitimcilerinin, Osrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Allegro Tempoda
Ayni Ses Uzerindeki Sekizlikleri Tekrarlayabilmelerine Yonelik Goriisleri

Allegro
ﬁ ! ! I 1 ! ! I ] I I I I 1 i i 1
O ¥ ¢ ¢ & & ¢ & & ¢ v v v I 9 3
Segenekler f %
Tamamen 8 80,0
Biiyiik Olgiide 1 10,0
Kismen 1 10,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 10 100,0

Tablo 59 incelendiginde, yayli calgilar egitimcilerinin (%80)’i, dgrencilerin 6rnekte yer
alan “Allegro” tempoda ayni ses tizerindeki sekizlikleri tamamen tekrarlayabildiklerini,
(%10)’u “buyiik olgiide” tekrarlayabildiklerini ve yine (%10)’u ise “kismen”
tekrarlayabildiklerini belirtmektedir.

Tablo 59’un “tamamen” ve “biiylik ol¢iide” segenekleri (%90) katilimer oranina igaret
etmektedir. Bu oran, bu tiir bir pasajin ¢aliminda 6grencilerin bagarisinin yiiksek oldugunu

gostermektedir.
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Tablo 60.

Yayli Calgilar Egitimcilerinin, Ogrencilerine Calistirdiklart Etiid ve Eserlerin Form
Analizlerine Yer Verme Durumlar

Segenekler f %
Tamamen 2 20,0
Biiyiik Olgiide 6 60,0
Kismen 2 20,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 10 100,0

Tablo 60’da yer alan verilere gore, yayli calgilar egitimcilerinin (%60)’1, 6grencilerini
calistirdiklar1 etiid ve eserlerin form analizine “biiyiik 6l¢iide”, (%20)’si “tamamen” ve

yine (%20)’si ise” kismen” yer vermektedir.

Tablo 60’dan yola ¢ikarak, egitimcilerin 6grencilerini ¢alistirdiklar: etiid ve eserlerin form
analizini yapma konusunu Onemsedikleri sOylenebilir. Bununla birlikte “tamamen”
segeneginin katilim oraninin (%20) olmasi, miizik egitimcilerinin bu konuda eksiklerinin

oldugunu diistindiirebilir.

Tablo 61.

Fliit Egitimcilerine Gore Ogrencileri En Cok Zorlayan Temel Tekniklerin Kolaydan Zora
Dogru Siralanigi

Kolaydan Zora Siralanis *

Temel Teknikler En K10|ay 2 3 4 S ° En7Zor

f % f % f % f % f % f % f %

Legato 1 50 0 00 O 00 1 50 0 00 0 00 0 00
NonLegato 0 00 1 50 1 50 0 00 0 00 0 00 0 00
Staccato 1 50 0 00 1 50 0 00 0 00 0 00 0 00
Portato 0 00 1 50 0 00 1 5,0 0 00 0 00 0 00
Cift Dil 0O 00 O 00 O 00 O 00 2 1000 O 0,0 0 00
Vibrato 0O o0 O 00 O OO O 00 O 00 2 1000 0 00
Ug Dil 0O 00 O 00 O 00 O 00 O 00 O 00 2 100,0
Toplam 2 1000 2 1000 2 1000 2 100,0 2 1000 2 1000 2 100,0

*Say1 arttikca zorluk derecesi artmaktadir.
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Tablo 61’de “1-7” arast Ogrencileri en ¢ok zorlayan tekniklerin kolaydan zora dogru
siralanigina yer verilmigstir. Flit egitimcilerinin (%50)’sine gore, 6grenciler 1. derecede
(%50) legato ve (%50) staccato tekniginde zorlanmaktadirlar. Bu teknikleri sirasiyla 2.
Derecede (%50) oraniyla non legato, (%50) oraniyla portato, 3. Derecede (%50) oraniyla
non legato, (%50 oraniyla staccato, 4. Derecede (%50) oraniyla legato, (%50 oraniyla
portato, 5. Derecede (%100) oraniyla ¢ift dil, 6. Derecede (%100) oraniyla vibrato ve 7.
Derecede (%100) oraniyla ii¢ dil takip etmektedir.

Tablo 61°e bakildiginda, fliit egitimcilerinin en kolay ilk dort diizeyde goriis ayriliklarinin
oldugu, bunun yaninda en zor ii¢ dilizeyde ise fikir birliginde bulunduklar
gozlemlenmektedir. Egitimciler tarafindan Ogrencileri igin t¢ dil, vibrato ve ¢ift dil

tekniklerinin zor bulundugu sdylenebilir.

Tablo 62.

Fliit Egitimcilerine Gore Ogrencileri En Cok Zorlayan Siislemelerin Kolaydan Zora Dogru
Stralanisi

Kolaydan Zora Siralanig *

Siislemeler

1 2 3 4

En Kolay En Zor

f % f % f % f %
Grupetto 0 0,0 0 0,0 1 50,0 1 50,0
Carpma 2 1000 O 0,0 0 0,0 0 0,0
Mordan 0 0,0 2 1000 O 0,0 0 0,0
Tril 0 0,0 0 0,0 1 50,0 1 50,0
Toplam 2 100 2 100 2 100 2 100

*Say1 arttik¢a zorluk derecesi artmaktadir.

Tablo 62°de 1- 4 aras1 Ogrencileri en ¢ok zorlayan siislemelerin kolaydan zora dogru
siralanigina yer verilmistir. Buna gore birinci derecede dgrencileri en az zorlayan teknigin
(% 100) oranla garpma oldugu goriilmekte, 2. Derecede yine (%100) oranla mordan, 3.
Derecede (%50) oranla grupetto, (%50) oranla tril, 4. Derecede (%50) oranla grupetto ve
(%50) oranla tril tekniklerinin yer aldig1 anlagilmaktadir.
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Tablo 62’deki gorliniim, en kolay ilk iki diizeyde fliit egitimcilerinin goriis birligi i¢inde
olduklarini gostermektedir. En zor iki diizeyde goriilen fikir ayrilifi ise, arastirma
kapsaminda yapilacak rediiksiyon eserlerde yer alacak silisleme bigimlerine net bir
sinirlandirma getirmemektedir. 62. Tablo’dan, fliit egitimcilerinin 6grencileri i¢in en kolay
olarak diistindiikleri siisleme tekniklerinin ¢arpma ve mordan, en zor olarak diisiindiikleri

stisleme tekniklerinin de grupetto ve tril oldugu sdylenebilir.

Tablo 63.

Flit Egitimcilerine Gore Ogrencilerin Asagidaki Ornekte Goriilen Andante Tempoda, Dort
Dortliik Olgiide ve Piyano Niiansinda Verimli Sekilde Ses Tutabilme Durumlart

Andante

O L8]

Olgii Uzunlugu %

3 dlcii 50,0

6 dlcii 50,0

(Y I

Toplam 100,0

Tablo 63’e bakildiginda, fliit egitimcilerinin (%50)’si 6grencilerinin 6rnekte yer alan
“Andante” tempoda, dort dortliik 6lglide ve “piyano” niiansinda verimli sekilde en fazla 6
oOl¢ii tutabileceklerini belirtmekte, diger (%50)’si ise dgrencilerinin bu sekilde 3 6l¢ii ses

tutabileceklerini ifade etmektedir.

Tablo 63’den anlagilan, fliit egitimcilerinin 6grencilerinin bu karakterde bir pasaji “piyano”
niiansinda en az {i¢ 6l¢ii rahatlikla tutabildikleridir. Ses tutmadaki en alt sinir goze alinacak
olursa, arastirma kapsaminda yapilacak rediiksiyon eserlerde gerekmedikce bu siniri
asmamak yerinde olabilir. Fakat iist sinirdaki alt1 6l¢tiniin katilim orani da (%50) olmasi
yoniinden 6nem tagimaktadir. Boylece arastirma kapsamindaki rediiksiyon eserin gerekleri

dogrultusunda ses tutma islemi iist sinira dogru yiikseltilebilir.
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Tablo 64.

Fliit Egitimcilerine Gore Osrencilerin Asagidaki Ornekte Goriilen Andante Tempoda, Dort
Dortliik Olgiide ve Forte Niiansinda Verimli Sekilde Ses Tutabilme Durumlari

Andante

=4

e S s S 13
5%

i -

Ol¢ii Uzunlugu f %

4 6l¢ti 2 100,0

Toplam 2 100,0

Tablo 64’¢ gore flit egitimcileri, (%100) oranla, Ogrencilerinin &rnekteki andante
tempoda, dort dortlik Slgiide ve forte nilansinda verimli sekilde en fazla 4 6l¢ii ses

tutabilecekleri goriisiinde uzlagmaktadir.

Tablo 65.

Fliit Egitimcilerine Gore Ogrencilerin Asagidaki Ornekte Gériilen Allegro Tempoda, Dért
Dortliik Ol¢iide ve Forte Niiansinda Verimli Sekilde Ses Tutabilme Durumlar

Allegro
=4 - .
H [§] [§ ]
B4
L2

¥ 3

Olgii Uzunlugu f %
4 dlgii 1 50,0
8 olgii 1 50,0
Toplam 2 100,0

Tablo 65 incelendiginde, fliit egitimcilerinin (%50)’si, dgrencilerinin Ornekte yer alan
allegro tempoda, dort dortliik 6l¢iide ve forte niiansinda verimli sekilde en fazla 8 6l¢ii ses

tutabileceklerini, (%50)’si ise en az 4 6l¢ii ses tutabileceklerini ifade etmektedirler.

Tablo 65’den anlasilan, fliit egitimcilerinin 6grencilerinin bu karakterde bir pasaji “forte”
niiansinda en az dort Ol¢ii rahatlikla tutabilecekleridir. Ses tutmadaki en alt sinir goze
alinacak olursa, arastirma kapsaminda yapilacak rediiksiyon eserlerde gerekmedikce bu

siirt asmamak yerinde olabilir. Fakat iist sinirdaki sekiz 6l¢iiniin katilim oran1 da (%50)
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olmas1 yoniinden dnem tasimaktadir. Bdylece arastirma kapsamindaki rediiksiyon eserin

gerekleri dogrultusunda ses tutma iglemi iist sinira dogru yiikseltilebilir.

Tablo 66.

Flit Egitimcilerine Gore Ogrencilerin Asagidaki Ornekte Gériilen Allegro Tempoda, Dort
Dortliik Olgiide ve Piyano Niiansinda Verimli Sekilde En Fazla Kag¢ Olgii Ses Tutabilme
Durumlar:

Allegro
=) = =
H [§] E [§ ]
s
L2
P
Olgii Uzunlugu f %
4 dlgii 1 50,0
10 olgii 1 50,0
Toplam 2 100,0

Tablo 66’ya gore, fliit egitimcilerinin (%50)’si, dgrencilerinin drnekte yer alan allegro
tempoda, dort dortliik olgiide ve piyano niiansinda verimli sekilde en fazla 10 OSlgii
tutabilecegini belirtirken, diger (%50) tutulabilecek Ol¢ii sayisinin en fazla 4 6lgii

olabilecegini belirtmektedir.

Tablo 66°da, fliit egitimcilerinin 6grencilerinin bu karakterde bir pasaj1 “piyano” niiansinda
en az dort Olcli rahatlikla tutabilecekleri goriilmektedir. Ses tutmadaki en alt sinir goz
oniinde bulundurulacak olursa, arastirma kapsaminda yapilacak rediiksiyon eserlerde
gerekmedikg¢e bu sinirt agsmamak yerinde olabilir. Fakat tist sinirdaki on 6lgiiniin katilim
orani da (%50) olmasi yoniinden 6nem tasimaktadir. Arastirma kapsamindaki rediiksiyon

eserin gerekleri dogrultusunda ses tutma islemi iist sinira dogru yiikseltilebilir.

116



Tablo 67.

Fliit Egitimcilerine Gore Ogrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Allegro Tempodaki
Onaltilik Notalart Ardi Ardina Calabilmesine Yonelik Goriisleri

Allegro

e S e :
L—=]—=] |||I ! |

Y] — —

Segenekler f %
Tamamen 2 100,0
Biiyiik Olgiide 0 0,0
Kismen 0 0,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 2 100,0

Tablo 67 incelendiginde, fliit egitimcilerinin (%100)’i, 6grencilerinin drnekte yer alan
allegro tempodaki onaltilik notalari ardi ardina tamamen calabildikleri goriisiinde fikir

birligi i¢indedirler.
Tablo 68.

Fliit Egitimcilerine Gore Ogrencilerin Ajilite Gerektirmeyen Nota Degerleriyle Oktav ve
Oktavdan Uzak Atlamalar Yapmalar: Hakkindaki Goriisleri

Se¢enekler f %
Tamamen 1 50,0
Biiyiik Olgiide 0 0,0
Kismen 1 50,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 2 100,0

Tablo 68’¢ gore, fliit egitimcilerinin (%50)’si, 6grencilerin ajilite gerektirmeyen nota
degerleriyle oktav ve oktavdan uzak atlamalari tamamen ¢alabildiklerini, diger (%50)

egitimci ise kismen calabildiklerini belirtmistir.

Tablo 68’e bakildiginda, fliit egitimcilerinin 6grencilerinin ajilite gerektirmeyen nota

degerleriyle oktav ve oktavdan uzak atlamalar1 calabilme durumlari olumlu olarak
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yorumlanabilir. Fakat tablodaki (%50) “kismen” katilim orani, fliit egitimcilerinin

ogrencilerinin bu tiir atlamalar1 ¢alabilmeleri konusunda kisitlayici bir fikir bildirmektedir.

Tablo 69.

Fliit Egitimcilerine Gére Ogrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Andante Tempodaki
Onaltilik Notalart Ardi Ardina Calabilmesine Yonelik Goriigleri

Andante

Segenekler f %
Tamamen 2 100,0
Biiyiik Olgiide 0 0,0
Kismen 0 0,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 2 100,0

Tablo 69’a bakildiginda, fliit egitimcilerinin (%100)’ii &grencilerin ornekte yer alan
“Andante” tempodaki onaltilik notalar1 ardi ardina tamamen c¢alabildikleri yoniinde ortak

goriis belirtmektedir.

Tablo 70.

Fliit Egitimcilerine Gére Ogrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Andante Tempoda
Kromatik Bir Pasaji Onaltilik Notalarla Calabilmesine Yonelik Goriigleri

Andante

H | s
i ot y i | 1
= P bl | 1

™

:ﬁﬁZ! \_————}#J

Secenekler f %
Tamamen 2 100,0
Biiyiik Olgiide 0 0,0
Kismen 0 0,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 2 100,0
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Tablo 70 incelendiginde, fliit egitimcilerinin “%2100™’{i 6grencilerinin drnekte yer alan

“Andante” tempoda kromatik bir pasaji onaltilik notalarla ¢alabildiklerini belirtmiglerdir.

Tablo 71.

Flit Egitimcilerine Gore Ogrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Andante Tempoda
Kromatik Bir Pasaj: U¢leme Notalarla Calabilmesine Yonelik Goriisleri

Andante

|
|

v —_—— e dhe o
Segenekler f %
Tamamen 1 50,0
Biiyiik Olgiide 1 50,0
Kismen 0 0,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 2 100,0

Tablo 71°e gore, fliit egitimcilerinin “%50” si, 6grencilerinin drnekte yer alan “Andante”
tempodaki kromatik bir pasaji tigleme notalarla tamamen c¢alabildiklerini, diger (%50)’si

biiylik 6l¢iide calabildiklerini belirtmistir.

Tablo 42, fliit egitimcilerinin 6grencilerinin 6rnekteki pasaji ¢alabilmesi yoniinde oldukca
olumlu bir goriiniim sergilemektedir. Tablo 44 ile tablo 45 karsilastirildiginda, 6grenciler
icin “Andante” tempodaki kromatik bir pasajin onaltiliklarla ¢alinmasinin, iicleme

onaltiliklarla ¢alinmasindan daha kolay oldugu sdylenebilir.
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Tablo 72.

Fliit Egitimcilerine Gére Ogrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Allegro Tempoda
Kromatik Bir Pasaji Onaltilik Notalarla Calabilmesine Yonelik Goriigleri

ghllegro

R e
E = F 1t — £ ==
Secenekler f %
Tamamen 2 100,0
Biiyiik Olciide 0 0,0
Kismen 0 0,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 2 100,0

Tablo 72’ye bakildiginda, fliit egitimcilerinin (%100)’i &grencilerinin drnekte yer alan
“Allegro” tempoda kromatik bir pasaji onaltilik notalarla tamamen ¢alabildiklerini ifade

etmektedir.

Tablo 73.

Flit Egitimcilerinin, Osrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Allegro Tempoda Aymi Ses
Uzerindeki Sekizlikleri Tekrarlayabilmelerine Yonelik Goriisleri

Allegro
& f T T ! f ! T I i i i I 1 i i 1
S 9 o 35 v v
Se¢enekler f %
Tamamen 2 100,0
Biiyiik Olgiide 0 0,0
Kismen 0 0,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 2 100,0
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Tablo 73’e gore, flit egitimcilerinin (%100)’{, 6grencilerinin drnekte yer alan “Allegro”
tempoda ayni ses iizerindeki sekizlikleri tamamen tekrarlayabildikleri yoniinde goriis

belirtmektedir.

Tablo 74.

Fliit Egitimcilerinin, Ogrencilerin Orta Ses Bélgesinde Andante Tempoda Espressivo
Pasaj Calabilmelerine Yonelik Goriisleri

Segenekler f %
Tamamen 1 50,0
Biiyiik Olgiide 1 50,0
Kismen 0 0,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 2 100,0

Tablo 74 incelendiginde, fliit egitimcilerinin (%50)’si, 6grencilerinin orta ses bolgesinde
andante tempoda espressivo pasajlar1 “tamamen” ¢alabildiklerini, diger (%50)’si ise

kismen calabildiklerini belirtmektedir.

Tablo 45°de yer alan “tamamen” segenegindeki (%50) katilim orani ile biiyiik Ol¢iide
secenegindeki  (%50) katilm oraninin  toplami  (%100)’dir. Bu goriiniim, fliit
egitimcilerinin 6grencilerinin orta ses bolgesinde andante tempoda “espressivo” pasajlari

calabilmeleri yoniinde olumlu goriis sergilemektedir.

Tablo 75.

Fliit Egitimcilerinin Derslerde Siisleme Bicimlerini Iceren Etiid ve Eserlere Yer Verme
Durumlart

Se¢enekler f %
Tamamen 0 0,0
Biiyiik Olgiide 1 50,0
Kismen 1 50,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 2 100,0

Tablo 75’e gore, fliit egitimcilerinin (%50)’si, derslerde siisleme bigimlerini i¢eren etiit ve
eserlere biiyiik 6l¢tide yer vermekte, (%50)’si de kismen yer vermektedir.
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Tablo 75°deki (%50) kismen” katilim orani, tablo 36’daki verilerin de 15181yla, arastirma
kapsaminda yapilacak rediiksiyon eserlerde Ogrencilerin c¢aliminin daha zor oldugu

diistintilen stislemelerin dikkatli kullanilmasini gerektirebilir.

Tablo 76.

Fliit Egitimcilerine Gore égrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Andante Tempodaki
Otuz ikilik Notalar: Birka¢ Olcii Ardir Sira Calabilmelerine Yonelik Goriisleri

Se¢enekler f %
Tamamen 2 100,0
Biiyiik Olgiide 0 0,0
Kismen 0 0,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 2 100,0

Tablo 76’ya gore, fliit egitimcilerinin (%100)’#, dgrencilerin 6rnekte yer alan “Andante”

tempodaki otuz ikilik notalar1 birkag 6l¢ii ard1 sira ¢alabildikleri goriisiinde birlesmektedir.
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Tablo 77.

Flit Egitimcilerine Gore Osrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Andante Tempodaki
Uc¢leme Notalar: Birkag Olcii Ardr Sira Calabilmelerine Yonelik Goriisleri

gindante

Se¢enekler f %
Tamamen 2 100,0
Biiyiik Olgiide 0 0,0
Kismen 0 0,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 2 100,0

Tablo 77’ye bakildiginda, fliit egitimcilerinin (%100)’li, 6grencilerinin 6rnekte yer alan

andante tempodaki iigleme notalar1 birkag¢ 6l¢ii ardi sira ¢alabildiklerini belirtmistir.

Tablo 78.

Fliit Egitimcilerinin, Ogrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Andante Tempodaki Otuz

Ikilik Notalar: Kesintili Olarak Calabilmelerine Yonelik Goriisleri

Secenekler f %
Tamamen 1 50,0
Biiyiik Olgiide 1 50,0
Kismen 0 0,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 2 100,0




Tablo 78 incelendiginde, fliit egitimcilerinin (%50)’si, 6grencilerinin drnekte yer alan
andante tempodaki notalar1 kesintili olarak tamamen ¢alabildiklerini, (%50)’si ise, biiyiik

Olciide calabildiklerini belirttikleri anlagilmaktadir.

Tablo 78’de yer alan “tamamen” segenegindeki (%50) katilim orani ile “biiyiik dlglide”
(9%100)’diir.

egitimcilerinin 6grencilerinin andante tempodaki notalar1 kesintili olarak calabilmeleri

segenegindeki (%50) katilim oraninin toplami Bu goriiniim, fliit

yoniinde olumlu goriis sergilemektedir.

Tablo 79.

Flhit Egitimcilerinin, Ogrencilerin Asagidaki Ornekte Yer Alan Andante Tempodaki
Ucleme Notalar: Kesintili Olarak Calabilmelerine Yonelik Goriisleri

Andante

== —

o) | : —

Tog ot geer T gwe t L aert arry H
o = : = =

Secenekler - f - %

Tamamen 1 50,0

Biiyiik Olgiide 1 50,0

Kismen 0 0,0

Cok Az 0 0,0

Hig 0 0,0

Toplam 2 100,0

Tablo 79’a gore, fliit egitimcilerinin (%50)’si, 6grencilerin 6rnekte yer alan andante
tempodaki ticleme notalar1 kesintili olarak tamamen calabildiklerini, (%50)’si biiyiik

olgiide calabildiklerini ifade etmektedir.

Tablo 80’de yer alan verilere gore, flit egitimcilerinin (%100)’%, &grencilerini

calistirdiklar1 etlid ve eserlerin form analizlerine biiyiik 6l¢lide yer vermektedir.

Tablo 80, fliit egitimcilerinin 6grencilerini ¢alistirdiklar etiid ve eserlerin form analizine
onem verdiklerini gostermektedir. Fakat tablodaki “tamamen” seceneginde katilim

oraninin  olmamasi, fliit egitimcilerinin bu konuda eksiklerinin olabilecegini

diistindiirmektedir.
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Tablo 80.

Fliit Egitimcilerinin, Ogrencilerine Calistirdiklar: Etiid ve Eserlerin Form Analizlerine Yer
Verme Durumlari

Segenekler f %
Tamamen 0 0,0
Biiyiik Olgiide 2 100,0
Kismen 0 0,0
Cok Az 0 0,0
Hig 0 0,0
Toplam 2 100,0

Tablo 80°de yer alan “tamamen” segenegindeki (%50) katilim orani ile biiyiik olgiide
secenegindeki (%50) katilim oraninin toplami (%2100)’diir. Bu tablodan da anlasilacagi
gibi, fliit egitimcilerinin 6grencilerinin andante tempodaki iicleme notalar1 kesintili olarak

yiiksek diizeyde calabildikleri goriilmektedir.
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4.3. Secilen Eserlere iliskin Formal Analize Yonelik Bulgu ve Yorumlar

4.3.1. Wolfgang Amadeus Mozart’in K.555 Sol Minor 40. Senfonisinin

1.Boliimiiniin Formal Analizine Yonelik Bulgu ve Yorumlar
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- S 3 2 8 N 3 E
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o . . ° SNV . .
Ao B NS ke N NS
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Sekil 8. W. A. Mozart Senfoni n0:40 Sol Mindr, K.550, Allegro Molto Birinci Boliimiin
Form Analizi

8.Sekildeki goriinlim, eserin birinci bolimii “Sonat Allegrosu” formunda yazilmisg
oldugunu gostermektedir. 1- 100. dl¢iiler boliimiin “Sergi” kesimini olusturmaktadir. 1-45.

Olgiilerde goriilen ana tema “A” temas! olarak gosterilmektedir. Ana temanin hemen
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ardindan gelen ve 66. dlcliye kadar siirecek olan tema, Si bemol Major tonundaki yan
temadir. Bu yan tema, “B” harfi ile gosterilmektedir. “Sonat Allegrosu” formuna 6zgi
olarak, genellikle ana tema mindr tonda ise, yan tema ilgili Major tonu ile yapilmaktadir.
66- 72. Olgiiler arasinda, “B” Temasi ile kapanis temasi olan “C” temasinmi birbirine
baglayan “Koprii” yer almaktadir. “C” temas: da “B” temasi gibi, Si bemol Major

tonundadir. 88- 100. dlciilerde serginin “Kodetta” kesimi goriilmektedir.

101-166. olgiiler arasinda yer alan “Gelisme” kesimi, sergi kesiminin hemen bitiminde
baslamaktadir. Sergideki motif ve fikirlerin gelistirilerek islendigi bu kesimde ardi ardina
modiilasyonlar goriilmektedir. “Gelisme” kesiminin son &lgiileri olan 160-166. Olgiiler
“Koprii” niteligi tagimaktadir. Bu “Kopri”, “Gelisme” kesimini “Yeniden Serim” kesimine

baglamaktadir.

“K&prii’niin hemen bitiminde, 164. Olgiide “Yeniden Sergi” baslamaktadir. 164-226.
Olgiilerde yer alan “Yeniden Sergi” boliimiiniin “A” temasi, “Sergi boliimiiniin “A”
temasindan daha uzun ve modiilasyonlar bakimindan daha zengindir. “A” temasinin hemen
bitiminde baslayip 254. Olgiiye kadar devam eden “B” temas1, “Yeniden Sergi” kesiminin
yan temas1 olup, “Sonat Allegrosu” formunun bir geregi olarak ana ton olan Sol mindrden
duyurulmustur. “Yan Tema” olan B temasmin bitimi ile 260. Olgiide baslayacak “C”
temasinin arasindaki kesim, bu iki temay1 birbirine baglayacak olan “Koprii™ diir. Boliim,
kapanig temasi olan “C” temasindan sonra gelen ve 276-299. dlgiiler arasinda yer alan

“Kodetta “ile sonlanmaktadir.
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4.3.2. L.V. Beethoven’in Op. 92 La Major 7. Senfonisinin 2. Boliimiiniin

Formal Analizine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

© [=3 g
- ™ N [Te) —
€ aminér E £ IS IS
® L 4 4 L 4 4
GIRI$ A\/ \/\/ B
a b atb
N o ™ <
S 2] ¢ mindr S d §
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[ L g L 4 L
\/ \/A \/ B
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N~ 0 [e0]
< Irel ~
= g mindr ] ]
SAMMNNNRY ®
Koprii KODA

A-B-A-Fugato-A-B-Koda

Sekil 9.L. V. Beethoven’in La Majér Op.92 Allegretto 7. Senfonisinin Ikinci Boliimiiniin
Form Analizi

Sekil 9°da gosterildigi gibi, ilk li¢ dl¢iiliik giristen sonra 3- 102. 6lgiilerde yer ala: “A”
kesu, “Cifte Cesitleme” yapist ile olusturulmustur. Bu yapiy1 olusturan temalarin ilki 3-
26. dlgiilerde “a” ile gosterilen birinci temadir. Ikinci temay ise 26- 50. dlgiilerde “b” ile
gosterilen kesim olusturmaktadir. 50- 102. dlciilerde ise her iki tema da birlikte
kullanilmastir.

102-150. olgiilerde adas Major tonalite olan La Major’den duyurulan “B” kesimi yer
almaktadir.

150-183. élgiilerde yine “Ikili Varyasyon™ anlayisi iizerine kurulu olan “A” kesimine geri
doniilmektedir. 183- 214. odlgiilerdeki “Fugato” kesiminde, “A” kesiminde yer alan “a”
temast “Fugato”nun temasini olusturmaktadir. 214-225. olgiilerde “a” bdlmesi geri

gelmektedir. 225-247. olgiilerde “B” bolmesi duyurulduktan sonra 225. 6l¢iide boliimiin

“Koda”s1 baglamakta, 278. 6lgiide boliim sonlanmaktadir.
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4.4. Eserlere Iliskin Rediiksiyon Nota Dokiimlerine Yénelik Bulgu ve Yorumlar

4.4.1. Wolfgang Amadeus Mozart’in K.555 Sol Minor 40. Senfonisinin 1.

Boéliimiine iliskin Uygulama Asamalari

Eserin baglangicindan 14. o6l¢iisiine kadar olan kisminda, orijinal eser ve rediiksiyon

arasinda fark goriilmemektedir.

14. olct ile birlikte, 16. oOlgiiniin ilk yarisina kadar olan kisimda fliitlerdeki ezgi,
rediiksiyon eserdeki fliit partisine ayni sekilde aktarilmaktadir. Orijinal eserde bu ezgi
diger tahta nefesli ¢algilarda da yer almaktadir fakat rediiksiyondaki tek nefesli calgi

fliittiir. Bu bakimdan, orijinal eserdeki fliit partisi “p” niians1 ile ifade edilirken,

rediiksiyondaki fliit partisinin ses giirliigii arttirilarak “mf” niians1 ile gosterilmektedir.

16. dl¢iiniin ikinci yarisindan 20. dlc¢iiye kadar olan kisimda, armonik yapinin tamami
nefesli calgilarda yer almaktadir. Eserin ana tonu olan sol mindr tonunun dominant
akorunun yedinci derecesinin yedili akor olarak kullanilip (V/ VII) tonik akoruna
¢oziildiigii ve bu armonik yapinin birka¢ defa arka arkaya kullanildigi bu kisimda, fliitlere
Once triton aralig1 verilmekte, daha sonra bu aralik tonik akorunda ¢dziilmektedir. Boylece

dominant akorunun karakteristik yapisi, rediiksiyon eserdeki fliitlerde duyurulmaktadir.

Sekil 10°da, 16-20. dlgiilerde yer alan orijinal eserdeki nefesli calgi partileri ile rediiksiyon

eserdeki fliit partisi yer almaktadir.
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Sekil 10.0Orijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 16-20. Olgiilere Iliskin Nota Ornegi Kesitleri

20. oOlciide baglayip 22. dlgiiye uzanan ve orijinal eserde fagotta yer alan figiir, calma

kolaylig1 olmas1 bakimindan rediiksiyon eserde viyolaya “divisi” olarak verilmektedir.

Sekil 11°de 20-22. odlgiilerdeki orijinal eserin fagot partisi ile rediiksiyon eserin viyola

partisi yer almaktadir.

Oriinal -
4 J o
Ban. |L9 |:rb 'D.'_________L___ f é Fg _____--|--= ! -
Redﬁksiyc_}f“
| | . . s =l =]
Via. b s = i I ! E l
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Sekil 11.0rijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 20- 22. Olgiilere iliskin Nota Ornegi Kesitleri

130



22- 28. olgiilerde, eserin orijinalinde obua ve fliit partilerinde yer alan ve {inison olan

sesler, rediiksiyonda fliit partisinde duyurulmaktadir.

34- 37. olciilerde, orijinal eserde tahta nefesli ¢algilarda ritmik yonden biri duragan, digeri
daha hareketli olmak {iizere iki farkli orkestral katman géze ¢arpmaktadir. Rediiksiyonda
fliit partisi yerinde birakilarak, klarinet partisinin pes ses alanindaki tutan sesler bir oktav
yukartya aktarilip fliit partisine eklenmektedir. Boylece tahta nefeslilerdeki sozii edilen

duragan ve kismen daha hareketli ritmik yapi, fliitlerde temsil edilmektedir.

Sekil 12°de 34-37. dlgiilerdeki orijinal eserin tahta nefesli galgilar partileri ile rediiksiyon

eserin fliit partisi goriilmektedir.
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Sekil 12.0Orijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 34-37. Olgiilere Iliskin Nota Ornegi Kesitleri

38-42. olgiilerde rediiksiyon eserin fliit partisi, orijinal eserin fliit partisi ve obuanin tiz

partisi birlestirilerek olusturulmaktadir.

Sekil 13’de 38-42. olgiilerdeki orijinal eserin obua, klarinet ve fliit partileri ile rediiksiyon

eserin fliit partisi goriilmektedir.
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Sekil 13.0rijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 38-42. Olgiilere iliskin Nota Ornegi Kesitleri

45. dl¢iide, orijinal eserde klarinet ve obuada iinison, fagotta ise bir oktav alttan solo olarak
duyurulan motif, rediiksiyonda birinci kemanlarin bir oktav istiinden fliitlere
verilmektedir. Orijinal eserde solo galgilar tarafindan “p” niiansiyla duyurulan bu motif,
rediiksiyonda fliitler tarafindan “mf” niians1 ile gosterilmektedir. Boylece ses glirliigiiniin

dengelenmesi saglanmaya calisilmaktadir.

44-51. olgiilerde, orijinal eserdeki armonik yapi1 yayl galgilarda bulunmaktadir. Tahta
nefeslilerde ise linison ve oktavli ezgi ¢izgisi goze carpmaktadir. 52- 57. oOlgiilerde ise bu
durum tersine cevrilmistir. Eserin rediiksiyonunda nefesli ¢algi olarak yalniz iki fliit
bulundugundan, eserin orijinalindeki nefesli ¢algilarda yer alan armonik yapiy1, rediiksiyon
eserde yayli calgilara tasimak gerekmektedir. 53. Ol¢lide baslayip 54. Slciiniin basinda
biten, orijinal eserde birinci ve ikinci kemanlarda oktavli olarak yer alan motif ise,
kemanlarda ¢alim zorlugu yaratmamasi diisiincesi ile birinci kemanlardan alinip fliitlere

taginmaktadir.

Sekill4’te 52-57. odlgiilerdeki orijinal eserin partisyonu ile rediiksiyon eserin partisyonu
goriilmektedir.
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Sekil 14.Orijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 52-57. Olgiilere Iliskin Nota Ornekleri
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56 ve 57. odlgiilerde, orijinal eserdeki klarinet ve fliitlerde iinison ve solo olarak yer alan
ezgi, rediiksiyonda fliitlere verilmektedir. Rediiksiyonda tahta nefesli ¢algilari temsil eden

fliitlin ses girligl arttirllmastr.

58-61. olgiilerde orijinal eserdeki fliit ve fagotun tiz partisi, rediiksiyonda fliitlere
verilmektedir. Eserin orijinalindeki fliit partisi, ezgisel baskinligi dolayisiyla rediiksiyon
eserde yer almaktadir. Bu segilen fliit partisi yine fagotun tiz partisi ile birlikte, pasaja
hakim La bemol Major tonunun dominant ve tonik akorlarinin seslerindendir. Orijinal
eserde fliit ve fagotlarda, dominant ve tonik akorlarmmin arka arkaya kullanimi sirasinda,
triton aralifi ve tonik akoruna ¢oziimii goriilmektedir. Bu yap1 rediiksiyonda fliitlere
verilmektedir. Ayrica rediiksiyonda, fagot partisi bir oktav iiste aktarilmaktadir. Fagottaki
re bemol sesi, bir oktav iistten obua ve klarinetlerde de yer almaktadir fakat fliit partisinin
senkronuyla uyusan parti fagot partisidir. Obua ve klarinetin ritmik yapis1 zaten birinci
kemanlarda temsil edilmektedir. Bunun i¢in rediiksiyon eserde fliitlere, orijinal eserdeki

fliit ve fagot partilerinin ritmik yapisi verilmistir.

Sekil 15°de 58- 61. odlciilerdeki orijinal eserin tahta nefesli calgilar partileri ile rediiksiyon

eserin fliit partisi goriilmektedir.
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Sekil 15.0rijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 58-61. Olgiilere Iliskin Nota Ornegi Kesitleri

62-66. Olciilerde, rediiksiyondaki fliit partisine orijinal eserin fliit partisi ile obuanin tiz ses

alan1 verilmistir.
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68 ve 69. dlgiilerde rediiksiyondaki fliit partisine, orijinal eserin obua partisi verilmektedir.

72-76. Olciilerde, klarinet ve obualar ile fagotlarin dialoglar1 goriilmektedir. Fakat
rediiksiyon eserin orkestra partisyonu icinde bu galgilar yer almamaktadir. Rediiksiyon
eserde bu dialog, fliitler ve viyolalar tarafindan gergeklestirmektedir. Rediiksiyon eserdeki
fliit partisi, birinci kemanlarla ses alanlarinin karismasin1 engellemek amaci ile bir oktav
yukariya taginmaktadir. Orijinal eserdeki fagot partisini rediiksiyonda temsil eden viyola

ise ikinci kemanlarin konumuna uygun olarak, bir oktav agagiya tasinmaktadir.

Sekil 16’da 72-76. olgiilerdeki orijinal eser partisyonu ile rediiksiyon eser partisyonu

goriilmektedir.
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Orijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 72-76. Olgiilere iliskin Nota Ornekleri
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77-80. olciilerde rediiksiyondaki fliit partisine, 62-66. 6l¢iilerde uygulandig1 gibi orijinal

eserdeki fliit partisi ve obua partisinin tiz ses alani verilmektedir.

72-76. Olgiilerde, orijinal eserde goriillen klarinet ve obualar ile fagotlarin dialoglari,
klarinet ve obualar ile baglamaktadir. 80. 6l¢iliniin sonundan 84.6l¢liye kadar olan kisimda
ise bu dialog oncelikli olarak fagotlarda baslamaktadir. Rediiksiyonda fagotlar1 {inison
olarak viyolalar ve ikinci kemanlar, klarinet ve obualar1 ise bir oktav yukaridan {inison
olarak birinci ve ikinci kemanlar temsil etmektedir. Orijinal eserdeki birinci keman partisi

ise fliitlere verilmektedir.

Sekil 17°de 80-84. olgiilerdeki orijinal eser partisyonu ile rediiksiyon eser partisyonu

goriilmektedir.
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Sekil 17. Orijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 80-84. Olgiilere iliskin Nota Ornekleri
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88-100. olciilerde, rediiksiyon eserdeki yayli calgilar orijinal eserdeki goriiniimiiyle yer

alirken fliit partisi, orijinal eserdeki obua partisiyle zenginlestirilmektedir.

102- 139. olgiilerdeki rediiksiyonda, yayli calgilar orijinal eserdeki bigimlerini
korumaktadir. Orijinal eserde bu o6l¢iilerde yer alan tahta nefesli calgilar, rediiksiyondaki
fliit partisine indirgenmektedir. 102-105. Glgiilerde orijinal eserdeki fliit, obua ve fagot
calgilarinda yer alan ezgisel ve armonik yapi, rediiksiyondaki fliitler tarafindan temsil
edilmektedir. Bu temsil sirasinda fliitler ile obualarin tiz ses partisi, rediiksiyondaki

fliitlerde yer almaktadir.

Sekil 18’de 102- 105. olciilerdeki orijinal eserin tahta nefesli c¢algilar partileri ile

rediiksiyon eserin fliit partisi goriilmektedir.
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Sekil 18.0rijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 102-105. Olgiilere Iliskin Nota Ornegi Kesitleri

Orijinal eserde 107-114. dlciilerdeki fagot partisi, rediiksiyon eserdeki fliitlerde iki oktav

yukaridan temsil edilmektedir.

114-133. olgiilerde orijinal eserdeki fliit partisi ve obuanin tiz partisi, rediiksiyon eserde
fliit partisine verilmektedir. 134-139. dlgiilerde, orijinal eserin fliit partisinde yer alan ezgi

onemsenerek, rediiksiyondaki fliit partisinde oktavli bir bigimde duyurulmaktadir.
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139-146. olciilerde, nefesli calgilardaki motif ve uzayan seslerin tiimii, rediiksiyon eserdeki

yayli ¢algilar tarafindan desteklenmektedir.

Bu yaz stiline 6rnek olarak Sekil9’da 139-142. dlgiilerdeki orijinal eserin partisyonu ile

rediiksiyon eserin partisyonu goriilmektedir.
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Sekil 19. Orijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 139-142. Olgiilere iliskin Nota Ornekleri
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148-159. oOlgiilerde rediiksiyondaki yayli calgilar, orijinal eserdeki

biitiinligi

korumaktadir. Orijinal eserdeki fliit partisi ve obualarin tiz ses alani, rediiksiyondaki fliit

partisine verilmektedir.

160-166. olciilerde, rediiksiyondaki fliit partisi, orijinal eserdeki bigimiyle korunmaktadir.

Orijinal eserdeki fagotlar rediiksiyondaki viyolonsel ve kontrbaslar, klarinet ve obualari

ise viyolalar temsil etmektedir.

Sekil 20’de 160-166. olgiilerdeki orijinal eserin tahta nefesli calgilar partileri ile

rediiksiyon eserin partisyonu goriilmektedir.
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Sekil 20. Orijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 160-166. Olgiilere Iliskin
Kesitleri
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164. olglinlin sonunda baslayan ve eserin son ol¢iisii olan 299. 6l¢iiye kadar devam eden
yeniden sergi kismi, orkestrasyon bakimindan sergi kismina olduk¢a benzemektedir. Bu

kisimda da sergi kismindaki rediiksiyon uygulamalarina benzer islemler yer almaktadir.

Wolfgang Amadeus Mozart’in K.555 Sol Mindér 40. Senfonisinin 1.Boliimiiniin

Arastirmaci tarafindan Rediiksiyon notasyonu su sekildedlir:

Symphony No. 40 in G minor, K. 555

Score
MOVEMENT | W.A. MOZART
Allegro molto Rediiksiyon: Merve DEDEOGLU
fH |
P’ AN/ T T ]
2llute Fpy € = i = i = = = '
D,
Lo ‘9 \E P e o P e S ./? fl‘ o “\P. PN P
Violinl | b = 0 o S | e e e
\J} y = ] ~=pu| 7 T =1 o
»
y = S
Violin 1l |-fy>—€ N 1 N D ) e B 7 3 S i S
ry) AN ‘o < JEA ~ AN -\—‘
P
p———ad Lt [ da [Tt T[] ey [T LS
Viola € ‘ e .F‘",‘," ,'F:s:#.‘ = e
L] HEEEpEERINERpREEE | L [ L1
¥
o) 1 -2 r 1
Cello | X pr & = = = | —t—= ==
»
Contrabass ‘): ‘bb ¢ Q)\ - r 3\ = % = r t)‘ = _i ‘)‘ =
P
6
H |
P’ i T T T ]
2FI (AV = T T ! 1
D]
P - ..
£ b £ e te o, ffoer = 4o P
vl b P S P e, e o b =
3] T — -~ T —~ I I
H | I — o~ .
vin 1 | — T = I S D Y
() o | | ¥ ¢ Todlte 4, | | | [ < ol fe <
O @ "ee 7o e He— e . & f
5y b JJ;:J,&;; = \ JJJJ&JJ }J‘ | IJJ Jé‘&l P 0 o ®p
vie. Bt rstrirerrrrrr —ggo T T wapprapr o oiteters
L 07 o L frirerh [ Lr
P o — )
Ve. 55— —%  — : : o)
b— = i
ob. [ —— . ! ¢ .
~ H' | v‘

142



Al \
il
o
A umn nGH TN |m |m
o | [
o |
Hil® 2l
1 A 0 =7 |a Lm_l Lm—l
T S e
(Y L
P@ e
1 .« N
o |
‘o] n g6 9. o
pLInES 1
%%/ |
| K] -1
0._||| M- E ==
i
el N 11 Y ¢ e}
(Y . e ] 1
flu e [ onl | |
i ~t |umvHH
' [
N (10 me
‘ol Ie& —n o ¢ 0|/
IVIuv Ithw mhw 7 Imh Lm.D
N & NG T N
LIS I ) &N
= = = = g s
= W m BS > O

( .ﬁ Y
[l » TR
" W 1] o " 1
«..Hu _HJ.J
Lf e TR
[\ .
(1 ] _-J.\P
1 :ﬁ; A i [ 1
a_.r. 7 \} N} Dnuw..m m.. D [
T e T Nl o [Nl
RY i ;H-u H{a 1 o o1
-l e e iR ol ol
™ e | o (Yl
sl _|W|.|¢ ch il o1 o
i e e 1. ol ol
T T e ] o/ ol
H _ﬁHJ Hlo q-u o1 o
kv . ~t ~ ~y ~t
48 mul o ) jyl I all
» Y [l o/ [Vl
—Ic —I- HWH J o
.Lon.nwuull N NP i N ~d
~t
/o8 \ o TR 31 ol ol
™ e I o [Nl
_”II. f _HII' f \H f ‘P\H— .f .F\H— f
% ann i~y ~ o ~t
~t
AL JHN TR I Qall
\ LS IDliD Tl 7 i e
N N N N al
= = =) < S S
= . : = > O
~ Wn W >

143



o Il [ %/
(o111 Y A 1
~4 ~ 1 1
[ e
Q N [ e ~d ~
e ol e T T
| [1T% [ %
«PL _I.» —
ol T 1 1
L Hi vv 9
NP&H _ N 4 ~y ~t
0., | e T [T
1
o > 9
M O [
i~ ~t 1 1
B
Ll e ~t ~t
= o e T ]
(W M
f{ _EAL —
o TTe 1 1
[ 18 [1TT™
«Dulu ||A.v mu ~ “~t
o.j ol e 1 L A
L1 e
@ O T
~y ~t 1 1
9
ol | —U N ~t
] / (Y me T i
an —a Imhw s rfid LW.D
€ & NG ] T N
NG N Y@ ﬁ, ﬁ/
=z I £ £ 8
1= g >
~ = g

b N N HEN | EREE
o~ O (YA ) || R
N |1 o]
LU L REN P‘l)f ) || b |
N iR o
Al ol o] y || 2| |
N |1 o]
dl ol | (Yaanl || ||
ol || o
i~ e [ YRER al Al
o ! | o
ol ol [ YAEE | Ll
[ o
Y - [ R
L 1HR L o
¢l g o » [ N B
N IR L 58 L JHAN e |
o T ol [ 10N [ 11
ol o o]
ol e | e !
ol o ol
ol e | e ]
. L ol o o ]
allg [NAS N e el o !
L 5N L REAR o
Y o o
L LCHRE ol
ol ol o |
o ¢ L} Ll
Te| L [
Se ol o
d w 99 £ ¢l ol oLl
q 3 AL W
«PH_ “.v _|' o |
(1Y
o ik b | 1 1
a [ ] LBl YaN
d‘!u m % (8| A ~t
Ae A o | i o/ ||
Imhy Im.nv = |.nviu Imhv Lm.ny
S - I
=z = = = S s
.Mn_ Wﬂ m = > B

144



LN [ VAN 8 N
A o ﬁ..
= 3 . N
e v iy .
L ol ] 3 | o
.« ™ i il
A bt X
|l M S L il
i 1 . “u
A Lanil Wd.
\p'n—l }MV.
| o e i ) o [
Ml | 1 i
A WY
T ]
2|l & T o BE T TP
“ Wl ol “y
A o F..
o .y
. w s .
| LAl e e
. I
A . e
. TN o
s & D ospee B [PR
o “Tw il ol ol
o @ ol [ 18 b | |
q L 1N
-e ] i YN || e | 2 | |
< o
o ol i o] il
] ol o
al¢ o|el el |1 (YR il
L il NI
- - [ .
| 1l (i
-l o] ol 1l
o i o [1] [ ]
ol N ] o[ ] 1]
Ian Lmhv N TEN L. N
s NP o el 3 ; "
= = = = g s
~ er m > & 2

77T 4-:! q 'Y 'Y 3
(Yl o] o /] o/
Ll o ol il o /|
l.m.._ ._u_.il (1 o ] [ 108 2| | |
ol ol (Y o .||
oL e ] ol e/ e/
[l [ [ 1 [ [ Y
—d ol o /] o o 2 ||
L —_ .y
7] . a o . .
[ YRER al [ HN [ 108 ! | |
o nL « L 108 2| | |
9| (iR N LN (18 1
oL ol ol (YN
Hx o o /] 2| |
L o LY 2|
¢ ol ol ol el .|
1T o/l ol el 8/ |
o o/ ol o /] 2| |
[} L} [} [}
N ol [ [} [ .
e mii ol ol ol ol
(Y (Y o /] 2| |
L 108 o] e ! o/ |
N [\ o o o .||
G N .\
1T al o | ol (YN
L 1HEN all o [ 158 [ 58
nl o LY 2| |
R 'Y N . [ 3
ol ol 2/ |
. AL o /] 2|
S 4l o/ .||
- ¢ ol . S o | 2| ||
| 4T min"
|n | 7 O o
u ~ ~t
sl & 88w TN & TP
Imhv -y Inv!U Lm Lmhw
DL € ¢ - -
N ner S mﬁ ﬂ
~ = > e o

S5

145



PN , |
el | M T (Y
g e
1 1
all] T n R
~i ~
y | N \x.A«O 1 1 1
Ao.\uv .n-.oJ
ol e L b | YAl
| T ol N o
ﬂ J (o (o
1 [ YR ) DHI DHI L
~ EL 100 LY L, SR AL ) EEE
Py YRl i~ ¢ it i ~t
L E
Ll
LiE
LINN
1 1 | 1 1
~ ~ ~t T~ ~t
QL pmJ o I ./ e \. ol \ o |
ol T | 100N | YHEN ol
e A5
1
‘ol ] Y/ s IR & || & 'l
1 ] 1 1 ] 1
At i ~t ~ b
ol 7 e T e |
At b ~t “~t b
[HLY [ 1NN T N | 18N
Ian Lmhw Im Lvlu_ Imhv Lm.D
N N BN B
3 NI® Sy N & mﬂﬂ
= . = o ) )
= = ! > - O
o —_
> >

ﬁorl AI- b | Ei
1y I
1 LA 1] N N \
y E o] 3 5
o o EP I N
AL ~t A~ 1 Ny NP
1 1 1 "
A i ~y ~t
AT YRR L L YRES e
M | ol ol T
o = |
e
"
ré
AR ‘ol | ‘UL o
HM_ [ I [
[y "
Fw_ ~ i Rb| ~t
sl [ 1 T BEL) e
] LR S ¢
2|
. "
R L g ~t
el e e a
ol e AT e
| e il b
o - mi. N ]
| S e e
= I
[ A M1 T ‘AL
L
- - vlhw ) in
N . N iy e ..
C q oy M 1..7 oo
00 N
- = = & (3] ¥}
= 3 =
~ = £ > > @]
& >

146



] i EAJENY B
2. * L4 I Mw
i —
N
N M o
i Q . 1] B,
v TR’ e/ e o}
LU oy
‘. L] 9 ﬁ s
B S | ‘|nv.
I —
®
NN i B
Nl i . [ )
N TR’ e il Y P
LU il il i —
AN il T i Mn
i N
A v v il |.
Q9 i B
1T L . NN/ B,
oy TR’ e’ (s we o]
ol T T ol
/ | &
ol T T T el
- . N ]
B *H
el & » R L
N[ [ = |5 = o
ol @ { i
i EXS
\ el a = / o / .
QL ol 5 [ MR el
=
vt At ~i
ol L 1 [
' o N g '
ﬂmli -W il Sl
Lmhv Imhy TEY |Dl.nw IWn
L DL B = 3
4 nrMU 2y e ) 3
E P = = S 5
~ = £ >
Z >

o[ Y
| _f oI 1T T )
T i e )
9 13 ™
e e .
1Ty (e )
T i e )
. . mn e i)
&l Sl / { . )
T { N ol o
—wal il ol o |
il o[ o]
il ol o]
5 Cill ol o |
2 m N (1R e |
il ol o
=] < ¢! w Y| M s e [el
M . . I @ .
o . [ N[ il
ol o o N il
o . o] N Cll
T . 0 & \
1 . _ [ _ @ &
o . n Clll
g[8 L T
] ol | N N "l
ol 1l n Il Clll
5 ol iH M S I B
g ol € Yl B B g s Il
Sy s V[ S S n S Nl
e M Il Clll
e M 2| Clll
iE:S &S
N R i i
1T nl
e vl m >
dall| m
..\ W
~ “uw / R 1 g
IWnV IDvhv Imhw Lw BN Im.D
NE g NE g e
3 wnvwv 2y nvMU nszhd ﬁ/ (
= 5 = = g 5
MM Wﬂ m = = O

cresc.

147



-

Pos.

e

| 7]

Ee
e

N

71

D@

e o ® @le o ®@®
feo-e 7

P
LA K AN A

-

7.
[ an)

66
0
.
{2y
NV
/)

66

éi

@

|4
ul

D

2 Kl

Vin. 1
Vin. I1

Cb.

T

T

T
Il
N

T

ﬂ.__

(i

; y | \7 | ‘ji‘JL |
Tt

H Nt j\ 8
HH# ~¢
||L.', / ~t
H ~t

71

.

TTre s

M,Q_.%d,,

[en)

i o8

-

2 FL
Vin. [

Vin. 11

Vla.

T

148




81

[1T™ N Aol
Iép Y Dv _ ﬁw
i ol
1 1 ~t o L1 , T
ol
~t i~ ~t rt [ 1 , ~t
L YA
[} TN [ ﬂ e
N AL e [ M
e 1 | L]
1] i N Y e 1
h i iaNE N [ [
ﬁ N [ 188 [ Y0l
I % [ 10 o
[ || of YA N [ 188 (Yl
4 N N .l
K N _ Ul
| Nl
||| L ol ] (il o
[ N
ol @W Ll
o L al
L] i JHI ol Il nll
. o Y
_ b || ol [ 18 b ||
|| ol o W
| 1 o [ 1N 1l
[ VAN € o 1l
u 108 € o 1l
100 Ll (18 b |
| RIS L B [ 108 L ) |
™
u ~ _mud J " ~4y ~t
e
~d » e AL b
! Te- Y
ARAEN )
ih.
1 L] 9 Aa||| (
Vlnv . Imhw i o Imhv
A 0 N B2
=z I £ £ &8
~ = = >
| V w.

aﬂl . € [ 18 1
o ] o o |
il o (YA b |
ol L 118 o ol |
ﬁﬂi bl LS [ 18! b
o Wi < o 1)
b (N (YA b |
el iR L YU BNl Y
7] o ) |
| Gl AN 1
HH
|| i ol v b/
. 3
(W i | |
W
|| o ool y |
(Y1 b | /
ﬁollu ||u ~t R ~t
|| N - Al ol | Nin.]
e n AN
IA.V D.lu ol
W s
1 1 n- -l | e T/
1 h LA
At ~y -J.v D.lu aal Y.
|| ol ol -~ p| | o
(Y b ol
Flu ] y |
h ||
[ i 180 i VAN 1 T el 1
Hl . 3 ;
ﬂpx_ \l_ Y ~t : l|— i~
|y et e ] « 1 ™.
i | n
.J.v D.lu Ll
n
1 1 - L g s 9
an Ithw mb L.VlV IVLV Imhw
NP W oo BE a
E 3 = E S £
& = > = o

149



e .Ld AN ||i |
[ 3 3 i
(10N | oL [ YRS 0|
° AL [ Y 2 |
u 3 il | M
Wl T i 1,— (YR
e Tl ol || N
L ® 4 [ n‘ [
[ Y b [ Y e |
u N [} ) .
ol | || el Fu% P#
o L Prg [ YIN [ YEl
(YO [ [ W [ HasN [ BanV
el ol o o a~
vl (I
o L HEE fat i ~l
L1 L]
L L}
o]
o b | TN Y [T
[ mNg NG (179 e e
7Y i e
: . i ™ P
[YREA ‘L 7Y e e
At RN N (YN (YN
N (1 (YR
. l N (1R (YR
o | 18 N LR [ 10§
el N /|| ol L
2| || "l
. | vrl.\ .f 7
il ] /|| il
ol L |l
o] L L
[ 1IN
[\WRAE bl o L |
Lm.nv Imhw Lvlu xhvi e
AR NG B ol #
£y nvwd nsZhd _mWﬁ | (
= = = = g s
= wn. m > > O

Wil om B Y
#n,u_vu_ -4 |— FH_ ~d ¢
\Plu
#.,u_vl [ A o O ) | | AR
o] | H .
i;!l._ i YRAR M— Pl_ i~y N
r..
o | [} e T e e
L) TN e e e e
. BL ) e HES nL p || | THES
e ol L L 188 N N
188 o | L | WS Lann | N
) o Fi n ) || ol
) [y [} e n B
LN} (100 [ I ol ol bl
e (rm (e o ol b
Al T e o | n ™
[T™ ™ R L
| ]
o | \— NEEAL e .P;H_ | M
(YA L) i) . i
(W L) e n e il
L ﬁld Tlc [} | M
| 188 e [T L R L] L]
Al 1T e o | n ™
[ T T n h | [ 18,
o« e e [ Wi o oL
o | N T (' 9\4 |||
L NN i Ik . | o | ol
L]l | N g L] .
o —‘.. .T& LY 4 [ _
o L hL | 9
s 4e —|.= [TTe o || ol .Il_
Ian IDlhy Imb L.VlV IVLV Imhw
NE < N ol 9 oy
SN SN o ol
> 3 = E s s
£ ; = @]
o~ = W o

150



1 1 1 1 1 1
A b ~l ~l i ~t
gL LIRLE i N all 2| || , |
1 1 1 1 1
]
A~ g ~t vy “~t
o | L} L
LIk
i+l Yl | ol ol (YR
.ri
/|l \ o L] L1 | |1
LIk
i+l Ryl L ol ol (YR
.ri
“ |l | ( AN | L] L 1IN N L]
ol ol il o]
ﬁ__ 1Y _ q _ ~d ~t
il_.I DMH o LN LN (I
o] (L BN | (YN
i._lH_ ] | | ] (YR i~ ~
el
[ HEER DI-- AN (YN ||| 1N
9Qll ool il o
i+ i YRR \H F‘_ e e
(YR
a__ \. [ [ [N
o || (L RN L (YN
ﬁ._uH_ N | | (1A i Nt
(YR
o/l DII | L 1IN o« |
IVIuv Ithw e Lvlu_ Imhv Lm.D
| LU R
SN N N B AN A
- -
IS = K= >
1 V 5

O hld, —well
ﬂﬁJ iy
L1 N se |
|
ey ~ | 1 1
[ 8|
AL ™M J&n.PII ~y i
o
u.mn | 0B P o 5.3 ] b5 &
i ] s
I Y
\ABK | [T]
X | \d 1 | "
E=S 'l (1% \.
.ku n
sl M- |k
uunl‘ [ g
L 18, ] e ]
xk#\ ~y A~ ] 1 ]
E==
o _
1 1 1 ]
e
i~ i~y A ~t i~ it
(YN L HAE | |, A | 18EI | 188
AL X
= - g
i~ i~y A ~t ~¢ Nt
[N ] ol A | [ [ | RN
. . | - - I )
I N NN |nv, L s BN
NP N N o
= = T
E 3 2 & B 8
= [= >
o S =

151



1

&5l I Bhum
ol e % (o |
~y ~t ] 1 1
—s /9
Nl i o (.
olp sl e T e
% Bl o B v s
3 3
. [T, 3
A-|| ov 9 ||
[ 18 L 1 1
A [ YN [ ™ y B |
, L) 9 g ~
E=3 <X x|
||,m o
glo o » % [ YN e
E= b Juixd Lo Es L1 vy
\
(I » [ ] .
iy
A.ll [ Wﬁ.v B AEEm
= e I
i~ ~t T 1 1
[ % -
[ 1N rm J.H | ~ ~t
49 1S T’ |
B 18, [N
Esil V| as
E=d
| 18N TTe 1 1
1
A 3 "
ﬂﬁu T uw _mu._x ~4 ~t
SRS
Nk
e | N, NED. | JEE e |
= EE A Xy
Ian Lmhv len Lvlu_ Imh LW.D
6h m 69 m , mu ) -~ - \
SN N o ) ol
£ 3 = E 5 g
1= g >
~ = g

el

el

0
7

fe

, ..x# ‘it ( ﬁ jrd Luwu— hﬂ
{1 _ uun.f 9 v (18 LY
Jall T T e et PN
Jowt [ - = = =)
ol e [ N[l
') ™ el ] ~d PAM,
X%
=1 !-’ i aE
P L3 oy [ (s [N
1l 9 N IR
% &l e R
[}
i~y A~ e | 1 1
L
Q N A I~y ~
Wu EES L]
R ||U "W |w Ml
R Ln-“l"
T e, Ml
5|o r; Ne | |
% &
- wun T X . 1
B e, Nl
ﬁd I.i .0 vy
o o x|
i
=N ik L) e | o o
|- =3 o
T
# [ 1™ 35
e e el |
Bl [ - |I|‘ .
g A —ree | 1 [
e8|
L | e 3] g PR
/ |M.[
g T e [[ee_l e ]
= %Y A = | Bl = o
‘_I
1IN o/ [T 3
Ny Y i
cal NI | _
o1 FJ.» (¢ | ] -y A
B
e
A , ) o | A Ol
' g A L ts Ex3
Lo} . | - Ei.N =Y Loy
Ei.N e BN . N . N
€0 =NXgo Nge ¢ 3 G
\
s 3 3 & 8 8
> >

152



L™

T

|

i

T

T
Ld |
g el
o a®
i
o |
Tl -

cauohe - alie éuﬂ;ﬁbiﬂih{l @"F

e l@A®T
P ]

—

iy

l4g

‘_]__ﬂ.'
mma ko

o ®

J

d
>

12
115
[0 Y
[ an)

7.

Vin. T
Vin. I1

|

| —

. .He
oh ot
T
)
ohal

r
o

kg @

L.®®1

e

‘H.I
—T_sut T _

T
e

ey i
4

1L

\‘Iﬂ
[k

o

fo oo -

Jhe®asba.
P |

he®asbe.

ol

7o

o |
tn ]}
Laa

—~

b

—

B

.

—
e,
VX

"

|
™ —

;

153

e
o *

£

T

hgtle ®
wen

£

5

T
T

i

St

~

oo
rFIP_p

=1
»

-

L tep pir|Leteler 22

=1

P
2

&
.
seter ple|PalelePaPR],,

;;; L
el i

[T

¥
-

he
/A
s T

b

P’ A
[ fan Y
A
(o))

120

Via. ﬁ[;b:

Cb.

Vin. 1
Vin, [l



i [171 oLl ol
L ] [ VAR L 10N
LN (Al
|1 L [ YRN L IRN
e LN ol
I hJ. i ol o]
A o o
dl|e Il 1 ol o/
\ RS
('l 9| </l ol
I (18 MI ‘ o] oL
T e/l e/l
O i ~t T -y -y
e ol e/l
[ T - -l
e Jolll Aol
|0 T T - A
i [T m Ny -e
) ] T niLle . r .
. all -
WIII L] T L B .lwl A
= ] T .- Jell el
- ] : .- |
= T8 {al ] el L]
el | Tl ool L] Sl
|
A Ll T, e ol el
LIN} S ] e »- Al b
S S
. -.III: . 1]
i ~t [ BL I Bl 188
[ 171 | .
L ™ N ..v--w -4
0 [N |l ol ol Aol
L1 ol 17 [l p
T 1l k) (W11 |
L 'l
7 [} o ||
1 1nl | L'l .o
[ NJ : I Y
N N
L Ll [ 10 ol [ YRR
Ian .y N Lvl Imhv mr.N
N NG N AR
= = = o W w
= £ E >
P >

I |
a « Q _ 7 -y unoﬂ umﬂul ummul
il e e (I (i
e . .
- = &
T I 1 S A 11
o8] Ty e o o
Fwﬂ _%d,r _v T o ol
D)
7 N Plg L MBI
omll o e i o o
1T |
] e [} . L}
W m-i I o
A I
4lle g ~ [ R L1N LNl
. 7 ol el ol
‘ 3 RN UL il
/ 7 ] o
S ||7' uﬂn. h_ h\._
T 1 [
, | N o oo} o«
(A A
= B B =
8 || WED.| ol ol L BER
AN \Hun '
q e e .
«PL I W » o] o
7 ) [yl o/
elil - (YAES T e o [YARE
v ™ . .
«t}_ il () ol ol
\ e (Il (il
of ~ e ol o |
[ || o
e ol i e #- ol
/ 1) it ol
d_ i jani 5 ) 1l o
. N
Imhv N I.u, Inylﬂ \Tn |m.nw
- el | 3 L .
sNE &N € N o ﬁ,
= 3 3§ & 8

154



Rt

155

e )

non div.

i

A L7
[ fan Y
)b
¥ 4

( fﬁ red
. Y
1 |\ 1 1 1 1
.D»rl\
Mw_ S L) [ Q I\ Q
[T (8 n e ' 'Y
odlle o [} (YA o |
i 1) o] (i
o oll 1 T (Y1 o |l
(- T [T (Y o
oin o |l T e s .
il (Y (YR (YR
Ay ol i) o] o |
171 (- 'S ol 'Yl
o 4lle Llu T e [ 108 (180
1] TTe [ 108 [ 108
o N e e (Y1 o |
17 7T ol (YN
LYiE RS . v | e o] (1
il 1§ ik (YR ol
Als oLl ] i (YR o |
[T ($ T e [y [y
PrTNLY o i T o] o !
i T (YR (YA
olle oll T e (Y o/l
( (Y 1 T (VI el
olin o/l H e s s
il [ Y el o]
[y oll (3 (Y1 o |
E==i== =
M (M i Y o[ ol
glu [ [ 158 [ 180
i T el o ]
e T e o] '\
1 e el ol
ol I T o] o ]
/ I T [ )
Rl () (Y o |
=
IVlnv Lmhv Imhw Lvlu Imhv LW.D
S R SR <N oplien i
M = wnvwd Ty nvwd N % ﬁl ﬁ/ ¢
= = = o 8] ° B NE
Il W m > > o &3 an

Vin. 11
Vla.
Cb.



CH
1 W
i, ~t ~t ~ 1
r ~t i vl
A.-x\ AF} ol
Ll
WL W o]
ol
4 1
Dr =9 L} ]
=
i S ST
, 3
ll TN L 10
| e ] !
) |
i
e e el alll
% |
il
~ Y
1
1 14 0
I\ /
TN |0_
o e I
[T ™ |
il
e B Y Ne
A Imhw Lvlu_ Invvu LW.D
O° N 2z o

Vin. 1

Vin. I1

Cb.

LE| L}
~ E|.— ( ||— ﬁaul— i~y A~
i YR vl i Nt o ol |
(I [
f‘?\ i i~ . «E\H ﬁofu
CARES Kl s e
i 8 N )
.tIH_ ~ «-%H «L
YRR i~ ¢ e 1
L) !
O_Lm.u ~4 ~t i~ i~
~t e | \1\., | 1A \Mq
] [ Y
(] I I
e | L
1 [ W [ 1
Anllu \1HD Q. \ L
[ 10 T [ 1 T
L] , A
o , Iy
~t A.|H \JA!‘ | 1N h“nw
-ue | i~ i~ ~t i
i _
ﬁ.ilﬂn _ i~y ~ N i~y
-~ H_aw.| \all \-||| | BRI
L1 L
«‘!u _ | Flr\l ﬂpu
| 188 | ENE
1 e q 1
\'lu \ . QL ﬁ..u
e | N L NN [ BEE
=X ( (
Ian LWP Imhy |hV\V L.Vlv |Drhv
SNEP s e B2 22 a
E 3 3 & & 8
o~ = .m >

156



. L €
A~ ﬁumﬂlu— ﬁ ..iu ﬁu”uu 4 ~¢
XY NN i~ ~t iy ol ol
& (¢
o | ~e Nt ~t ,P_..l_ ‘Il_
o o] ol [ YRN ~ e
[N (AN [
~t mﬂlu— ﬁlh.mu— NAIH ~y ~t
&._ul i~ ~t it ol ol
- Ovii || v
kl. i N i~ '._ulu ollu
) WH|I| [ YRR H.Wlly ol ~4 ~t
T (iR 4l ol
~ m.ull|“_— @nuu— ﬁ ..iu d ~t
o Ers g
[ 4 ~¢ rt ol ]
> o L BN
\ | i e i «0_ A_ mo |_
R LIS L NRE o AH ~d RA
1w o v
A~ ﬂ [ Yii u— ﬂo‘i‘ ﬁmmg ~d “t
3) EEE et ~t ~t ol L HER
= L (il
x L1 HaN g e . «t.uu «oluu
: o_&ou_] Ho.w_(x ol el ~d N
e | L1N o
~t uMﬂl_[M A -\u— A'\Q ~ ~t
oL RER g Nt vt ol ol
L LN
/ i v Nt i ﬂo._ulu AOIL
[ ol ol [ YAN ~4 Nt
BN Iﬂuhw Imhw Lvlu_ ek Lm.ﬂ
~ e A L
AN NP N 2z ) &N
= = = o S o
”M le m BS > 1]

[T
(ol
[ 18I ]
W[
A & ¢
e = =
|
(]
w/
o !
o
il
AL \.@r-- ¢
T ol
.
=l
all] !
L YHN
(a1
T . ¢
hmq%_
el
K\IHER N )
ol
(o (1]
iy . Sl
(Y (118 L1 L ol
Nty (I 0 Gl
s |M b 4 |
| | L 18| L o
( uh .IN «.iu L «eip
(1 |1 ol 2 ~
Imhy = N |.nvlu Imhv |WD
R RN ... O ) 1)
= = = = S s
= IVH.. m > > O

nf

157



7

ol

164

Al ﬁlv [ V&
I [ e
b

il ~ L ) 1 1
[ e

L L LY ~y ~t
[ 9

g L] L e

p| | __Lr [ %

I B
| I 1 1

B
|._ 1 | i~ ~t
|1 ] || RN

M\ [ %

1 i =
~y ~t 1 1

[ %

ALY — g ~t
| M |1
|
h | 17 un.l
M [l
1l M oo ANl ¢
M [l
i~ e Mwl L o

d =
1 1 R\ Ll L
=y
. Imhw T Fd LW.D
Do N o

Vin. T

Vin. I1

N6

Cb.

[}
44 o
L 1.
nn Se |
1 (]
o
[ N x|
g o0 |
i —Tele ¢ e
7] h e
I Ly o]
Y o]
1 ~ ~t L . 1 1
[ Q|
~ [ ™ e i~y Nt
B .
B | 1N ™ e 11 e
ERER i vy
7 Ol &
Ras
[ b (& ]
Ll R e 1 1
s E==
_ﬁJdv [ & & |
H ||'x [ % & | | i .
[ | 1
TN [ ) b |
E=3
T \ [] L R AR
™ LA
el |
[ 4 ~ e | 1 1
(Bf BE
™ B i ~t
N
[ | [ L) vel | W
|| [T7% o |
] i) .
(e
[ 1 L]l 1. 1 1
L i) o]
Ly i) o] ¥ A
e |
[ NEL] LJL 1. . |
Vlnv Imb L.VlV Iw.ny Ien
NEO SN NOe 28 3 N
B 5 = e ¢ g
£ = = > O

158



18

..-[x \ |
- 3
LR
wll
o umn nOH N Iw |m
[ YRNN [ ]
.]T o
I o0 SRl el 18
Y T .
[ ) T
Oll* ]
1 LY |ur
ol |
‘ol L ofe % ol
ol ; N
LY
[ 1in Il Bk L)
1 B c
[ YRR N '
¥
‘Q\ [ 9| %
Y I (e g o]
17| «f e o
fu [1® | s L]
i~ ~t ] ﬂ’
' [ L
K | 1HES T, T el
‘ol Ie& — ¢ 9|/
Ian Lmhw mhw = rfid , LWD
S R L NC i N
N o o N B
= = = = g s
= W m > > O

il N R
il e TR
1 1
il L)
. e
' | Ly
||H L] p
1 ~ i~ q ] 1
> o o 4 ¢
- =5
Hh Fe W Iy |
il KR s [m (o
. e ol i |
e e N 1y |
L L 1 o1 1
1 e e . 'S |
L =
e e ! Py |
e M 5o fm |Ro
~t ~y Al ~1Y ~y
A
. iy o q 9
e e N 1y |
Hi- _H.o J1 o1 1
~l i A ~Y ~y
A
1 o o q 9
e
H Fe N ' |
V e % N s (s (s ([
~1 ~y A ~t i~y
Ay
ul ol B TRl ol Sl
i ( > (
an Ithv Imb LWU Imb Im,.ny
o d sl J; IR
N - I .
= b = K- ) £
” w..n W > > @]

159



oy o 3 CIE I
.|A (1] L N
\ o |
[Nl g Ne | 1 1
g .
g\ » e ~e
-
) \ b
‘o T o | o 0|
o I Ne |l
«A!u Hu Ne | |
Te|e__|
ol T oo 1 1
ol Nell
ﬂg ._ hl B hy ~d ~t
Te/e_|
ool (YR T e/l N L
i bk I BEL.N
o | » |
an L Inm
$
v ~t 1 1
N
ol ) _|A- S et ~e
= le
)
% el . “” ol (YR
] Ll (e
(o[1] _IL I
"
ol e T (eald 1 1
i (® T8, [ %
o e [—eell] | N ~Ne
[ om ]
olll e —Tea oL al
1] . Hh =
&1l 4y RO
1 i ~ 1 1
B
ﬁ|| | 19 ~y ~t
el mm™ IS InhE
Ian Lmhv Imhw Lvl Imhv LW.D
- NE PRSR NG Gl oy N
= NS Y nvw nsZhd ﬁl ﬁ/ {
= = = = g s
~ & = > - “

[ =Y L} [ YHNER
i~ o VI o
Al [ THEE
ol (L YRREN ] NEE S o 1
. [ TANES
oA el N LN
N L]
] ol e . ol
] [ 1H [ TRAN
~4 At 1EER L 100
o L10RE
;L 1N ‘N b L)
) ) i
L YRR o p |l L 1nn
L 100 [ THEE
¢ P ol N il (Y
alin — -
7] [ el [5G Al i
o o Ll e
o 3 1N
e il '
g L NAEA
|| q ol - -y
I 0w
L) -8
..\4 -]
] X YAl (L YHAN 1
<ol Nyl
& IR
b oAl
\e o o'~ S el WM
[} [
e [1T™
[ .
T o ™ |l 1 [|
n 1IN ) )
o/ ™ Y vt pos
9|
Al [ YN TTe | e e
A e [
|Uh | |Ub |Wn LVU IWN Loy
Ten m n . N e
SNOP N NG 2= ; G
= 0z % £ £ 8
o S m >

160



Av %F i [ S O Y NS
[y [l o o
& 4
9 [ (08
ol ol
Y j . g
ol L1l . «
& o o QL Qo
hm_,| -z
ol ol
[yl S|
| -t
| ]
] . q
Hy 1
[ [
w | N I dl e
..\ L N
(1] o[ [] Wl
el LI o
b ||| (il
NI ol el (i o
S = | VI|| L] -
Al - o [ |
XY ~uE IW\.\ []]
DTN N - [ 1
(1] il Il
Sl e ol L
L. N N N -Il L]
[NTEE o Jell ol il
e e — 1
CYal I
i el o] I
[
QN Al X o] |
XY ¥y =1 L
LN o
-l e ol (Yl
LN L 1NEE
1 YRRN L ol ol
ol o 1
g T [ (Y
| K o]
ol N Yink nLE e ! [
—
Ian Lmhw Imhw Lvlu_ Imhy LWD
< PR NG oplen e
SENP O N 2 ) &N
& = = = 2 N
o £ = > e ©

[ I [T
m T ]
|| X 1NEN ek o o
-
e
|| ol Ll 1. 0 1HEN 1
A I
|| o e 3
(Y Mi. N 0
T
oy I LY EL YN
e N
o | i A
| il Ol o
[} [
- oLl L Jel el
] =y L XX -
b || o
| I A
.rlu_ _v}b
. N NN
(@ [ 18 [ 18 M Al
o o T [ 52N
[ [3 a~ o
.\ .y
' . N
- 1 e | A SLURRER
= 1
CRANN ol
L L3 | .
- -0
N
N R %I Ll e i N
BN —&
HI (1IN
| ] N ~y ~t
; VI\A ol
| ol o el i YUREA
ol o '
. N -
Ll F-I# | IR NEE
=\ = .
y | ] o
9| o el ] TN -l
A i e il
Imhv Imhw Imhv Inyln Lmh |m.nw
N NEe AL SN o
SN SN &
-] — = < 5] 3
g = g > = S
> >

161



21

204

N 19
L NRRE - o
L s 5.
;IG,HVv - iy 1
=
Ul .Pxiy L | 10N
13
L | N |
{1 .nh.,.. Llﬂ!
[ VAR I ol o
d
[ AR I b N
=R 1
a %
Onl | 1N, 1]
e
e
= ’ I I
e Ty <y
ol e o o
e
Ll ] 3 N [ AN 1
Bl 1N ™
L
Onl e [ 1NER AL
TITTe
1% [T <ell] L BN
n “H it
1
S Nan il ol 0
=
e L
i auy oL <A ol
st -
i YN \
o] AL oL Y
L L5 I
e e il
\Jl’ g TN T
e
it Lmhv Imhw Lvlu_ Imhv LW.D
X e B A A
N & N7 mﬂm_
= - = < o )
= [l o > > O
~ = =
> >

[ g L 1mNR L [ [ RN
C o ° | ]
| ] h |1
ol [ | 108
| i {1l h |
ol L | 108
il 1
alle QL e o || ol
Bla
| 188 € o ||
[ ) n
| 188 il o« ||
[ M | L
] |
. | L
| 108 (] [ BRE
] 0 ol | nL
(1%
[ YRS W) '~ o~
e
| IS (N ol b |
g I
. (SR oL
QLR o ™ |, MaN | AN
i < +f] A
~t e [T | AN | TR,
Ex 3
ik s e
N ol .| o ol
==
]
ar. S
s L o ¢ | '
i) [ T%
tn [ 1Y ) ]
L ]
e LS | TR T
EREY <y iR
€l L o o
oy
| HER | THAN ol !
Ca Hw Ll o |
y o o]
TIre L o |
il Inw_u LN ID»hv
B % < 5 allen) - rI
g SN c = o
wﬂ.. ..I... = o 3] Kol
a = E = = [@)
> >

162



“| ol
o s O
) .F# i
Ll o Hl
A el |
K3 5
ol 3
. = o =
| 4
2
e yfe |IIFs |l[FS
o e a 1 )
[ YAN o8 N N I e
» M e
o | e |{ | I e
| 3
o L ] M T
| | 3
ARl ol Ml ||| M e
[ nd i o Nl |
xX A
[ . N b || | ||
Bl o o | ]
L ARSI o /] | |
ol |
[ YERN L bl |l | ]
B (YR ||
LIS\ LIS I o || ol
1] oy b N N N
R A b | 1] [y y ||
Il I ol
ol | || 'y 2 | |
Il Il (AN
o el b || Y /||
L Il o
dle Y el .ﬁi [y il
ITTT] N
~y ~t ||} | N
] I Ll
ol |1 L) 1
o i 1] i 1]
ol|e A || ] | 1]
Ian Lmhw N S BL.
~NL ~ N © r Y
ISEN L RN O "
= = = o ) F=)
b (= 5 = > o
= =] >
o V w

L | [ B8 o
uwww L H_ o L B
o] LBl o
0 3 L .
[ |1 [ ]
[ ] ] Q
n |1 L'l ]
L[] 3
q ..Mn ) [ [
NI 1) “He e e
9 | L) o o Cnl
[ [T
| BEEL] ~ ~d ~t
[ NN [N
XN [ = o
& 3
oo
uwnU n.zJ =4 |Wu P ﬁ N 9
“~| 'Y
Sl | -y
p* ™
) L REN WAl N e N Q
s [N ~ -
5 —
ooy |12
| 1N h|'
Fllleg & IERINES ® |8
0T
§| [ 18 \]
il )
-* i
| ol e N ﬁ K n.zJ N
IhWII |M1
: [
I
IR ™ TEs [hs [
Imhy | Imhv |.nwu Imh |WD
- o q L L Lo
AP s NG 2= & o
e e = K B o
«.M an.. m > > O

S

163



B v,
A Mﬂ L e | [ 1HES
1
Al T/, TR & &L al| &
1 | | ] ] 1
~ ~t l ~l ~t
1 Ll ole Y y |
E v
~t I it it e
lnh-&u ! I = b L b
o« I LY o ol
Nl b | LN Lanl
ol I L3 Ll ol
= = 3 | | AR
nw.ﬂ | uun .nw. Y b
o ol ol ol
o o o« Lanl
o o ol ol
QN o | ol ol o
o ol [IN all
LINAN o o
e L HRN o ol
a
um_ﬂ [ « ] N LN ol
I ® 9 L]
N N o« Lnl
N N o o
NI h o ™ Al o ol
Rus Ay
) | [ 1EEI ol ol
“M_n\ Il L 188 o L Rl
p | o o Lanl
Gl D A b/ o o ol
R 18 T b || o o ol
1l [ 108 ol ol
p | o LN LaEl
il oLl 1l ol ol ol
- - LN L [
. N EI.N EL.N ey L. e
RS R ¢ N DN oplien ﬁ, AN
AL 8 \ N nshd % ﬂ/ (
B 2 5 m g 8
o o —_
P >

B Ny ~4y ~
EE
BAl BEL, b
1 1
i ™t ~y ~C
3 R 1T 3 e
L2 VT A
|
| M. ELS BEEL
1 a1l 1
|| M7 \ . b
- -
L 1 [ JUES T
= {xy
| L 8 ]
| N
L 1A 1 YA
~t 'i
Te M1 1
- 'uﬂﬂ ]
= “.
(Y s N N |
T T . B!
A N
1 L 1§ B Y I
/ Ex ]
I~ BELJH TTm TN e |
[ = x|
i BB N ~t i~y g ~t
i i
§ e
LHl H
1 1 1 1
~t . i~y ~t ~4
\
: & Il e T b | o
e =5 - 1= ﬂﬂv
—ld Imhv TIH Imb gy
5 SN N &2 o ;
B a1y I |
_ o — . . 5
= g £ = = 3]
3 = &= >
> >

164



My | e Be be be

P A

o o | T80 TN LN
R TRRAR Q] TR TTof Sl
A T~
) e | 1
- b ] 1
A L]l L NG
,|L Qll ,mlll H
'Y & 3
ﬁ E=3 = HES
LN gl -J.v [|
_shr 1
LB 18 1™ ~
A~ 1 ~t i 188 N
LU /
. [Y
[ Y L &
LN L1l
L1 o]
1 1 1 !
At i ~t
s - e
. M
(YR Y | EL.)
#L 3 lhm
il . | 1
bl BNRL A |
11 ALY T
i JNAN il N ik
N [
ol ) | L.
'y !
ol w g i
e | n
ol
—d LL - T e
< v NL < <N e
2m wnvw hY & ﬁ/
£ 5 = E 8
= i > o
o V w.

be

b

TR
T I e ™
e\ e
k) L
L ik
e B
; i T\
TR TN [ N L [
L
. ..
T8, . B ™
[ ] >
e L
L) L)
[} L
. I A Ei
T TN e’ 9|4 [
I
, [ T
7Y i u,v ™
e\ e
gl
i L)
[T BL
_ IV i\ A =i

TN MR I+ T8¢ [
Ly
T

ﬂ. [}
wx#o l; »
il S Bk,

R e -..w s n
el Rl | | o
AN
Al WL 4 || ol
| & 18 & M b
o k¥ Y F N L 10N
XS ;

Imb Ul,nv mE. Lm.n
g NG a

Vin. I

Vln. I1

Vla.

Ve.

Cb.

165



(OB

Div.

=

ol A
dddd

O e

feerprrrr poppepee

peep

et p ¢ ¢

h....
fo—o o4
EEEEEEEE

166

fo

lepeppppe

fepeppppe|peppepree feepppeee ceppeppr

v

0 be o e

{n P

|
%-LH—“— | 158 | ol L H
o h || L ol (1N
Y H | bt bt o
| [ 118 | o ol
8 L] LaN ol
] T mau o
- ik e wl o R
49 il e nama Nl nn
7 mi.N - -
IIT] | B 1
M Puﬂ e i) o o/ G
. |M (1N BIL) e L 100 L 108 ||n¢._| |
= e n o/
B e e o o |
Ll b || o ol
[ Y 0 LY |0_ n
o il o o == [
SR S| s s sl s s
111 .l ) | L LN Ll
[} L L 3
ol il i <l 4 O[]
Q] L1l || A ol .
ol | i Ll ol Al
. [ [ A
. o] o] R ol (il o..m_.
.A.o_ ot Lwl- M d o o [T
. Ll L L -
L 188 1 L ol . o
L) Al L L
oo el AV, 151 REN HE 1 | .1
Z g 3 Te% o g B
2] . S 3 xwdm S 3
. e &
4 - % <
d o N e 5 || |eld o | 9
o | N £ H a4
IVlnv Lm.nv Imhw Lvlu Imhv LW.D IWn
R NO) onlen) R
SN N0 o 22 B ol 2N
= = = & S o =
«~ WI. m > > O ww/j_

Vin. [
Vin. 11
Ve.



s SN 3ENY PRy N
~ X <N s N H
o N [ ) 3 [ e |
N R N R [Sane
PAM, H M &M N i
e " CHIR— ol ol
“ “Te AN s ™
i i <N 3 i H
N 1 e 3 N
Pl | | Vn..hv . ey
Wi Fra SRR R <
A 5 <N 5N - H
4e K T ail ol |
M e e f!
° S ol || ol al
\‘\Hil f‘\.ﬂil iy K - o (K =
i) i)
'Y , ol l ol
1 B ™
i) e ~LL el Jell
T [ A 10
I S
[T %
e e it T T
L] L]
1 BEL) ™
™ 3
At v(, W ..' TN ﬁ [ ﬁ T ﬁ
o il e R al
o] Y
9 .ME 1w i . |
[TT% L b |
L] | il
BEL) b |
L | il
VAR e |
. . e i |
:W., . # . | | |
[ S v . | b |
-1 LWH Imhw Lvlu_ [[en LWD
O S ;O.ﬁ AL o oy =
[ ks Sy ) nsZhd _mﬂﬂ ﬂ/ (
= — = o S s
= = E > > ©
P >

il o
otuuu «PL 1% H~ Pt
| ™~ e i ] A iE
e
v —Hva |N
Q
g .- | N pLINEE
e JL anER
o HJL o 1 (YN
o]
\ o8 | @ ~t L 18I (I
b | ol oL
«.l «FL (108
o«
Bl el 1 N 1l 1
b | o Y .
«-| «'ul._ ]
L RN
1 i ~ ! ol
ol 1
~t i~y A~ q N~
ol
Hy i Hrs "o m
- _H\Aﬁ'.
o T
- LR
I L | [ | 1
‘a T B S
...i* [N TN ~ ~1 A~
X 3 B d
< mEL 18 BEL 18
ol Lt v LT | VRN S ] TS
[]]] i -el]
X YAl A -l
.l,ﬁ\ -e J @l
,otr@ N L 1 1 1
A ﬁ ~ ~4 P
QL] g\l R & [ Y T TM
Imhy Imhv mi.N |.nwv Ian Im.nv
= <NJE N 35 R = =
5 N &y & S w.lﬁl D (
= 3 3 £ £ 8
o~ S W >



27

g ] L) LY b |
Ll [Y Wl
L) [Y Wl
b e [ b |
Y )i | o ol
N L .
. H o LN
L} L} Ll
L JRER ol el o/
(188 L 10 o
ﬂ d [ 108 (108 ol
L YNRRE ol [ 18 L 108 L 108
o o o
[ [ [
q . [
L \ (108 L 10 L Yl
b | N [l Al
il 3 o n Nl
b/ N i Nl
| b/ N L al
b/ N L | HE
I b/ i || Al
b/ N L Al
H LN i
pa N E:
u ~t N (Y N
Y
d AL L x N
I . o«
il vir RN
Ul
1 M AL S V.Pi
I L L ARER
ot ] N (Y
o«
s oLl lt el QL
ﬂﬁ| A L 18 ol
o] I o]
ol
L NRAN l L| fel 1
Wn Lmhw N Lvlu_ Im Lw
i N £ 2 M o

268

2 Kl

Vin. 1

Vin. I1

Cb.

Vin. [

Vin. 11

4 =
|_ t |ﬁ
vl ||
ol (- |+ '
el I u
ALl oL 18 |%
i [ B
o._._nl_ . 1 ¢
~t ml )
[ ® P
N
N
1 M LE 0,
1 \
~t ] L]
I
oL} o Y (1190
L 1N, L 18
[ ) |
| u 1 ~
{
~t ml & AT
[ N
ul I
N
1 M L A
/
Tk
7 _W i)
1 ~y L] [
L1
~t ~ fdl
el 2
ol (Y Y AN
m Imhy Imhv , mLN mhv
SN N g :
(
s 8

168



ﬁ Hhe Y W
M ) Nl o
3 il M .}M
i i e | o |
1 | | = E== e i
o L n
T alN ol |l (18
" 3 P-# # o
3 o« | o
] 4 M: oH o «H
o tnl Nl o
|l.wlll IH—HI.II%
1 o ol it ~4 ~
(YRl [y
q e
(1! (108
o | e | TN L R
o “Th . o |
xx 0 v o
T (YN b
x | e [ ﬁ b
| RCHERN HIb.. e [ 18 1l
e p=<
, O A ll ol oo
mi. N !ll 'Ill
: : | o
.ﬁwl o [ YRAN ol ol
I o N o] o
LI (il
, : . .
{YHARE ol (Y o |
L 1E o
LI o]
L1 o ]
o] Qlll M o o
. | i A
(o 11 s s
Wl L AL
[ 3 R
(1 | L L
[t W o -
3 n
o8 || o s |8 i
Ian Lmhv Imhw L. N LW.D
- DL - NG . N
% & Xv A nv nl\ #
=z I £ £ 8
£ g >
o V W.

f o« AN A w (AN [REN
o s ' 5 i
f\\ Ny T N e | Ny ™ N
S a4l s a2l 4l S
[Ny ¥ N
== a == E==
QLD o I X NG
B
i EEN N 1L N
ol I P / U, v e
v i 4 ﬂ ‘ Ay 4
o g LN
LN i Sl o N 5 Onl
Al
Ul e (119] o= TTT®| e [T19] <=
< A ] ~ at] Ao 4 =~
- -|IH!‘ '.HI..K
o Sl m AN Oinl Sl
q e s TN T e
. e ﬁld [ ®
Lo L i A5 B2 H
o e e FH‘ .v% [ %
S [y [ o] I %
- HI.N HLN .y ey
2 || T N N % .F+
= s = B== x| ey
o« \ 4 ol [ NI
. B e 1 10 n
ol e e P\\* \H— .Uﬁ&
& AR b2 I I
ol L] 9 el | |
X% == == X = 3|
o] e e "l g- ol
n ] e e o] I Sl
Fu% ® o L 1l o
X K = o K - o X% X x|
Cilll e Ty Tyl Call il
. % N o | o] o/
« ) aLy . ] ]
o o] :{_ .rk_
s |9 BREL » L | »
a 3 ol o ol
ol Ty o N T
1
| Ty N L ik
e ™ . L T
- - - | - .y - ey
JBE. N e EI.N | Wi.N e
=< muﬂ PRS R ™ g ™ o ﬁ ﬂl
5 N Ry nvw nvw % (
g 5 = = g 5
& = E > = 9
=

169



S H_
u p el
- 411 1 YO
\ |
1 ‘el L M TN
QT
1 [T ]
QI
QR ol L ] o}
A
Qu
] e |
kel 1 0 o} ]
.i)ﬂ., s A o8 -~
N It
~ ~t N L e
Uik A o , =
XN ) h
= ..
s lef A uuml
v u.ﬁ_, 2 on R ,iumH o 77,
'y HI| yEA Y \.F ., 51 o
“ i | |e a2
o N o o e’ & o
i )| e
o 0 SR
fih23 jr8
Sl o o ol o
q Ll [ L 18! [
Y & 1 | : .
IWN — Ei.N L
1 LN BN 1 ¢ L.
=N o N : )
= = = & s =
”M le m = > o

oJ{.

288

.
[fan)

mf

et P

AN

O

il
I

fo

(e}

P

[0

non div.

~

y e e

Py

Tep Fo

V4%

P

{7y
352
oJ

B

[ 2

R

|
L |
e

2 FL

Vin. 1

Vin. I

Vla.

Cb.

170



30 fe P o = . e
1 7 T Il |
ZFL ’\L‘I | Y 5 | A I IW‘; | — | & = yi P 2 i |
294
Db e, e Pt e o e %, e -
Vln[ ILP‘,‘I'I\F'\\F'\“I'\II’ =1 1 I & = T ¥
O e L
=
0 b c
VILI] |[fnD o o0 & FF o o0 # FF o oo P FF o & o ¢ FS 23 |
SESSSEES R R =
Vi [P e eele pe e aels pae ooleaea 3Ty
===+ ‘ =
e I T e P e T S===
I I
o [FPp T r e v ¥ e r "t ey [fr= =
~ L |

Sekil 21.Wolfgang Amadeus Mozart’in K.555 Sol Minér 40. Senfonisinin 1. Boliimiiniin

Rediiksiyonuna Iliskin Notasyon

4.4.2. L.V. Beethoven’in Op. 92 La Major 7. Senfonisinin 2. Boliimiine iliskin

Uygulama Asamalari

Ilk ii¢ dlgiide orijinal eserin nefesli ¢algilar grubunda yer alan akorsal yap1, rediiksiyonda

flutler ve kemanlara verilmektedir.

Sekil 19 ‘da 1-3. olgiilerdeki orijinal eserin nefesli ¢algilar partileri ile rediiksiyon eserin

fliit, birinci keman ve ikinci keman partileri goriilmektedir.
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Sekil 22. Orijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 1-3. Olgiilere Iliskin Nota Ornegi Kesitleri

3-66. oOlgiiler, eserin sadece yayli ¢algilara ait olan bir kismidir. Bu kisim, orijinal haliyle

rediiksiyonda yerini almaktadir.

67-74. Olgiilerde orijinal eserde yer alan obua, fagot ve fliit partilerinden secilen sesler,
rediiksiyondaki fliit partisine verilmektedir. Yayl ¢algilar ise, orijinal eserdeki bigimi ile

rediiksiyonda yer almaktadir.

Sekil 23’de 67-74. dlgiilerdeki orijinal eserin tahta nefesli galgilar partileri ile rediiksiyon

eserin fliit partisi goriilmektedir.
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Sekil 23.0rijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 67-74. Olgiilere Iliskin Nota Ornegi Kesitleri
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75. olgiiden itibaren rediiksiyondaki viyola, viyolonsel ve kontrbas partilerinde, atlamali

pasajlara kolaylik getirilmistir.

Viyolalarda tigleme figiirliniin basinda yer alan “sus” kaldirilarak, yerine viyolonsellerdeki
ticleme figiiriin ilk sesi getirilmistir. Boylece viyolonsellerdeki ticlemenin ilk sesi viyola
partisine tasmarak, oktav atlama engellenmektedir. Ayn1 zamanda 75. Olgiide, viyolonsel
partisinde iicleme figiiriinden sonra gelen dortliik notaya da atlamali olarak gidilmemesi

icin viyolonseldeki bu dortlilk “la” notasi ile viyolada hemen iistiinde yer alan “mi’

notasinin yeri degistirilmistir.

Bu yaz1 stiline 6rmek olarak Sekil 24’de, 75-78. Olgiilerdeki orijinal eserin tahta nefesli

calgilar partileri ile rediiksiyon eserin partisyonu goriilmektedir.
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Sekil 24.0rijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 75-78. Olgiilere Iliskin Nota Ornegi Kesitleri
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Kontrbas partisinde de atlamali sesleri azaltmak i¢in ligleme figiirlerden sonra gelen
dortliik notalardan ¢ogu, bir oktav yukariya tasinmistir. Bu yazi stili 82. Olciliye kadar
biiyiik olgiide devam etmektedir. 79. 6l¢ii ile birlikte rediiksiyondaki viyola ve viyolonsel
partilerinde, iicleme figiirlerden sonra gelen dortliik notalarda uzak atlamalardan kaginmak

amaciyla oktav degisiklikleri yapilmaktadir.

75. ol¢ii ile birlikte rediiksiyonun yayli calgt partilerinde, eserin daha kolay ¢alimina
yonelik yapilan diizenlemelere 98. 6l¢iiniin sonuna kadar yer verilmektedir. Rediiksiyon

eserdeki fliit partisi ise, orijinal eserdeki gibi birebir olarak rediiksiyonda yer almaktadir.

99-100. olgiilerin rediiksiyonunda, fliit ve keman partileri orijinal eserdeki gibidir.
Rediiksiyonda yer alan yayli calgilardaki figilir ise orijinal eserdeki nefesli calgilarin

partilerindeki seslerden olusturulmaktadir.

Sekil 25°de, 99 ve 100. dlgiilerdeki orijinal eserin nefesli galgilar partileri ile rediiksiyon

eserin partisyonu goriillmektedir.
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Sekil 25. Orijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 99 ve 100. Olgiilere Iliskin Nota Ornegi
Kesitleri
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102- 110. Olgiilerde orijinal eserde viyolalarda yer alan ¢ift sesler, rediiksiyonda viyolalar
ve birinci viyolonsellere verilmektedir. Rediiksiyondaki fliit partisi, orijinal eserin klarinet
partisinin bir oktav yukariya aktarilmasiyla olusturulmustur. Fliit partisindeki 109. 6lgiiniin

son sekizligi, orijinal eserin fagot partisinin seslerinden alinmistir.

Bu yazi stiline 6rnek olarak Sekil 26°da, 102 ve 106. ol¢iilerdeki orijinal eserin klarinet,

fagot ve yayli ¢algilar partileri ile rediiksiyon eserin partisyonu goriilmektedir.
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Sekil 26.0Orijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 102 ve 106. Olgiilere Iliskin Nota Ornegi
Kesitleri
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110-116. olgiilerde, ikinci kemandaki oktavlar ve iki sesli figiirler, calim zorlugu
yaratmamasi i¢in rediiksiyonda viyola ile boliistiirilmektedir. Orijinal eserdeki viyola

partisi ise rediiksiyondaki birinci viyolonsellere verilmektedir.

Bu yazi stiline 6rnek olarak Sekil 27°de, 110-114. 6lciilerdeki orijinal eserin klarinet, fagot

ve yayl calgilar partileri ile rediiksiyon eserin partisyonu goriilmektedir.
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Sekil 27.Orijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 110-114. Olgiilere iliskin Nota Ornegi Kesitleri

Orijinal eserde 101. Olgiiden itibaren kesintisiz olarak tlicleme arpejler c¢alan birinci
kemanlarin partisi 116. 6lcii ile birlikte, rediiksiyon eserde ikinci kemanlara verilmektedir.
Bu islem yapilirken her tigleme figiiriin ilk sesi ikinci kemanlardan alinip birinci kemanlara
verilerek, birinci kemanlarda uzatilmistir. Ikinci kemanlarin her iicleme figiiriiniin ilk
sesine ‘“‘sus” getirilmistir. Boylece 6grenci ¢caliminin kolaylastirilmast ongoriilmektedir.

Bu yazi stili 129. 6l¢iiniin sonuna kadar devam etmektedir.

Bu yaz stiline 6rnek olarak Sekil 28’de, 116-120. dlgiilerdeki orijinal eserin yayl calgilar

partileri ile rediiksiyon eserin partisyonu goriilmektedir.
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Sekil 28.0rijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 116-120. Olgiilere iliskin Nota Ornegi Kesitleri

116-130. dlgiilerde orijinal eserdeki solo klarinet partisi, rediiksiyon eserdeki fliit partisine

solo olarak verilmektedir.

130. ol¢ii ile birlikte rediiksiyondaki ikinci kemanlarda yer alan iigleme arpejler, orijinal
eserdeki bicimiyle tekrar birinci kemanlara verilmektedir. 131-134. o6lgiilerde orijinal

eserdeki obua partisi, rediiksiyondaki fliit partisine verilmektedir.

135-138. olciilerde rediiksiyondaki fliit partisi, orijinal eserdeki fliit partisi gibidir. 139-
143. 6lgiilerde, orijinal eserin ikinci keman partisinde yer alan iki sesli ikilik figiirlerin pes
sesleri, calim kolaylig1 saglamas1 bakimindan viyolaya verilmektedir. Orijinal eserdeki
viyola partisi birinci viyolonsel partisine, viyolonsel partisi ikinci viyolonsel partisine

verilmektedir.
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Bu yaz1 stiline ornek olarak Sekil 29’da, 139-143. olgiilerdeki orijinal ve rediiksiyon

eserlerin yayl ¢algilar partileri goriilmektedir.

Orijinal
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Sekil 29.0rijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 139-143. Olgiilere Iliskin Nota Ornegi Kesitleri

144-149. olgiilerde rediiksiyondaki yayli calgilar, orijinal eserdeki gibidir. Orijinal eserdeki
nefesli ¢algilar1 ise rediiksiyonda fliit temsil etmektedir. 149. 6l¢iiniin ilk yarisinda orijinal

eserdeki nefesli calgilar, rediiksiyon eserdeki yayli calgilar tarafindan temsil edilmektedir.

150-182. olgiilerde, ikinci kemanlardaki bazi ¢ift ses ve li¢ sesli akorlarin sadelestirilmesi
disinda yayli ¢algilar, orijinal eserdeki gibidir. Orijinal eserde fagot, obua ve fliit

partilerine birer oktav ara ile verilen ezgi, rediiksiyonda fliit partisi tarafindan temsil

edilmektedir.

183. olciide bolimiin fiig kesimi baslamaktadir. Fiig kesiminin yapisal biitiinliiglinii

bozmamak i¢in 210. dlgiiye kadar olan kesimde degisiklik yapilmamaktadir.
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2009. 6l¢iide orijinal eserdeki obua partisi, bir oktav yukaridan rediiksiyondaki fliit partisine

verilmektedir.

210-213. olgiilerde orijinal eserdeki fliit partisi, rediiksiyondaki birinci keman partisine
verilmektedir. Rediiksiyon eserdeki fliit partisi ise orijinal eserde fagot ve obuanin ezgi
¢izgisinin devami olan “Fa” notasini bu olgiiler boyunca uzatarak, ezgi ¢izgisine devam
etmektedir.. Boylece orijinal eserdeki nefesli calgilarda yer alan iki parti, rediiksiyon

eserde de yer almaktadir. Ikinci kemanlar rediiksiyonda sadelestirilmistir.

Bu yaz stiline ornek olarak Sekil 30°da, 210-213. Olgiilerdeki orijinal eserin nefesli
calgilar, timpani, birinci ve ikinci keman partileri ile rediiksiyon eserin fliit, birinci ve

ikinci keman patileri goriilmektedir.

179



N
R
»
.’
™
L
oy

TLJ
In

™
1L,

L1k

A S

T

™

= . £ i i
)
r
S o = £ ittt
200 |Ha— =t -
- grdsc I
N ———— === ===
2CL _h_r—"_‘p F '—:: | — = H:—_k-‘¢
{La) 0 1} — =H=d
g £ £ £ pipf .|
b3 Tl == - : == =]
——
9 |
2Cor. [ = = = =
oL [P *
LT | =F
Re) To 5
Tirp. EE | : e
e ﬁ teppfir EEEEFEEE
Vin1 @ S====__—==__—=__ =
-
[,
e %ww e ———

Rediiksivon

@ e —
- -

b

N

S
L

T T
1 1 1
1 1 1
1 1 1

A

o
MR

by

w

<
-

He PR
—

TIL
™
Il
THAL
TIL

Vin I

N

Vin II

N>

n n
C.8 - - - - - S - - S - - S S S . 5~ S W S W W S W | g o T
. i e S ] o o o

crest

Sekil 30.0rijinal ve Rediiksiyon Eserlerden 210-213. Olgiilere iliskin Nota Ornegi Kesitleri

213-221. dlgiilerde, orijinal eserin tahta nefesli ¢algi partilerinde “ff” niians1 ile yer alan
ezgi oldukca giicliidiir. Dolayisiyla, rediiksiyonda bu ezginin duyurulmas: i¢in fliitler
yeterli olmayacaktir. Orijinal eserdeki bu ezgiyi, rediiksiyonda fliitler ve birinci kemanlar
bir oktav ara ile duyurmaktadir. Rediiksiyondaki fliitler ve birinci kemanlar orijinal
eserdeki tahta nefesli calgilar1 temsil ederken, birinci keman disindaki yayli ¢algilar,

orijinal eserin geri kalan kisminin orkestrasyonunu temsil etmektedir.
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Bu yazi stiline 6rnek olarak Sekil 31°de, 213 ve 217. 6l¢iilerdeki orijinal eserin partisyonu

ile rediiksiyon eserin partisyonu goriillmektedir.
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L.V. Beethoven’in La Major 7. Senfonisi’nin 2. Boliimiiniin Arastirmact tarafindan
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Symphony No.7 in A Major . Allegretto

Score
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4.5. Rediiksiyon Uygulamasmna iliskin Ogrenci Goriislerine Yonelik Bulgu ve

Yorumlar

Arastirmanin bu boliimiinde, rediiksiyon uygulamasina iliskin olarak Gazi Egitim Fakiiltesi
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dal1 iigiincii ve dordiincii siif dgrencilerine uygulanan

anketin bulgu ve yorumlar1 yer almaktadir.

4.5.1. Ogrencilerin Arastirmada Rediiksiyonu yapilan Eserler Hakkindaki

Genel Goriisleri

Tablo 81.

Ogrencilerin Arastirmada Rediiksiyonu Yapilan Eserlerin Egitim Miizigi Ac¢isindan
Islevselligi Hakkindaki Goriislerinin Dagilimi

f %
Tamamen 9 14,3
Biiyiik ol¢iide 27 42,9
Kismen 21 33,3
Cok az 4 6,3
Hic 2 3,2
Toplam 63 100,0

Anketin birinci sorusu olan “W.A. Mozart’in 40. Senfonisi’nin 2. Bolimii ve L.V.
Beethoven’in 7. Senfonisi’nin 2. Boliimii’nlin rediiksiyon yapilmasini egitim miizigi
acisindan islevsel buldum.” sorusuna 6grencilerin vermis olduklar1 yanitlar Tablo 81’de

belirtilmistir.

Bu soruya “hi¢” yanitin1 veren Ogrencilerin sayisi 2 (%3,2), “¢ok az” yanitin1 veren
ogrencilerin sayis1t 4 (%6,3), “kismen” yamtin1 veren oOgrencilerin sayis1t 21 (%33,3),
“biiytik 6lgiide” yanmitin1 veren 6grencilerin sayist 27 (%42,9), “tamamen” yanitin1 veren

ogrencilerin sayis1 9 (%14,3)’dur.

Katilim oranlar1 incelendiginde, “tamamen” ve “biiyiik olgiide” seceneklerinin toplam
oraninin (%57) oldugu goriilmektedir. “Kismen” segenegi de (%33,3) katilim oraniyla s6z
konusu eser boliimlerinin egitim miizigi agisindan islevselligini destekler niteliktedir.
“Cok az” ve “hi¢” yanitin1 veren 6grencilerin katilim oranlarinin toplami ise (% 9,5)’dir.

Bu anket sorusuna verilen cevaplardan, dgrenciler tarafindan Beethoven’in 7. Senfonisinin
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2. Bolimiiniin rediiksiyonunun yapilmasinin egitim miizigi acisindan Onemli Olgiide

islevsel bulundugu sdylenebilir.

Tablo 82.

Ogrencilerin Arastirmada Rediiksiyonu Yapilan eserlerin Rediiksivonu ile Orijinalini Daha
Kolay Anlayabilmeleri Yoniindeki Goriislerinin Dagilimi

f %
Tamamen 11 17,5
Biiyiik 6l¢iide 22 34,9
Kismen 19 30,2
Cok az 5 79
Hig 6 9,5
Toplam 63 100,0

Anketin ikinci sorusu olan “Bu eserlerin rediiksiyonu ile orijinalini daha kolay

anlayabildim.” sorusuna 6grencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 82’de belirtilmistir.

Bu soruya “hi¢” yanitin1 veren Ogrencilerin sayist 6 (%9,5), “cok az” yanitin1 veren
ogrencilerin sayist 5 (%7,9), “kismen” yanitin1 veren Ogrencilerin sayist 19 (%30,2),
“biiytlik 6l¢iide” yanitin1 veren Ogrencilerin sayist 22 (%34,9), “tamamen” yanitin1 veren

ogrencilerin sayis1 11 (%17,5 )’dir.

Katilim oranlar1 incelendiginde, “tamamen” ve “biiyiik olgiide” seceneklerinin toplam
oraninin (%51,3) oldugu goriilmektedir. “Kismen” segenegi de (%30,2) katilim oraniyla
arastirma kapsamindaki rediiksiyon eser bdliimlerinin kolay anlasilirlik yoniine vurgu
yapmaktadir. “Cok az” ve “hi¢” yanitin1 veren 6grencilerin katilim oranlarinin toplamu ise
(% 17,4)’diir. Bu anket sorusuna verilen cevaplardan, aragtirma kapsamindaki senfonik
boliim rediiksiyonlarinin o6grenciler tarafindan agirlikli olarak daha kolay anlasildigt

goriilmektedir.
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Tablo 83.

Osrencilerin  Arastirmada Rediiksivonu Yapilan Eserlerin Rediiksiyonlarimn Calim
Kolayligi Hakkindaki Goriislerinin Dagilimi

f %
Tamamen 15 23,8
Biiyiik olgiide 22 34,9
Kismen 20 31,7
Cok az 4 6,3
Hig 2 3,2
Toplam 63 100,0

Anketin 3. Sorusu olan “Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak kolay geldi.” sorusuna

ogrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 83’de belirtilmistir.

Bu soruya ‘“hi¢” yanitin1 veren Ogrencilerin sayist 2 (%3,2), “cok az” yanitin1 veren
ogrencilerin sayist 4 (%6,3), “kismen” yanitin1 veren Ogrencilerin sayist 20 (%31,7),
“biiyiik olglide” yanitin1 veren ogrencilerin sayist 22 (%34,9), “tamamen” yanitint veren

ogrencilerin sayist 15 (%23,8 )’dir.

Katilim oranlarina bakildiginda,” tamamen” ve “biiyiikk ol¢iide” seceneklerinin toplam
oraninin (%58,7) oldugu goriilmektedir. “Kismen” segenegi de (%31,7) katilim oraniyla
arastirma kapsamindaki rediiksiyon eser bdliimlerinin rediiksiyon halinin, 6grenci
tarafindan kolay ¢alinma derecesine vurgu yapmaktadir. “Cok az” ve “hi¢” yanitin1 veren
ogrencilerin katilim oranlarinin toplami ise (% 9,5)’dir. Bu anket sorusuna verilen
cevaplardan, arastirma kapsamindaki senfonik boliim rediiksiyonlarinin G6grenciler

tarafindan 6nemli 6l¢iide kolay ¢alindig1 sdylenebilir.
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Tablo 84.

Osrencilerin Arastirmada Rediiksiyonu Yapilan Eserlerin Orijinallerinin Calim Zorlugu
Hakkindaki Goriislerinin Dagilimi

f %

Tamamen 1 1,6

Biiyiik olgiide 6 9,5
Kismen 23 36,5
Cok az 14 22,2
Hig 19 30,2
Toplam 63 100,0

Anketin 4. Sorusu olan “Bu eserlerin orijinallerinin icrasi beni asiyor.” sorusuna

ogrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 86’da belirtilmistir.

Bu soruya “hi¢” yanitin1 veren 6grencilerin sayist 19 (%30,2), “cok az” yanitin1 veren
ogrencilerin sayist 14 (%22,2), “kismen” yanitin1 veren 0grencilerin sayist 23 (%36,5),
“biiyiik 6l¢iide” yanitin1 veren Ogrencilerin sayisi 6 (%9,5), “tamamen” yanitini veren

ogrencilerin sayist 1 (%]1,6 )’dir.

Katilim oranlarindan anlasildigi gibi, “tamamen” ve “biiyiik 6l¢lide” segeneklerinin toplam
oraninin (%11,1) oldugu goriilmektedir. “Kismen” se¢enegi de (%36,5) katilim oraniyla
arastirma kapsamindaki rediiksiyon eser boliimlerinin orijinallerinin, 6grenci icrasini
astigim1 belirtmektedir. “Cok az” ve “hi¢” yanitim1 veren Ogrencilerin katilim oranlarinin
toplam1 (% 52,4)’diir. “Kismen” segenegi de, bu eserlerin orijinallerinin zorluguna vurgu
yapmast bakimindan “tamamen” ve” biiylik 0Olgiide” segenekleri ile birlikte
degerlendirilebilir. Bu baglamda, s6z konusu eserlerin icrasinda zorluk ¢eken 6grencilerin

katilim orani (%47), 6 iken zorluk ¢ekmeyenlerin orani (%52,4) olarak diisiiniilebilir.
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Tablo 85.

Osrencilerin Arastirmada Rediiksiyonu Yapilan Eserlerin Rediiksiyonlar: Sayesinde Iki
Biiyiik Senfonik Eserin Birer Béliimiinii Calabilmeleri Hakkindaki Goriislerinin Dagilimi

f %
Tamamen 12 19,0
Biiyiik olgiide 24 38,1
Kismen 13 20,6
Cok az 7 11,1
Hig 7 11,1
Toplam 63 100,0

Anketin 5. Sorusu olan “Bu eserlerin rediiksiyonu sayesinde iki biiylik senfonik eserin
birer bolimiinii ¢alabildim.” sorusuna o6grencilerin verdigi yanitlar Tablo 85°de

belirtilmistir.

Bu soruya “hi¢” yanitin1 veren 6grencilerin sayist 7 (%11,1), “cok az” yanitin1 veren
ogrencilerin sayist 7 (%11,1), “kismen” yanitin1 veren &grencilerin sayist 13 (%20,6),
“biiytlik 6l¢iide” yanitin1 veren 6grencilerin sayist 24 (9%38,1), “tamamen” yanitini veren

ogrencilerin sayist 12 (%19,0 )’dir.

Katilm oranlarina gore, “tamamen” ve biiyiik Olclide seceneklerinin toplam
oraninin(%57,1) oldugu anlasilmaktadir. “Kismen” seceneginde de (%20,6) katilim
oraniyla ankete katilan 6grencilerin, arastirma kapsamindaki rediiksiyon eser sayesinde iKi
biiylik senfonik eserin birer boliimiinii calabilme yoniinde olumlu goriis aktardiklar
sOylenebilir. “Cok az” ve hi¢ yanitin1 veren dgrencilerin katilim oranlarinin toplami ise (%
22,2)’dir. Bu anket sorusuna verilen cevaplardan, 6grencilerin agirlikli olarak s6z konusu
eserlerin rediiksiyonu sayesinde iki biiyiik senfonik eserin birer boliimiinii ¢alabildikleri

anlagilmaktadir.
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Tablo 86.

Ogrencilerin  Arastirmada  Rediiksiyonu Yapilan eserlerin Rediiksiyonlart sayesinde
Ozgiivenlerinin Artmasina Yonelik Goriislerinin Dagilimi

f %
Tamamen 10 15,9
Biiyiik olgiide 18 28,6
Kismen 14 22,2
Cok az 10 15,9
Hig 11 17,5
Toplam 63 100,0

Anketin 6. Sorusu olan “Rediiksiyonu yapilan bu senfonik eserleri ¢alabilmek 6zgilivenimi

arttird1.” sorusuna 6grencilerin vermis oldugu cevaplar Tablo 86’da belirtilmistir.

Bu soruya “hi¢” yanitin1 veren &grencilerin sayist 11 (%17,5), “cok az” yanitin1 veren
ogrencilerin sayist 10 (%15,9), “kismen” yanitin1 veren 6grencilerin sayisi 14 (%22,2),
“biiyiik olglide” yanitin1 veren ogrencilerin sayist 18 (%28,6), “tamamen” yanitini veren

ogrencilerin sayist 10 (%15,9 )’dur.

Katilim oranlarindan, “tamamen” ve “biiyiikk Ol¢lide” seceneklerinin toplam oraninin
(%43,5) oldugu anlagilmaktadir. “Kismen” secenegindeki (%22,2) katilim orami da
arastirma kapsaminda rediiksiyonu yapilan senfonik eserleri calabilmede durumunun,
ogrencilerin 6zgiivenlerine olumlu katki sagladigini gostermektedir. “Cok az” ve ‘“hi¢”
yanitini veren dgrencilerin katilim oranlarmin toplami ise (% 33,4)’tlir. Bu anket sorusuna
verilen cevaplardan, rediiksiyonu yapilan bu senfonik eserleri ¢alabilmenin, 6grencilerin

ozgiivenini 6nemli 6l¢iide arttirdig1 sdylenebilir.
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Tablo 87.

Ogrencilerin ~ Arastirmada  Rediiksiyonu  Yapilan  Eserlerin  Rediiksiyonlarinin
Miizikalitelerine Olan Katkisi Hakkindaki Goriislerinin Dagilimi

f %
Tamamen 7 111
Biiyiik olgiide 22 34,9
Kismen 16 25,4
Cok az 7 11,1
Hig 11 17,5
Toplam 63 100,0

Anketin 7. Sorusu olan “Bu eserlerin rediiksiyon halini calmak, miizikaliteme katki

sagladi.” sorusuna dgrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 87’ debelirtilmistir.

Bu soruya “hi¢” yanitin1 veren &grencilerin sayist 11 (%17,5), “cok az” yanitin1 veren
ogrencilerin sayist 7 (%11,1), “kismen” yanitin1 veren &grencilerin sayist 16 (%25,4),
“biiyiik olglide” yanitin1 veren 0grencilerin sayist 22 (%34,9), “tamamen” yanitint veren

ogrencilerin sayist 7 (%11,1 )’dir.

Katilim oranlar1 incelendiginde, “tamamen” ve “biiyiik olgiide” segeneklerinin toplam
oraninin %46 oldugu goriilmektedir. “Kismen” segenegindeki (%25,4) katilim orani da
arastirma kapsamindaki eserlerin rediiksiyon halini ¢almanin, d6grencilerin miizikalitelerine
sagladig1r katkiyr destekler niteliktedir. “Cok az” ve “hi¢” yanitin1 veren 6grencilerin
katilim oranlarinin toplam1 ise (% 28),dir. Bu anket sorusuna verilen cevaplar
dogrultusunda, arastirma kapsamindaki eserlerin rediiksiyon halini ¢almanin, dgrencilerin

miizikalitesine 6nemli dlctlide katki sagladig1 sonucu ¢ikarilabilir.
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Tablo 88.

Osrencilerin Arastirmada Rediiksiyonu Yapilan Eserlerin Rediiksiyon Islemleri Sayesinde
Formal Yapilarimin Ogrenilmesi Hakkindaki Goriislerinin Dagilimi

f %
Tamamen 11 17,5
Biiyiik olgiide 21 333
Kismen 16 25,4
Cok az 8 12,7
Hig 7 11,1
Toplam 63 100,0

Anketin 8. Sorusu olan "Rediiksiyon islemi sayesinde bu eserlerin formal yapisini daha
kolay taniyabildim.” sorusuna o&grencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 88’de

belirtilmistir.

Bu soruya “hi¢” yamtin1 veren 6grencilerin sayist 7 (%]11,1), “cok az” yanitin1 veren
ogrencilerin sayist 8 (%12,7), “kismen” yanitin1 veren &grencilerin sayist 16 (%25,4),
“biiytlik 6l¢iide” yanitin1 veren Ogrencilerin sayist 21 (%33,3), “tamamen” yanitin1 veren

ogrencilerin sayist 11 (%17,5 ) dir.

Katilim oranlarina gore, “tamamen” ve “biiylik Ol¢lide” seceneklerinin toplam orani
(%50,8) “dir. “Kismen” segenegindeki (%25,4) katilim orani, rediiksiyon islemi sayesinde
ogrencilerin, sozii edilen eserlerin formal yapisini daha kolay taniyabilmeleri yoniinde
destekleyici bir veri olarak yorumlanabilir. “Cok az” ve “hi¢” yanitin1 veren dgrencilerin
katilim oranlarinin toplami ise (%23,8)’dir. Bu anket sorusuna verilen cevaplardan da
anlasildigr gibi, Ogrencilerin bliylik kismi rediiksiyon islemi sayesinde, arastirma

kapsamindaki eserlerin formal yapisini daha iyi tanidiklarini belirtmislerdir.
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Tablo 89.

Osrencilerin Arastirmada Rediiksiyonu Yapilan Eserlerin Calgi Motivasyonuna Katkis
Hakkindaki Goriislerinin Dagilimi

f %
Tamamen 13 20,6
Biiyiik olgiide 19 30,2
Kismen 16 25,4
Cok az 7 11,1
Hig 8 12,7
Toplam 63 100,0

Anketin 9. Sorusu olan “Senfonik eser icra etmek calgimda beni motive etti.” sorusuna

ogrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 89°da belirtilmistir.

Bu soruya “hi¢” yanitinm1 veren ogrencilerin sayisit 8 (%12,7), “cok az” yanitin1 veren
ogrencilerin sayist 7 (%11,1),” kismen” yanitin1 veren &grencilerin sayist 16 (%25,4),
“biiyiik 6l¢iide” yanitin1 veren 6grencilerin sayist 19 (%30,2), “tamamen” yanitin1 veren

ogrencilerin sayis1 13 (%20,6 )’tiir.

Katilim oranlar1 incelendiginde, “tamamen” ve “biiyiik Olgiide” segeneklerinin toplam
oraninin (%50,8) oldugu goriilmektedir. “Kismen” se¢enegindeki (%25,4) katilim orani da
ogrencilerin senfonik eser icra etmelerinin, ¢algi motivasyonuna sagladigi yarar yoniinden
olumlu bir tablo ¢izmektedir. “Cok az” ve “hi¢” yanitin1 veren Ogrencilerin katilim
oranlarmin toplami ise ( % 23,8)’dir. Bu anket sorusuna verilen cevaplardan, senfonik eser
icra etmenin, O6grencilerin calgi motivasyonu bakimindan 6nemli katkilarinin oldugu

sOylenebilir.
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Tablo 90.

Ogrencilerin Arastirmada Rediiksiyonu Yapilan Eserlerin Gii¢ Pasajlara Olan Katkisi
Yoniindeki Goriislerinin Dagilimi

f %
Tamamen 11 17,5
Biiyiik olgiide 25 39,7
Kismen 14 22,2
Cok az 8 12,7
Hig 5 7,9
Toplam 63 100,0

Anketin 10. Sorusu olan “Bu eserlerin rediiksiyonu sayesinde, eserlerin gii¢ pasajlarin
calmada basarili oldum.” sorusuna Ogrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 90’da

belirtilmistir.

Bu soruya “hi¢” yanitin1 veren Ogrencilerin sayist 5 (%7,9), “¢ok az” yanitin1 veren
ogrencilerin sayist 8 (%12,7),” kismen” yanitin1 veren O0grencilerin sayisi 14 (%22,2),
“biiytlik dlgiide” yanitin1 veren 6grencilerin sayist 25 (%39,7), “tamamen” yanitin1 veren

ogrencilerin sayist 11 (%17,5 ) dir.

Katilim oranlarindan anlasildig: gibi, “tamamen” ve “biiyiik 6l¢lide” segeneklerinin toplam
oraninin (%57,2) oldugu goriilmektedir. “Kismen” se¢enegindeki (%22,2) katilim orani da
ogrencilerin arastirma kapsamindaki eserlerin rediiksiyonu sayesinde, eserlerin gii¢
pasajlarin1 ¢calmada basar1 diizeylerinin artisina vurgu yapmaktadir. “Cok az” ve “hig¢”
yanitint veren dgrencilerin katilim oranlarinin toplami ise (% 20,6)’dir. Bu anket sorusuna
verilen cevaplardan arastirma kapsamindaki eserlerin rediiksiyonu sayesinde eserlerin gii¢

pasajlarini ¢almada 6grencilerin 6nemli diizeyde basar1 sagladiklari soylenebilir.
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Tablo 91.

Osrencilerin Arastirmada Rediiksiyonu Yapilan Eserlerin Birlikte Miizik Yapmaktan Zevk
Almaya Katkis1 Yoniindeki Goriislerinin Dagilimi

f %
Tamamen 11 17,5
Biiyiik olgiide 19 30,2
Kismen 19 30,2
Cok az 8 12,7
Hig 6 9,5
Toplam 63 100,0

Anketin 11. Sorusu olan “Rediiksiyon yapilan senfonik eserler sayesinde birlikte miizik
yapmaktan daha ¢ok zevk aldim.” sorusuna Ogrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo

91°de belirtilmistir.

Bu soruya “hi¢” yanitin1 veren Ogrencilerin sayist 6 (%9,5), “cok az” yanitin1 veren
ogrencilerin sayist 8 (%12,7), “kismen” yanitin1 veren &grencilerin sayist 19 (%30,2),
“biiytlik dlgiide” yanitin1 veren 6grencilerin sayist 19 (%30,2), “tamamen” yanitin1 veren

ogrencilerin sayist 11 (%17,5 ) dir.

Katilim oranlarina gore, “tamamen” ve “biiylik Ol¢lide” seceneklerinin toplam orani
(%47,7)dir. “Kismen” segenegindeki (%30,2) katilim oran1 da arastirma kapsamindaki
rediiksiyonu yapilan senfonik eserler sayesinde Ogrencilerin birlikte miizik yapmaktan
daha cok zevk aldiklarimi destekler niteliktedir. “Cok az” ve “hi¢” yamitini veren
ogrencilerin katilm oranlarinin toplami ise (% 22,2)’dir. Bu anket sorusuna verilen
cevaplardan, 6grencilerin rediiksiyonu yapilan bu senfonik eserler sayesinde birlikte miizik

yapmaktan onemli 6l¢lide daha ¢ok zevk aldiklar1 anlasilabilir.
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Tablo 92.

Ogrencilerin  Arastirmada  Rediiksiyonu Yapilan Eserlerin Mesleki Beklentilerini
Yiikseltmeye Katkisi Yoniindeki Goriislerinin Dagilimi

f %
Tamamen 10 15,9
Biiyiik olgiide 14 22,2
Kismen 23 36,5
Cok az 10 15,9
Hig 6 9,5
Toplam 100,0

Anketin 12. Sorusu olan “Senfonik bir eserin icrasinda yer almak mesleki beklentilerimi

yiikseltti.” sorusuna grencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 92°de belirtilmistir.

Bu soruya “hi¢” yanitin1 veren Ogrencilerin sayist 6 (%9,5), “cok az” yanitin1 veren
ogrencilerin sayist 10 (%15,9), “kismen” yanitin1 veren 6grencilerin sayisi 23 (%36,5),
“bliylik Ol¢lide” yanitim1 veren Ogrencilerin sayist 14 (%22,2),“tamamen” yanitin1 veren

ogrencilerin sayist 10 (%15,9 )’dur.

Bu soruya iligkin katilim oranlari, “tamamen” ve “biiyiik 6l¢iide” segenekleri toplaminin
(%38,1) oldugunu gostermektedir. “Kismen” segenegindeki (%36,5) katilim orani da
ogrencilerin senfonik bir eserin icrasinda yer alma durumlarinin, mesleki beklentilerini
yiikselttigine yoneliktir. “Cok az” ve “hi¢” yanitin1 veren dgrencilerin katilim oranlarinin
toplam1 ise (% 25,4)’diir. Bu anket sorusuna verilen cevaplardan, senfonik bir eserin
icrasinda yer almanin, Ogrencilerin mesleki beklentilerini onemli oOl¢iide ylkselttigi

sOylenebilir.
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Tablo 93.

Osrencilerin Arastirmada Rediiksiyonu Yapilan Eserler Sayesinde Biiyiik Bestecilere Ait
Senfonik Eserleri Daha Kolay Calabilecekleri Yoniindeki Gériislerinin Dagilimi

f %
Tamamen 13 20,6
Biiyiik olgiide 21 333
Kismen 17 27,0
Cok az 8 12,7
Hig 4 6,3
Toplam 63 100,0

Anketin 13. Sorusu olan “Biiyiik bestecilere ait senfonik eserleri daha kolay ¢alabilecegimi

hissettim.” sorusuna 6grencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 93’de belirtilmistir.

Bu soruya “hi¢” yanitim1 veren Ogrencilerin sayist 4 (%6,3) “cok az” yanitin1 veren
ogrencilerin sayisi 8 (%12,7), “kismen” yanitin1 veren dgrencilerin sayist 17 (%27,0),
“biiyiik 6l¢iide” yanitin1 veren 6grencilerin sayist 21 (%33,3), “tamamen” yanitin1 veren

ogrencilerin sayist 13 (%20,6 ) tiir.

Anket sorusunun katilim oranlari, “tamamen” ve “biiyiik 6l¢iide” segeneklerinin toplamini
(%53,9) olarak gostermektedir. “Kismen” secenegindeki (%27,0) katilim oranina
bakildiginda ogrenciler, arastirma kapsamindaki rediiksiyon eserler sayesinde biiyiik
bestecilere ait senfonik eserleri daha kolay c¢alabileceklerini hissetmeleri yoniinde olumlu
yaklagim i¢inde goriilmektedirler. “Cok az” ve “hi¢” yanitin1 veren 6grencilerin katilim
oranlarinin toplami ise (% 19)’dur. Bu anket sorusuna verilen cevaplardan 6grencilerin,
s6z konusu rediiksiyon eserler sayesinde biiylik bestecilere ait senfonik eserleri énemli

Olcilide daha kolay calabileceklerinin hissettikleri anlagilmaktadir.
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Tablo 94.

Osrencilerin Arastirmada Rediiksiyvonu Yapilan Eserler Sayesinde Baska Senfonik Eserleri

de Calmak Istemeleri Yoniindeki Goriislerinin Dagilimi

f %
Tamamen 20 31,7
Biiyiik olgiide 19 30,2
Kismen 17 27,0
Cok az 3 4.8
Hig 4 6,3
Toplam 63 100,0

Anketin 14. Sorusu olan “Baska senfonik eserlerin de rediiksiyon halini ¢almak isterim.”

sorusuna Ogrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 94’de belirtilmistir.

Bu soruya ‘“hi¢” yanitin1 veren Ogrencilerin sayist 4 (%6,3), “cok az” yanitin1 veren

ogrencilerin sayist 3 (%4,8), “kismen” yanitin1 veren Ogrencilerin sayist 17 (%27,0),

“biiyiik 6l¢iide” yanitin1 veren 6grencilerin sayist 19 (%30,2), “tamamen” yanitin1 veren

ogrencilerin sayis1 20 (%31,7) dir.

Anket sorusunun katilim oranlari, “tamamen” ve “biiyiik olgiide” seceneklerin toplamint

(%61,9) olarak gostermektedir. “Kismen” secenegindeki (%27,0) katilim oranina

bakildiginda, 6grencilerin baska senfonik eserlerin rediiksiyon halini de ¢almak istemeleri

yoniinde olumlu bir egilim oldugu soylenebilir. “Cok az” ve ‘“hi¢” yanitin1 veren

ogrencilerin katilim oranlarinin toplami ise (% 11,1)’dir. Bu anket sorusuna verilen

cevaplardan Ogrencilerin agirlikli olarak baska senfonik eserlerin de rediiksiyon halini

calmak istedikleri anlagilabilir.
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Tablo 95.

Osrencilerin Egitim Miizigi Ac¢isindan Bestecilerimizin Rediiksiyon Calismalarina Yer
Vermelerini Istemelerine Yonelik Gortisleri

f %
Tamamen 2 39,7
Biiytik dlgiide 1 333
Kismen 14 22,2
Cok az 21 1,6
Hig 25 3,2
Toplam 63

Anketin 15. Sorusu olan “Egitim miizigi materyali acisindan bestecilerimizin rediiksiyon
caligmalarina 6nem vermesini isterim.” sorusuna dgrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo

95°de belirtilmistir.

Bu soruya “hi¢” yanitin1 veren Ogrencilerin sayist 2 (%3,2), “cok az” yanitin1 veren
ogrencilerin sayist 1 (%1,6), “kismen” yanitin1 veren Ogrencilerin sayist 14 (%22,2),
“biiytlik 6l¢iide” yanitin1 veren Ogrencilerin sayist 21 (%33,3), “tamamen” yanitin1 veren

ogrencilerin sayis1 25 (%39,7) dir.

Anket sorusunun katilim oranlari, “tamamen” ve “biiyiik 6l¢iide” segeneklerinin toplamin
(%73) olarak gostermektedir. “Kismen” segenegindeki (%22,2) katilm orami da
ogrencilerin, egitim miizigi materyali ag¢isindan bestecilerimizin rediiksiyon c¢aligmalarina
onem vermesini istemeleri dogrultusunda olumlu bir tablo ¢izmektedir. “Cok az” ve “hi¢”
yanitint veren 6grencilerin katilim oranlarinin toplami ise (% 4,8)’dir. Bu anket sorusuna
verilen cevaplardan ogrencilerin biiyiik kisminmn, egitim miizigi materyali agisindan

bestecilerimizin rediiksiyon ¢alismalarina 6nem vermelerini istedikleri sOylenebilir.
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4.5.2. Ogrencilerin Calg1 Tiirlerine Gore Arastirmada Rediiksiyonu Yapilan

Eserler Hakkindaki Goriisleri

Tablo 96.

Ogrencilerin Calg: Tiirlerine Gére Senfonik Eser Rediiksiyonlarinin Islevselligine Yonelik
Goriisleri

Anketin 1. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olgiide

Cello 7,9% 3.2% 3,2% 14,3%
Flit 4,8% 7,9% 11,1% 4,8% 28,6%
Keman 3,2% 9,5% 22,2% 6,3% 41,3%
Klarinet 1,6% 1,6% 3.2% 6,3%
Kontrabas 1,6% 1,6%
Viyola 6,3% 1,6% 7,9%
Toplam 3,2% 6,3% 33,3% 42,9% 14,3% 100,0%

Anketin 1. Sorusu olan “W.A. Mozart’in 40. Senfonisi’nin 2. bolimi ve L.V.
Beethoven’in 7. Senfonisi’nin 2. Boliimii’nlin rediiksiyon yapilmasini egitim miizigi
acisindan islevsel buldum.” sorusuna galg1 aletlerinin tiirline goére Ogrencilerin vermis

oldugu yanitlar Tablo 96°da belirtilmistir.

Calg: tiirii Cello olan 6grencilerden “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%7,9), “biiyiik

olgiide” yanitin1 veren dgrenciler (%3,2),” tamamen” yanitini veren 6grenciler (%3,2)’dir.

Calg: tiiri Fliit olan 6grencilerden “cok az” yanitin1 veren Ogrenciler (%4,8), “kismen”
yanitin1 veren ogrenciler (%7,9), “biliylik 0Ol¢iide” yanmitin1 veren 6grenciler (%11,1),

“tamamen” yanitini veren 6grenciler (%4,8) dir.

Calg: tiiri Keman olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2), “kismen”
yanitin1 veren oOgrenciler (%9,5), “biiyiik oOlglide” yanitim1 veren oOgrenciler (%22,2),

“tamamen” yanitin1 veren 0grenciler (%6,3) diir.

Calg tiirii klarinet olan dgrencilerden “¢ok az” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6), “kismen”

yanitin1 veren ogrenciler (%1,6), “biiyiik 6l¢iide” yanitini veren 6grenciler (%3,2) dir.

Calg:1 tiirti kontrbas olan Ogrencilerden “biiylik oOlgiide” yanitin1 veren Ogrenciler

(%1,6)’drr.
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Calg tiirii viyola olan 6grencilerden “kismen” yanitin1 veren dgrenciler (%6,3), “biiyiik

olgtide” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6)’dir.

Ogrencilerin calg: tiirlerine gore degerlendirildiginde, “tamamen” ve “biiyiik 6lgiide”
yanitin1 verdikleri (%57,2) katilim orani ile W.A. Mozart’in 40. Senfonisinin 2. boliimii ve
L.V. Beethoven’in 7. Senfonisinin 2. boliimiiniin rediiksiyon yapilmasini egitim miizigi
acisindan O6nemli Ol¢iide islevsel bulduklari anlasilmaktadir. “Kismen” se¢enegindeki
(%33,3) katilim oraninin da bu rediiksiyon c¢alismasinin islevselligini destekledigi

sOylenebilir.

Tablo 97.

Osrencilerin Calgi Tiirlerine Gére Rediiksiyon Eserler ile Orijinal Eserleri Daha Kolay
Kavrayabilme Durumu

Anketin 2. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olgiide

Cello 3,2% 4,8% 4,8% 1,6% 14,3%
Flit 1,6% 3.2% 12,7% 7,9% 3,2% 28,6%
Keman 4,8% 3,2% 9,5% 14,3% 9,5% 41,3%
Klarinet 4,8% 1,6% 6,3%
Kontrabas 1,6% 1,6%
Viyola 1,6% 3,2% 1,6% 1,6% 7,9%
Toplam 9,5% 7,9% 30,2% 34,9% 17,5% 100,0%

Anketin 2. Sorusu olan “Bu eserlerin rediiksiyonu ile orijinalini daha kolay anlayabildim.”
sorusuna ¢algi aletlerinin tiiriine gore 6grencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 97°de

belirtilmistir.

Calg: tiirii Cello olan 6grencilerden “hi¢” yamitim1 veren ogrenciler (%3,2), “kismen”
yanitint veren oOgrenciler (%4,8), “biliylik Olgiide” yanitin1 veren Ogrenciler (%4,8),

“tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6) dir.

Calg tiirii Fliit olan 6grencilerden “hi¢” yanitini veren 6grenciler (%1,6), “cok az” yanitimi
veren Ogrenciler (%3,2), “kismen” yanitin1 veren Ogrenciler (%12,7), “biiyiik 6l¢iide”

yanitini1 veren dgrenciler (%7,9), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2) dir.

Calg: tiiri Keman olan o6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren ogrenciler (%4,8), “cok az”
yanitint veren Ogrenciler (%3,2), “kismen” yanmitin1 veren ogrenciler (%9,5), “biiyiik
olglide” yanitin1 veren dgrenciler (%14,3), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%9,5)dir.
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Calg tiiri Klarinet olan Ogrencilerden “bliyiik 6lgiide” yanitin1 veren Ogrenciler (%4,8),

“tamamen” yanitin1 veren ogrenciler (%1,6)’d1r.

Calg1 tiirii Kontrbas olan ogrencilerden “biiylik oOlglide”  yanitim1 veren ogrenciler

(%1,6) dr.

Calg tiiri Viyola olan 6grencilerden “¢ok az” yanitin1 veren 6grenciler (%]1,6), “kismen”
yanitint veren Ogrenciler (%3,2), “biiyiik o6l¢lide” yanitiniveren &grenciler (%1,6),

“tamamen” yanitini veren 6grenciler (%1,6) dur.

Katilimer 6grencilerin galg tiirtine gére verdigi cevaplardan da anlasildigr gibi, (%52,4)
oranindaki katilimci 6grenciler “tamamen” ve “bliylik 6l¢iide” yanitlarinda birleserek,
arastirma kapsamindaki eserlerin rediiksiyonu ile orijinalini daha kolay anlayabildiklerini
ifade etmektedirler. “Kismen” segenegindeki (%30,2) katilim oranmin da bu goriinimii

destekledigi sdylenebilir.

Tablo 98.

Osrencilerin Calgt Tiirlerine Géore Rediiksiyon Eserleri Calabilme Durumu

Anketin 3. Sorusuna verilen yanitlar

Biiyiik

Hig Cok az Kismen dlciide Tamamen Toplam
Cello 1,6% 3,2% 6,3% 1,6% 1,6% 14,3%
Flut 1,6% 11,1% 6,3% 9,5% 28,6%
Keman 1,6% 6,3% 20,6% 12,7% 41,3%
Klarinet 1,6% 4,8% 6,3%
Kontrabas 1,6% 1,6%
Viyola 7,9% 7,9%
Toplam 3.2% 6,3% 31,7% 34,9% 23,8% 100,0%

Anketin 3. Sorusu olan “Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak kolay geldi.” sorusuna ¢algi

aletlerinin tiirline gore 6grencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 98’de belirtilmistir.

Calg tiirti Cello olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6), “cok az”
yanitin1 veren Ogrenciler (%3,2), “kismen” yanitin1 veren Ogrenciler (%6,3), “biiyiik

ol¢iide” yanitini veren 6grenciler (%1,6),” tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6)’dur.
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Calgr tirti FlLit olan G6grencilerden ¢ok az yanitini veren Ogrenciler (%3,2), “kismen”
yanitint veren Ogrenciler (%1,6), “biiyiikk olglide” yamitin1 veren Ogrenciler (%6,3),

“tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%9,5) dir.

Calg: tirii Keman olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren dgrenciler (%1,6), “kismen”
yanitint veren Ogrenciler (%6,3), “biiyiik oOl¢lide” yanitim1 veren 6grenciler (%20,6),

“tamamen” yanitin1 veren 0grenciler (%12,7) dir.

Calg tiirii Klarinet olan 6grencilerden “cok az” yanitim1 veren 6grenciler (%1,6), “biiyiik

Ol¢iide” yanitini veren o6grenciler (%4,8) dir.

Calg1 tiiri Kontrbas olan ogrencilerden “biiylik oOlglide”  yanitim1 veren &grenciler
(%1,6)’dir.Calgt tlirii Viyola olan ogrencilerden “kismen”  yanitin1 veren ogrenciler

(%7,9)’dur.

Calg1 tiirlerine gore anket yanitlarina bakildiginda, (%58,7) oranindaki katilimer
dgrencinin arastirma kapsamindaki eserleri kolay calabildikleri goriilebilir. Ogrencilerin %
(31°7) orami ise, rediiksiyonlari kismen kolay bulduklarini ifade ederek, rediiksiyon
eserlerin orijinal eserleri kolaylastirmada katki sagladiklarini ifade etmektedir. Boylece

ogrencilerin biiylik kisminin, rediiksiyon eserleri daha kolay calabildikleri gozlemlenebilir.
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Tablo 99.

Osrencilerin Calg: Tiirlerine Gore Orijinal Eser Calmaya Yénelik Durumu

Anketin 4. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiylik Tamamen Toplam
Olgiide

Cello 6,3% 6,3% 1,6% 14,3%
Fliit 12,7% 7,9% 6,3% 1,6% 28,6%
Keman 7,9% 11,1% 19,0% 1,6% 1,6% 41,3%
Klarinet 1,6% 1,6% 3,2% 6,3%
Kontrabas 1,6% 1,6%
Viyola 1,6% 3,2% 1,6% 1,6% 7,9%
Toplam 30,2% 22,2% 36,5% 9,5% 1,6% 100,0%

Anketin 4. sorusu olan “Bu eserlerin orijinallerinin icrasi beni asiyor.” sorusuna c¢algi

aletlerinin tiirline gore 6grencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 99°da belirtilmistir.

Calg tiirii Cello olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren dgrenciler (%6,3), “kismen”

yanitin1 veren 0grenciler (%6,3), “biiyiik 6l¢lide” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6)’dir.

Calg1 tiiri Fliit olan 6grencilerden “hi¢” yanitini veren o6grenciler (%12,7), “cok az”
yanitin1 veren Ogrenciler (%7,9), “kismen” yanitim1 veren Ogrenciler (%6,3), “biiyilik

Ol¢iide” yanitini veren dgrenciler (%1,6) dir.

Calg tiirli Keman olan 6grencilerden “hi¢” yamitini veren dgrenciler (%7,9), “cok az”
yanitin1 veren 6grenciler (%11,1), “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%19,0), “biiyiik

Olcilide” yanitin1 veren 68renciler (%1,6), “tamamen” yanitim1 veren 6grenciler (%1,6)’dir.

Calg: tiirii Klarinet olan 6grencilerden “hi¢” yanitini veren 6grenciler (%1,6), “kismen”

yanitini veren dgrenciler (%1,6), “biiylik l¢iide” yanitin1 veren dgrenciler (%3,2) dir.
Calg tiirti Kontrbas olan 6grencilerden “kismen” yanitini veren 6grenciler (%1,6) d1r.

Calgr tirii Viyola olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren Ogrenciler (%1,6), “cok az”
yanitin1 veren Ogrenciler (%3,2), “kismen” yanitin1 veren ogrenciler (%]1,6), “biiyiik

ol¢iide” yanitini veren 6grenciler (%1,6)’dr.

Anketin calgi tiirlerine gore verilen bu sorusunun yanitlarindan da anlasildigi gibi,

ogrencilerin (% 10,6) katilim orani ile eserlerin orijinallerinin icrasinin zorlugunu tamamen

ve biiyiik ol¢lide yanitlar ile ifade ettikleri goriilmektedir. Fakat kismen yanitlar1 (%36,
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5)oraniyla dikkat ¢ekici dlgiidedir. Bu anket sorusundaki kismen cevaplar1 da g6z oniinde
bulunduruldugunda, 6grencilerin neredeyse yarist kadar bir kismina, orijinal eserlerin

caliminin zor geldigi sdylenebilir.

Tablo 100.

Ogrencilerin Calgi Tiirlerine Gore Iki Senfonik Eserden Birer Béliim Rediiksiyon Calma
Durumlart

Anketin 5. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Ol¢iide

Cello 1,6% 6,3% 4,8% 1,6% 14,3%
Flit 3,2% 4,8% 6,3% 7,9% 6,3% 28,6%
Keman 4,8% 4,8% 4,8% 17,5% 9,5% 41,3%
Klarinet 1,6% 1,6% 3,2% 6,3%
Kontrabas 1,6% 1,6%
Viyola 1,6% 1,6% 3,2% 1,6% 7,9%
Toplam 11,1% 11,1% 20,6% 38,1% 19,0% 100,0%

Anketin 5. sorusu olan “Bu eserlerin rediiksiyonu sayesinde iki biiyiik senfonik eserin birer
boliimiinii ¢alabildim.” sorusuna calgi aletlerinin tiiriine gére dgrencilerin vermis oldugu

yanitlar Tablo 100’ de belirtilmistir.

Calg: tirii Cello olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren &grenciler (%1,6), “kismen”
yanitint veren Ogrenciler (%6,3), “biiyliik Ol¢lide” yanitin1 veren Ogrenciler (%4,8),

“tamamen” yanitini veren 6grenciler (%1,6) dur.

Calg tiirii Fliit olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2), “cok az” yanitini
veren Ogrenciler (%4,8), “kismen” yamitim1 veren ogrenciler (%6,3), “biiyiik ol¢iide”

yanitin1 veren ogrenciler (%7,9), “tamamen” yanitin1 veren dgrenciler (%6,3)’tiir.

Calg: tiiri Keman olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%4,8), “cok az”
yanitin1 veren Ogrenciler (%4,8), “kismen” yanitin1 veren ogrenciler (%4,8), “biiyiik

ol¢iide” yanitini veren dgrenciler (%17,5), “tamamen” yanitin1 veren dgrenciler (%9,5)’dir.

Calg tiirii Klarinet olan 6grencilerden “hi¢” yanitinm1 veren ogrenciler (%1,6), “kismen”

yanitini veren dgrenciler (%1,6), “biiylik ol¢iide” yanitin1 veren dgrenciler (%3,2) dir.

Calg1 tiiri Kontrbas olan 06grencilerden “biiyiik 0Ol¢lide” yanmitin1 veren &grenciler

(%1,6)’drr.
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Calg tiiri Viyola olan 6grencilerden “gok az” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6), “kismen”
yanitint veren Ogrenciler (%1,6), “biiyiikk olglide” yamitin1 veren Ogrenciler (%3,2),

“tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6) dir.

Anketin c¢alg1 tiirlerine gore verilen bu sorusunun yanitlarindan da anlasildigi gibi,
ogrenciler tamamen ve biiyiik 6l¢iide se¢eneklerindeki (% 57,1) katilim orani ile arastirma
kapsamindaki eserlerin rediiksiyonu sayesinde iki biiyiik senfonik eserin birer bolimiinii
calabildiklerini ifade etmektedir. Boylece bu rediiksiyon eser bdoliimlerinin, katilimer
ogrencilerin yarisindan daha fazlasi i¢in tatmin edici bir sonu¢ ortaya koydugu

sOylenebilir.

Tablo 101.

Ogrencilerin Calg: Tiirlerine Gore Rediiksiyon Eserleri Calmaya Iliskin Ozgiiven Durumu

Anketin 6. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olclide

Cello 1,6% 4,8% 4,8% 3,2% 14,3%
Flit 7,9% 4,8% 7,9% 3,2% 4,8% 28,6%
Keman 6,3% 7,9% 6,3% 14,3% 6,3% 41,3%
Klarinet 1,6% 3,2% 1,6% 6,3%
Kontrabas 1,6% 1,6%
Viyola 3,2% 3,2% 1,6% 7,9%
Toplam 17,5% 15,9% 22,2% 28,6% 15,9% 100,0%

Anketin 6. Sorusu olan “Rediiksiyonu yapilan bu senfonik eserleri ¢alabilmek 6zgiivenimi
arttird1.” sorusuna ¢algi aletlerinin tiirline gore ogrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo

101’de belirtilmistir.

Calg: tiirii Cello olan Ogrencilerden “hi¢” yanitim1 veren o&grenciler (%1,6), “kismen”
yanitint veren Ogrenciler (%4,8), “biiyiik Ol¢lide” yanitini veren Ogrenciler (%4,8),

“tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2) dir.

Calg tiirii Fliit olan 6grencilerden “hi¢” yanitini veren dgrenciler (%7,9), “cok az” yanitini
veren Ogrenciler (%4,8), “kismen” yanitin1 veren Ogrenciler (%7,9), “biiyiik ol¢iide”

yanitin1 veren dgrenciler (%3,2), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%4,8)’dir.

Calg: tiiri Keman olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%6,3), “cok az”

yanitin1 veren Ogrenciler (%7,9), “kismen” yanitim1 veren Ogrenciler (%6,3), “biiyiik

224



Olgtide” yanitin1 veren Ogrenciler (%14,3), “tamamen”  yanitim1 veren Ogrenciler

(%6,3) tir.

alg: tiirii Klarinet olan 6grencilerden “hi¢” yanitini veren 6grenciler (%1,6), “kismen”
g g ¢y g

yanitin1 veren dgrenciler (%3,2), “biiyiik 6l¢iide” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6) dir.

Calg1 tirii Kontrbas olan o&grencilerden “biiyiik 0Olglide” yanitin1 veren ogrenciler

(%1,6) dr.

Calg tiirii Viyola olan 6grencilerden “¢ok az” yanitini veren dgrenciler (%3,2), “biiyiik

Ol¢iide” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2), “tamamen” yanitini veren dgrenciler (%1,6)’dir.

Anketin calgi tiirlerine gore verilen bu sorusunun yanitlarindan da anlasildigi gibi,
ogrenciler “tamamen” ve “biiyiikk olgtide” segeneklerindeki (% 44,5) katilim orani ile
aragtirma kapsamindaki eserlerin rediiksiyonu sayesinde senfonik eser calabilmenin
Ozgiivenlerini arttirdigin1 ifade etmektedirler. “Kismen” segeneginin katilim orani da
(%22,2) olarak, katilime1 6grencilere 6nemli boyutta yarar saglar niteliktedir. Boylece bu
eserlerin rediiksiyonunun, katilimci 6grencilerin 6zgiivenlerini arttirmada 6nemli 6l¢iide

katkist oldugu soylenebilir.

Tablo 102.

Osrencilerin Calg: Tiirlerine Gore Rediiksiyon Eserlerin Miizikalitelerine Katki Durumu

Anketin 7. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olctide
Cello 1,6% 6,3% 3,2% 3,2% 14,3%
Fliit 7,9% 3,2% 6,3% 7,9% 3,2% 28,6%
Keman 9,5% 4,8% 4,8% 19,0% 3,2% 41,3%
Klarinet 1,6% 3,2% 1,6% 6,3%
Kontrabas 1,6% 1,6%
Viyola 4,8% 1,6% 1,6% 7,9%
Toplam 17,5% 11,1% 25,4% 34,9% 11,1% 100,0%

Anketin 7. Sorusu olan “Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak, miizikaliteme katki
sagladi.” sorusuna galgi aletlerinin tiiriine gére 0grencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo

102’de belirtilmistir.
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Calg tiirii Cello olan 6grencilerden “cok az” yanitini veren Ogrenciler (%]1,6), kismen”
yanitint veren Ogrenciler (%6,3), “biiyiik Ol¢lide” yanitint veren Ogrenciler (%3,2),

“tamamen” yanitini veren 6grenciler (%3,2) dir.

Calg tiirti Fliit olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%7,9), “cok az” yanitini
veren Ogrenciler (%3,2), “kismen” yanitin1 veren Ogrenciler (%6,3), “bliylik Olciide”

yanitin1 veren grenciler (%7,9), “tamamen” yanitin1 veren dgrenciler (%3,2)’dir.

Calg tiirii Keman olan 6grencilerden hi¢ veren 6grenciler (%9,5), “cok az” yanitin1 veren
ogrenciler (%4,8), “kismen” yanitin1 veren Ogrenciler (%4,8), “biiyiik ol¢lide” yanitini

veren O0grenciler (%19,0), “tamamen” yanitini veren 6grenciler (%3,2)’dir.

Calg tiirti Klarinet olan 6grencilerden “gok az” yanitin1 veren dgrenciler (%1,6), “kismen”

yanitin1 veren ogrenciler (%3,2), “biiyiik 6l¢iide” yanitin1 veren dgrenciler (%1,6)’d1r.

Calg1 tiiri Kontrbas olan Ogrencilerden “biiylik oOlglide”  yanitim1 veren &grenciler

(%1,6) dr.

Calg: tiirli Viyola olan 6grencilerden “kismen” yanitini veren 6grenciler (%4,8), “biiytik

ol¢iide” yanitini veren 6grenciler (%1,6), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%]1,6)’d1r.

Katilimer 6grencilerin  ¢algi tiiriine goére verdigi cevaplardan da anlasildigr gibi,
(%46)oranindaki Ggrenciler tamamen ve bilylik 6l¢iide yanitlarinda birleserek, arastirma
kapsamindaki eserlerin rediiksiyon halini ¢almanin, miizikalitelerine katki sagladigini ifade
etmektedirler. Kismen segenegindeki (%25,4) katilim oraninin da bu gorinimi

destekledigi sdylenebilir.
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Tablo 103.

Osrencilerin Calg: Tiirlerine Gore Rediiksiyon Eserlerin Formal Yapiyt Anlamaya Yonelik
Durumu

Anketin 8. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olcilide
Cello 6,3% 4,8% 3,2% 14,3%
Flut 3,2% 9,5% 6,3% 3,2% 6,3% 28,6%
Keman 6,3% 3,2% 6,3% 19,0% 6,3% 41,3%
Klarinet 1,6% 1,6% 3,.2% 6,3%
Kontrabas 1,6% 1,6%
Viyola 4,8% 1,6% 1,6% 7,9%
Toplam 11,1% 12,7% 25,4% 33,3% 17,5% 100,0%

Anketin 8. Sorusu olan “Rediiksiyon iglemi sayesinde bu eserlerin formal yapisini daha
kolay taniyabildim.” sorusuna calgi aletlerinin tiiriine gére Ogrencilerin vermis oldugu

yanitlar Tablo 103’de belirtilmistir.

Calg tirti Cello olan 6grencilerden “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%6,3), “biiyiik

Ol¢iide” yanitin1 veren 6grenciler (%4,8), “tamamen” yanitini veren dgrenciler (%3,2)’dir.

Calg tiirti Fliit olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2), “cok az” yanitini
veren Ogrenciler (%9,5), “kismen” yanmitim1 veren oOgrenciler (%6,3), “biiyiik 6lgiide”

yanitin1 veren ogrenciler (%3,2), “tamamen” yanitin1 veren dgrenciler (%6,3)’dir.

Calg: tiirii Keman olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%6,3), “cok az”
yanitin1 veren ogrenciler (%3,2), “kismen” yanitin1 veren ogrenciler (%6,3), “biiyiik
Olclide” yanitin1 veren Ogrenciler (%19,0), “tamamen”  yanitin1 veren &grenciler

(%6,3)"dir.

Calg: tiirii Klarinet olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6), “kismen”

yanitin1 veren dgrenciler (%1,6), “biiyiik ol¢iide” yanitin1 veren dgrenciler (%3,2) dir.

Calgr tiri Kontrbas olan o6grencilerden “biiyiikk o6l¢lide” yanmitin1 veren &grenciler

(%19,0)’dir.

Calg tiirti Viyola olan 6grencilerden “kismen” yanitin1 veren dgrenciler (%4,8), “biiyiik

olgiide” yanitini veren dgrenciler (%1,6), “tamamen” yanitini veren 6grenciler (%1,6)’dir.
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Anketin calgt tilirlerine gore verilen bu sorusunun yanitlarindan da anlasildigi gibi,
ogrenciler “tamamen” ve “biiylik olglide” segeneklerindeki (% 50,8) katilim orani ile
arastirma kapsamindaki rediiksiyon eserlerin formal yapisim1 daha kolay taniyabildiklerini
ifade etmektedirler. “Kismen” sec¢eneginin katilim orami da (%25,4) olarak katilimci
Ogrencilere Onemli boyutta yarar saglar niteliktedir. BOylece arastirma kapsamindaki

rediiksiyon eserlerin, formal yapiy1 tanimada 6nemli 6l¢iide katkist oldugu sdylenebilir.

Tablo 104.

Ogrencilerin Calg: Tiirlerine Gore Senfonik Eser Icra Etme Yolu Ile Motivasyon Durumu

Anketin 9. Sorusuna verilen cevaplar

Hig Cok az Kismen Biiyilik Tamamen Toplam
Olciide
Cello 1,6% 4,8% 4,8% 3,2% 14,3%
Fliit 6,3% 4,8% 4,8% 6,3% 6,3% 28,6%
Keman 4,8% 4,8% 9,5% 12,7% 9,5% 41,3%
Klarinet 1,6% 1,6% 3.2% 6,3%
Kontrabas 1,6% 1,6%
Viyola 4,8% 1,6% 1,6% 7,9%
Toplam 12,7% 11,1% 25,4% 30,2% 20,6% 100,0%

Anketin 9. Sorusu olan “Senfonik eser icra etmek calgimda beni motive etti.” sorusuna

calgi aletlerinin tiirline gore dgrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 104°de belirtilmistir.

Calg tiirti Cello olan dgrencilerden “¢ok az” yanitin1 veren 6grenciler (%]1,6), “kismen”
yanitint veren Ogrenciler (%4,8), “biiyiik Ol¢lide” yanitini veren Ogrenciler (%4,8),

“tamamen” yanitini veren 0grenciler (%3,2)’dir.

Calg tiirii Fliit olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%6,3), “cok az” yanitimi
veren Ogrenciler (%4,8), “kismen” yanmitim veren ogrenciler (%4,8), “biiyiik ol¢iide”

yanitini veren dgrenciler (%6,3), “tamamen” yanitint veren 6grenciler (%6,3)’dir.

Calg: tiirii Keman olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren dgrenciler (%4,8), “cok az”
yanitin1 veren Ogrenciler (%4,8), “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%9,5), “biiyiik

ol¢iide” yanitini veren dgrenciler (%12,7), “tamamen” yanitint veren dgrenciler (%9,5)’dir.

Calg tiirii Klarinet olan 6grencilerden “hi¢” yanitim1 veren o6grenciler (%1,6), “kismen”

yanitini veren 0grenciler (%1,6), “biiyiik 6l¢iide” yanitini veren 6grenciler (%3,2) dir.
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Calg1 tiirii Kontrbas olan ogrencilerden “biiylik 0Olglide”  yanitim1 veren &grenciler

(%]1,6)dir.

Calg tiirii Viyola olan 6grencilerden “kismen” yanitini veren ogrenciler (%4,8), “biiyiik

oOl¢iide” yanitini1 veren 6grenciler (%1,6), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6)dir.

Katilimer 6grencilerin galgr tiiriine gore verdigi cevaplardan da anlasildigi gibi, (%50°8)
oranindaki 6grenciler “tamamen” ve “biiyiik olgiide” yanitlarinda birleserck senfonik eser
icra etmenin ¢algilarina olan motivasyonunu ifade etmektedirler. “Kismen” se¢enegindeki

(%25,4 )katilim oraninin da bu goriiniimii destekledigi sdylenebilir.

Tablo 105.

Osrencilerin Calg Tiirlerine Gére Rediiksiyvon Eserler Yolu ile Gii¢ Pasajlardaki Basar
Durumu

Anketin 10. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olclide
Cello 4,8% 7,9% 1,6% 14,3%
Flut 3,2% 4,8% 6,3% 6,3% 7,9% 28,6%
Keman 3,2% 7,9% 4,8% 19,0% 6,3% 41,3%
Klarinet 1,6% 4,8% 6,3%
Kontrabas 1,6% 1,6%
Viyola 6,3% 1,6% 7,9%
Toplam 7,9% 12,7% 22,2% 39,7% 17,5% 100,0%

Anketin 10. Sorusu olan “Bu eserlerin rediiksiyonu sayesinde, eserlerin gii¢ pasajlarin
calmada basarili oldum.” sorusuna calg aletlerinin tiiriine gore 6grencilerin vermis oldugu

yanitlar Tablo 105°de belirtilmistir.

Calg tiirii Cello olan 6grencilerden “kismen” yanitin1 veren 68renciler (%4,8), “bliyiik

olgtide” yanitin1 veren 6grenciler (%7,9), “tamamen” yanitin1 veren dgrenciler (%1,6)’dir.

Calg tiirti Fliit olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2), “cok az” yanitini
veren Ogrenciler (%4,8), “kismen” yanitin1 veren Ogrenciler (%06,3), “bliylik Sl¢iide”

yanitini veren 0grenciler (%6,3), “tamamen” yanitini veren 6grenciler (%7,9)’dur.
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Calg: tirii Keman olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren Ogrenciler (%3,2), “cok az”
yanitin1 veren Ogrenciler (%7,9), “kismen” yanitin1 veren ogrenciler (%4,8), “biiyiik

Ol¢iide” yanitini veren dgrenciler (%19),”tamamen” yanitini veren 6grenciler (%6,3)’dir.

Calg: tiirii Klarinet olan 6grencilerden ‘“hi¢” yanitini veren Ogrenciler (%1,6) “biiyiik

Ol¢iide” yanitini1 veren 6grenciler (%4,8) dir.

Calg tiirii Kontrbas olan 6grencilerden “biiyiik 6l¢iide” yanitin1 veren 6grenciler (%6,3)

diir.

Calg1 tiiri Viyola olan o6grencilerden “kismen” yanitini veren Ogrenciler (%6,3)

“tamamen” yanitini veren 0grenciler (%1,6)’dir.

Anketin calg1 tiirlerine gore verilen bu sorusunun yanitlarindan da anlasildigi gibi,
ogrenciler “tamamen” ve “biiyiik 6l¢tide” seceneklerindeki (% 57,2) katilim orami ile,
eserlerin glic pasajlarin1 ¢almada basarili olduklarini ifade etmektedirler. “Kismen”
segeneginin  katilm oram1 da (%22,2) olarak, bu rediiksiyonlarn gili¢ pasajlar
calabilmedeki etkilerine dikkat cekmektedir. Boylece arastirma kapsamindaki rediiksiyon
eserlerin, Ogrencilerin gii¢ pasajlar1 c¢alabilmesinde onemli o6l¢iide katkisinin oldugu

sOylenebilir.

Tablo 106.

Ogrencilerin Calg: Tiirlerine Gore Rediiksiyon Eserler Yolu Ile Birlikte Miizik Yapmaktan
Zevk Alma Durumu

Anketin 11. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olctide
Cello 7,9% 4,8% 1,6% 14,3%
Flit 3,2% 6,3% 6,3% 4,8% 7,9% 28,6%
Keman 4,8% 4,8% 11,1% 12,7% 7,9% 41,3%
Klarinet 1,6% 4,8% 6,3%
Kontrbas 1,6% 1,6%
Viyola 1,6% 4,8% 1,6% 7,9%
Toplam 9,5% 12,7% 30,2% 30,2% 17,5% 100,0%

Anketin 11. Sorusu olan “Rediiksiyon yapilan senfonik eserler sayesinde birlikte miizik
yapmaktan daha ¢ok zevk aldim.” sorusuna ¢algi aletlerinin tiiriine gére Ggrencilerin

vermis oldugu yanitlar Tablo 106°da belirtilmistir.
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Calg tiirii Cello olan 6grencilerden “kismen” yanitini veren &grenciler (%7,9), “biiyiik

olgiide” yanitini veren 6grenciler (%4,8), “tamamen” yanitini veren 6grenciler (%1,6)’dir.

Calg tiirii Fliit olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2), “cok az” yanitini
veren Ogrenciler (%6,3), “kismen” yanitin1 veren Ogrenciler (%6,3), “biliylik Ol¢iide”

yanitini veren dgrenciler (%4,8), “tamamen” yanitini veren dgrenciler (%7,9)’dir.

Calg tirii Keman olan dgrencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%4,8), “¢ok az”
yanitint veren O6grenciler (%4,8), “kismen” yanitim1 veren Ogrenciler (%11,1), “bliylik

Ol¢iide” yanitin1 veren 6grenciler (%12,7), “tamamen” yanitint veren 6grenciler (%7,9)’dir.

Calg1 tiiri Klarinet olan 6grencilerden “hi¢” yanitini veren ogrenciler (%1,6) “biiyiik

Ol¢iide” yanitin1 veren 6grenciler (%4,8)’dir.

Calg1 tiiri Kontrbas olan o6grencilerden “biiylik oOlglide”  yanitim1 veren &grenciler

(%1,6)’drr.

Calg tiiri Viyola olan 6grencilerden “gok az” yanitin1 veren 6grenciler (%]1,6), “kismen”

yanitin1 veren ogrenciler (%4,8), “biiyiik dl¢lide” yanitin1 veren dgrenciler (%1,6) dir.

Katilimcr 6grencilerin  ¢alg1 tlirline gore verdigi cevaplardan da anlasildigl gibi,
(%47,7)oranindaki Ogrenciler “tamamen” ve “biiyiik 6lgiide” yanitlarinda birleserek
rediiksiyon yapilan senfonik eserler sayesinde birlikte miizik yapmaktan daha c¢ok zevk
aldiklarin1 belirtmektedirler. “Kismen” secenegindeki (%30,2) dikkat c¢ekici katilim

oraninin da bu goriiniimii destekledigi sOylenebilir.

Tablo 107.

Ogrencilerin Calg: Tiirlerine Gore Senfonik Bir Eser Icrasina Iliskin Mesleki Beklenti
Durumu

Anketin 12. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olciide
Cello 7,9% 4,8% 1,6% 14,3%
Flit 4,8% 6,3% 6,3% 4,8% 6,3% 28,6%
Keman 3,2% 7,9% 12,7% 9,5% 7,9% 41,3%
Klarinet 1,6% 3,2% 1,6% 6,3%
Kontrabas 1,6% 1,6%
Viyola 1,6% 6,3% 7,9%
Toplam 9,5% 15,9% 36,5% 22,2% 15,9% 100,0%

231



Anketin 12. Sorusu olan “Senfonik bir eserin icrasinda yer almak mesleki beklentilerimi
yiikseltti.” sorusuna ¢algi aletlerinin tiirline gére 6grencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo

107°de belirtilmistir.

Calg tiirii Cello olan 6grencilerden “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%7,9), “biiyiik

ol¢iide” yanitin1 veren 6grenciler (%4,8), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6)’dir.

Calg tiirti Fliit olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%4,8), “cok az” yanitini
veren Ogrenciler (%6,3), “kismen” yanitin1 veren Ogrenciler (%6,3), “biiyiikk olclide”

yanitini veren 0grenciler (%4,8), “tamamen” yanitini veren 6grenciler (%6,3)’tiir.

Calg1 tirii Keman olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren Ogrenciler (%3,2), “cok az”
yanitin1 veren Ogrenciler (%7,9), “kismen” yanitim1 veren dgrenciler (%12,7), “biiyiik

olglide”  yamitin1 veren Ogrenciler (%9,5), “tamamen”  yamitin1 veren Ogrenciler

(%7,9)’dur.

algi tiirii Klarinet olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6), “kismen”
g g y g

yanitin1 veren o6grenciler (%3,2), “biiyiik 6l¢lide” yanitini veren dgrenciler (%1,6) dur.

Calg1 tiirii Kontrbas olan ogrencilerden “biiylik Ol¢lide”  yanitim1 veren &grenciler

(%1,6)’drr.

Calg tiirli Viyola olan 6grencilerden “cok az” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6), “kismen”

yanitini veren dgrenciler (%6,3) tiir.

Anketin calg1 tiirlerine gore verilen bu sorusunun yanitlarindan da anlasildigi gibi,
ogrenciler “tamamen” ve “biiyiik olglide” seceneklerindeki (% 38,1) katilim orami ile,
senfonik bir eserin icrasinda yer almanin mesleki beklentilerini yiikselttigini ifade
etmektedirler. “Kismen” segeneginin katilim orani da (%36,5) gibi onemli bir dgrenci
katilim1 1ile dikkat cekmektedir. Boylece arastirma kapsamindaki rediiksiyon eserlerin,

ogrencilerin mesleki beklentilerini 6nemli 6l¢iide ytlikseltmis oldugu sdylenebilir.
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Tablo 108.

Osrencilerin Calg: Tiirlerine Gére Senfonik Eserleri Daha Kolay Calma Durumu

Anketin 13. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiytik Tamamen Toplam
Olclide
Cello 4,8% 7,9% 1,6% 14,3%
Fliit 3,2% 4,8% 9,5% 3,2% 7,9% 28,6%
Keman 1,6% 7,9% 7,9% 15,9% 7,9% 41,3%
Klarinet 1,6% 4,8% 6,3%
Kontrbas 1,6% 1,6%
Viyola 4,8% 3,2% 7,9%
Toplam 6,3% 12,7% 27,0% 33,3% 20,6% 100,0%

Anketin 13. Sorusu olan “Biiylik bestecilere ait senfonik eserleri daha kolay calabilecegimi
hissettim.” sorusuna galgi aletlerinin tiiriine gore 6grencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo

108’de belirtilmistir.

Calgr tiirii Cello olan 6grencilerden “kismen” yanitini veren &grenciler (%4,8), “biiyiik

ol¢iide” yanitini veren dgrenciler (%7,9), “tamamen” yanitini veren 6grenciler (%1,6)’dir.

Calg tiirii Fliit olan 6grencilerden “hi¢” yanitini veren 6grenciler (%3,2), “cok az” yanitini
veren Ogrenciler (%4,8), “kismen” yanitin1 veren ogrenciler (%9,5), “biiyiik Olclide”

yanitini veren 6grenciler (%3,2), “tamamen” yanitin1 veren ogrenciler (%7,9) dur.

Calg: tiiri Keman olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren ogrenciler (%1,6), “cok az”
yanitin1 veren Ogrenciler (%7,9), “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%7,9), “biiyiik

Olglide” yanitin1 veren Ogrenciler (%15,9), “tamamen” yanitini veren &grenciler

(%7,9)’dur.

Calgr tlirti Klarinet olan Ogrencilerden “hi¢” yanitim1 veren 6grenciler (%1,6), “biiyiik

olgtide” yanitin1 veren 6grenciler (%4,8)’dir.

Calg: tiirii Kontrbas olan 06grencilerden “biiylik 0Ol¢lide” yanitin1 veren ogrenciler

(%1,6)’drr.

Calg1 tirii Viyola olan ogrencilerden “kismen” yanitini veren Ogrenciler (%4,8),

“tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2) dir.
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Anketin calgt tilirlerine gore verilen bu sorusunun yanitlarindan da anlasildigi gibi,
ogrenciler “tamamen ve “biiyilk Olglide” seceneklerindeki (% 53,9) katilim orami ile
arastirma kapsamindaki eserlerin rediiksiyonu sayesinde biiylik bestecilere ait senfonik
eserleri daha kolay calabileceklerini hissettiklerini ifade etmektedirler. “Kismen” yanit1 da
(%27) katilm orani ile bu goriinimii destekler nitelik tasimaktadir. Boylece katilimer
ogrencilerin 6nemli kisminin rediiksiyon eserler sayesinde, biiylik bestecilere ait senfonik

eserleri daha kolaylikla ¢alabileceklerini hissettikleri soylenebilir.

Tablo 109.

Osrencilerin Calg: Tiirlerine Gore Baska Rediiksiyon Eserleri Calmak Isteme Durumlar

Anketin 14. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olciide

Cello 3,2% 6,3% 4,8% 14,3%
Flit 3,2% 1,6% 7,9% 4,8% 11,1% 28,6%
Keman 3,2% 1,6% 12,7% 11,1% 12,7% 41,3%
Klarinet 1,6% 1,6% 3,2% 6,3%
Kontrabas 1,6% 1,6%
Viyola 1,6% 3,2% 3,2% 7,9%
Toplam 6,3% 4,8% 27,0% 30,2% 31,7% 100,0%

Anketin 14. Sorusu olan “Baska senfonik eserlerin de rediiksiyon halini ¢calmak isterim.”
sorusuna calgi aletlerinin tiirline gére ogrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 109°da

belirtilmistir.

Calg: tiirii Cello olan 6grencilerden “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2), “bliyiik

ol¢iide” yanitin1 veren 6grenciler (%6,3), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%4,8)’dir.

Calg tiirii Fliit olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2), “cok az” yanitim
veren Ogrenciler (%1,6), “kismen” yanitin1 veren Ogrenciler (%7,9), “biliylik oSl¢iide”

yanitin1 veren dgrenciler (%4,8), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%11,1) dir.

Calgt tiirii Keman olan 6grencilerden “hi¢” yanitin1 veren ogrenciler (%3,2), “ cok az”
yanitin1 veren Ogrenciler (%1,6), “kismen” yanitin1 veren Ogrenciler (%12,7), “biiyiik
Olgtide” yanitin1 veren Ogrenciler (%11,1), “tamamen” yanitin1i veren Ogrenciler

(%12,7) dir.
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Calg tiirti Klarinet olan 6grencilerden “¢ok az” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6), “kismen”

yanitin1 veren 6grenciler (%1,6), “biiyiik 6l¢iide” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2)’dir.

Calg1 tlrii Kontrabas olan Ogrencilerden “biiylik Ol¢iide” yanitint veren Ogrenciler

(%1,6) dr.

alg1 tird Viyola olan dgrencilerden “kismen” yanitin1 veren ogrenciler (%1,6), “blyik
Calg y g y g (%1,6), “blyl

Ol¢iide” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2), “tamamen” yanitini veren dgrenciler (%3,2)’dir.

Anketin c¢algi tiirlerine gore verilen bu sorusunun yanitlarindan da anlasildig gibi,
ogrenciler “tamamen” ve “biiyiik 6l¢tide” se¢eneklerindeki (% 61,9) katilim orani ile,baska
senfonik eserlerin de rediiksiyon halini ¢almak istediklerini ifade etmektedirler. “Kismen”
segeneginin katilm oran1 da (%27,0) gibi 6nemli bir 6grenci katilimi ile dikkat
cekmektedir. Boylece 6grencilerin, aragtirma kapsamindaki rediiksiyon eserlerin yan1 sira

baska eserlerin de rediiksiyon halini 6nemli 6l¢iide calmak istedikleri sdylenebilir.

Tablo 110.

Osrencilerin  Calgi Tiirlerine Gore Egitim Materyali Acisindan Bestecilerimizden
Rediiksiyon Calismast Beklenti Durumu

Anketin 15. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olcilide

Cello 3,2% 4,8% 6,3% 14,3%
Fliit 1,6% 6,3% 9,5% 11,1% 28,6%
Keman 1,6% 7,9% 12,7% 19,0% 41,3%
Klarinet 1,6% 1,6% 1,6% 1,6% 6,3%
Kontrabas 1,6% 1,6%
Viyola 3,2% 3,2% 1,6% 7,9%
Toplam 3,2% 1,6% 22,2% 33,3% 39,7% 100,0%

Anketin 15. Sorusu olan “Egitim miizigi materyali agisindan bestecilerimizin rediiksiyon
caligmalarina 6nem vermesini isterim.” sorusuna calgi aletlerinin tiirline gore dgrencilerin

vermis oldugu yanitlar Tablo 110’ belirtilmistir.

Calgi tiirti Cello olan 6grencilerden “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2), “biiylik

olgiide” yanitin1 veren dgrenciler (%4,8), “tamamen” yanitini veren 6grenciler (%6,3)’tiir.
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Calg tiirii Fliit olan 6grencilerden hi¢ yanitin1 veren 6grenciler (%1,6), “kismen” yanitini
veren Ogrenciler (%6,3), “bliylik ol¢iide” yanitin1 veren Ogrenciler (%9,5), “tamamen”

yanitint veren dgrenciler (%11,1) dir.

Calg tiirii Keman olan 6grencilerden “gok az” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6), “kismen”
yanitint veren Ogrenciler (%7,9), “biiyiik Olclide” yanitim1 veren 6grenciler (%12,7),

“tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%19,0)’dur.

Calg tiirii Klarinet olan dgrencilerden “hi¢” yanitim1 veren ogrenciler (%1,6), “kismen”
yanitint veren oOgrenciler (%1,6), “biiyiik olglide” yanitint veren Ogrenciler (%1,6),

“tamamen” yanitini veren o6grenciler (%1,6)’d1r.

Calg1 tirli Kontrbas olan Ogrencilerden “biiyiik Ol¢lide” yanitin1 veren ogrenciler

(%1,6) dr.

Calg tiirii Viyola olan Ogrencilerden kismen yanitini veren ogrenciler (%3,2), “biiyiik

olgiide” yanitini veren dgrenciler (%3,2), “tamamen” yanitini veren 6grenciler (%1,6)’dur.

Anketin calgi tiirlerine gore verilen bu sorusunun yanitlarindan da anlasildigi gibi,
ogrencilerin “tamamen” ve “biiyiik dl¢iide” seceneklerindeki (% 73,0) katilim orani ile
egitim miizigi materyali agisindan bestecilerimizin rediiksiyon c¢alismalarina 6nem
vermesini istediklerini ifade etmektedirler. “Kismen” yanit1 da (%22,2) katilim orani ile bu
goriinimii  destekler nitelik tagimaktadir. Boylece katilimer o6grencilerin neredeyse
tamaminin egitim miizigi materyali agisindan bestecilerimizin rediiksiyon caligmalarina

onem vermesini istedikleri sdylenebilir.

Ogrencilerin Sinmiflarma  Gore Anket Sorularma Vermis Oldugu Yanitlar Asagida
Belirtilmistir:

Tablo 111.

Osrencilerin Siniflarma Gére Senfonik Eser Rediiksivonlarinin Islevselligine Yonelik
Goriisleri

Anketin 1. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olciide
3. simif 3,2% 4,8% 15,9% 15,9% 4,8% 44,4%
4, simf 1,6% 17,5% 27,0% 9,5% 55,6%
Toplam 3,2% 6,3% 33,3% 42,9% 14,3% 100,0%
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Anketin 1. Sorusu olan “W.A. Mozart’in 40. Senfonisinin 2. Boliimii ve L.V. Beethoven’in
7. Senfonisinin 2. Boliimiiniin rediiksiyon yapilmasint egitim miizigi agisindan islevsel
buldum.” sorusuna siniflarina gore Ogrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 111°de

belirtilmistir.

3. smif dgrencilerinden “hi¢” yanitin1 veren Ogrenciler (%3,2), “cok az” yanitini1 veren
ogrenciler (%4,8), “kismen” yararlt buldum yanitin1 veren 6grenciler (%15,9) “biiyiik

olgtide” yanitini veren dgrenciler (%15,9), tamamen yanitin1 veren 6grenciler (%4,8)’dir.

4. siif 6grencilerinden “gok az” yanitin1 veren dgrenciler (%1,6), “kismen” yanitin1 veren
ogrenciler (%17,5) “biiylik 6l¢tide” yanitin1 veren dgrenciler (%27,0), “tamamen” yanitini

veren 6grenciler (%9,5)’dir.

Tablo 112.

Ogrencilerin Simiflarina gore Rediiksivon Eserler ile Orijinal Eserleri Daha Kolay
Kavrayabilme Durumu

Anketin 2. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiytik Tamamen Toplam
Olclide
3. siif 9,5% 4,8% 14,3% 7,9% 7,9% 44,4%
4. simif 3,2% 15,9% 27,0% 9,5% 55,6%
Toplam 9,5% 7,9% 30,2% 34,9% 17,5% 100,0%

Anketin 2. Sorusu olan “Bu eserlerin rediiksiyonu ile orijinalini daha kolay anlayabildim.”

sorusuna siniflarina gore 6grencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 112°de belirtilmistir.

3. smuf 6grencilerinden “hi¢” yanitim1 veren Ogrenciler (%9,5), “cok az” yanitini veren
ogrenciler (%4,8), “kismen” yanitin1 veren dgrenciler (%14,3) “biiyiik 6l¢iide” yanitini

veren O0grenciler (%7,9), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%7,9)’dur.

4. smif 6grencilerinden “cok az” yanitin1 veren ogrenciler (%3,2), “kismen” yanitint veren
ogrenciler (%15,9) “biiyiik 6l¢iide” yanitin1 veren dgrenciler (%27,0), “tamamen” yanitini

veren dgrenciler (%9,5)’dir.
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Tablo 113.

Osrencilerin Stmiflarina Gore Rediiksiyon Eserleri Calabilme Durumu

Anketin 3. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olciide
3. sif 3,2% 3,2% 15,9% 9,5% 12,7% 44.4%
4. snif 3,2% 15,9% 25,4% 11,1% 55,6%
Toplam 3,2% 6,3% 31,7% 34,9% 23,8% 100,0%

Anketin 3. Sorusu olan “Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak kolay geldi.” sorusuna

simiflarina gore 6grencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 113’de belirtilmistir.

3. smuf 6grencilerinden “hi¢” yanitim1 veren ogrenciler (%3,2), “cok az” yanitini veren
ogrenciler (%3,2), “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%15,9) “biiytik 6l¢iide” yanitim

veren Ogrenciler (%25,4), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%11,1)’dir.

4. simif 6grencilerinden “gok az” yanitin1 veren dgrenciler (%3,2), “kismen” yanitin1 veren
ogrenciler (%15,9) “biiyiik 6l¢iide” yanitini veren dgrenciler (%25,4), “tamamen” yanitini

veren 6grenciler (%11,1) dur.

Tablo 114.

Ogrencilerin Siiflarina Gére Orijinal Eser Calmaya Yonelik Durumu

Anketin 4. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olclide
3. sif 15,9% 11,1% 14,3% 3,2% 44,4%
4. stmf 14,3% 11,1% 22,2% 6,3% 1,6% 55,6%
Toplam 30,2% 22,2% 36,5% 9,5% 1,6% 100,0%

Anketin 4.sorusu olan “Bu eserlerin orijinallerinin icrasi beni asiyor.” sorusuna siniflaria

gore Ogrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 114°de belirtilmistir.

3. smif dgrencilerinden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%15,9), “cok az” yanitin1 veren
ogrenciler (%11,1), “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%14,3) “biiyilik ol¢iide” yanitini

veren dgrenciler (%3,2)’dir.

4. smf ogrencilerinden “hi¢” yanitin1 veren dgrenciler (%14,3), “cok az” yanitin1 veren
ogrenciler (%11,1), “kismen” yanitim1 veren 6grenciler (%22,2) “biiyiik 6l¢iide” yanitini

veren 0grenciler (%6,3), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6)’dir.
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Tablo 115.

Osrencilerin Siniflarina Gore Iki Senfonik Eserden Birer Béliim Rediiksiyon Calma
Durumlar

Anketin 5. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olcilide
3. sif 7,9% 6,3% 9,5% 9,5% 11,1% 44.4%
4. smif 3,2% 4,8% 11,1% 28,6% 7,9% 55,6%
Toplam 11,1% 11,1% 20,6% 38,1% 19,0% 100,0%

Anketin 5. Sorusu olan “Bu eserlerin rediiksiyonu sayesinde iki biiyiik senfonik eserin
birer bolimiinii ¢alabildim.” sorusuna siniflarina gére 6grencilerin vermis oldugu yanitlar

Tablo 115°de belirtilmistir.

3. smif Ogrencilerinden “hi¢” yanitim1 veren Ogrenciler (%7,9), “cok az” yanitini veren
ogrenciler (%6,3), “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%9,5) “biiyiik 6l¢iide” yanitim

veren 6grenciler (%9,5), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%11,1) dir.

4. siif dgrencilerinden “hi¢” yanitin1 veren dgrenciler (%3,2), “cok az” yanitin1 veren
ogrenciler (%4,8), “kismen” yanitin1 veren dgrenciler (%11,1) “biiyiik 6l¢iide” yanitini

veren ogrenciler (%28,6), “tamamen” yanitini veren 6grenciler (%7,9)dir.

Tablo 116.

Ogrencilerin Stmiflarina Gére Rediiksiyon Eserleri Calmaya Iliskin Ozgiiven Durumu

Anketin 6. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olciide
3. sif 11,1% 7,9% 9,5% 7,9% 7,9% 44,4%
4. sif 6,3% 7,9% 12,7% 20,6% 7,9% 55,6%
Toplam 17,5% 15,9% 22,2% 28,6% 15,9% 100,0%

Anketin 6. Sorusu olan “Rediiksiyonu yapilan bu senfonik eserleri ¢alabilmek 6zgilivenimi
arttirdi.” sorusuna siniflarina gore Ogrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 116’da

belirtilmistir.

3. smif 6grencilerinden “hi¢” yanitin1 veren Ogrenciler (%11,1), ¢ok az” yanitim1 veren
ogrenciler (%7,9), “kismen” yanitim1 veren Ogrenciler (%9,5) “biiyiik 6l¢lide” yanitimi

veren 0grenciler (%7,9), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%7,9)’dir.
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4. siif Ogrencilerinden “hi¢” yanitin1 veren dgrenciler (%6,3), “cok az” yanitin1 veren
ogrenciler (%7,9), “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%12,7) “biiylik 6l¢iide” yanitim

veren dgrenciler (%20,6), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%7,9) dir.

Tablo 117.

Ogrencilerin Simiflarina Gore Rediiksiyon Eserlerin Miizikalitelerine Katki Durumu

Anketin 7. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olclide
3. simf 11,1% 1,6% 17,5% 7,9% 6,3% 44.4%
4. simif 6,3% 9,5% 7,9% 27,0% 4,8% 55,6%
Toplam 17,5% 11,1% 25,4% 34,9% 11,1% 100,0%

Anketin 7. Sorusu olan “Bu eserlerin rediiksiyon halini ¢almak, miizikaliteme katki
sagladi.” sorusuna siniflarina gore Ogrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 117°de

belirtilmistir.

3. smuf ogrencilerinden “hi¢” yanitim1 veren 6grenciler (%11,1), “cok az” yanitin1 veren
ogrenciler (%1,6), “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%17,5) “biiylik dl¢lide” yanitini

veren 6grenciler (%7,9), “tamamen” yanitin1 veren d6grenciler (%6,3)’dir.

4. simf ogrencilerinden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%6,3), “cok az” yanitin1 veren
ogrenciler (%9,5), “kismen” yanitin1 veren O0grenciler (%7,9) “biiyiik 6lgiide” yanitini

veren 6grenciler (%27,0), “tamamen” yanitin1 veren 0grenciler (%4,8)’dir.

Tablo 118.

Ogrencilerin Simiflarina Gore Rediiksiyon Eserlerin Formal Yapyyi Anlamaya Yénelik
Durumu

Anketin 8. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olciide
3. simf 6,3% 9,5% 12, 7% 11,1% 4,8% 44,4%
4. simif 4,8% 3,2% 12, 7% 22,2% 12,7% 55,6%
Toplam 11,1% 12,7% 25,4% 33,3% 17,5% 100,0%

Anketin 8. Sorusu olan “Rediiksiyon islemi sayesinde bu eserlerin formal yapisin1 daha
kolay taniyabildim.” sorusuna siniflarina gore 6grencilerinvermis oldugu yanitlar Tablo
118’de belirtilmistir.
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3. smif 6grencilerinden “hi¢” yanitim1 veren Ogrenciler (%6,3), “cok az” yanitini veren
ogrenciler (%9,5), “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%12,7) “biiyiik Olciide” yanitinm

veren 6grenciler (%11,1), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%4,8)’dir.

4. simf 6grencilerinden “hi¢” yanitin1 veren dgrenciler (%4,8), “cok az” yanitini1 veren
ogrenciler (%3,2), “kismen” yanitin1 veren Ogrenciler (%12,7) “bliylik ol¢lide” yanitini
veren 6grenciler (%22,2), “tamamen” yanitin1 veren 0grenciler (%12,7) dir.

Tablo 119.

Osrencilerin Simiflarina Gore Senfonik Eser Icra Etme Yolu ile Motivasyon Durumu

Anketin 9. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olclide
3. simf 6,3% 7,9% 12,7% 9,5% 7,9% 44,4%
4. simif 6,3% 3,2% 12,7% 20,6% 12, 7% 55,6%
Toplam 12,7% 11,1% 25,4% 30,2% 20,6% 100,0%

Anketin 9. Sorusu olan “Senfonik eser icra etmek calgimda beni motive etti.” sorusuna

siniflarina gore 6grencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 119°da belirtilmistir.

3. smuf 6grencilerinden “hi¢” yanitim1 veren ogrenciler (%6,3), “cok az” yanitini veren
ogrenciler (%7,9), “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%12,7) “biiyiik 6lciide” yanitim

veren 0grenciler (%9,5), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%7,9)’dir.

4. simf Ogrencilerinden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%6,3), “cok az” yanitim1 veren
ogrenciler (%3,2), “kismen” yamitin1 veren Ogrenciler (%12,7) “biiylik 6l¢iide” yanitini

veren ogrenciler (%20,6), “tamamen” yanitini veren 6grenciler (%12,7) dir.

Tablo 120.

Ogrencilerin Swiflarina Gére Rediiksiyon Eserler Yolu ile Gii¢ Pasajlardaki Bagari
Durumu

Anketin 10. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olgiide
3. smf 4,8% 6,3% 15,9% 11,1% 6,3% 44,4%
4. simf 3,2% 6,3% 6,3% 28,6% 11,1% 55,6%
Toplam 7,9% 12,7% 22,2% 39,7% 17,5% 100,0%

241



Anketin 10. Sorusu olan “Bu eserlerin rediiksiyonu sayesinde, eserlerin gili¢ pasajlarimi
calmada bagarili oldum.” sorusuna siniflarina gore Ogrencilerin vermis oldugu yanitlar

Tablo 120°de belirtilmistir.

3. smif dgrencilerinden “hi¢” yanitin1 veren Ogrenciler (%4,8), “cok az” yanitin1 veren
ogrenciler (%6,3), “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%15,9) “biiyiik 6l¢iide” yanitini

veren 6grenciler (%11,1),” tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%6,3)’dir.

4. simf 6grencilerinden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2), “cok az” yanitim1 veren
ogrenciler (%6,3), “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%6,3) “biiyiik ol¢lide” yanitinm

veren 6grenciler (%28,6), “tamamen” yanitin1 veren dgrenciler (%11,1) dir.

Tablo 121.

Osrencilerin Simiflarina Gore Rediiksiyon Eserler Yolu Ile Birlikte Miizik Yapmaktan Zevk
Alma Durumu

Anketin 11. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olclide
3. simf 6,3% 6,3% 15,9% 7,9% 7,9% 44,4%
4. sif 3,2% 6,3% 14,3% 22,2% 9,5% 55,6%
Toplam 9,5% 12,7% 30,2% 30,2% 17,5% 100,0%

Anketin 11. Sorusu olan “Rediiksiyon yapilan senfonik eserler sayesinde birlikte miizik
yapmaktan daha ¢ok zevk aldim.” sorusuna siniflarima gore dgrencilerin vermis oldugu

yanitlar Tablo 121°de belirtilmistir.

3. smif 6grencilerinden “hi¢” yanitim1 veren o6grenciler (%6,3), “cok az” yanitini veren
ogrenciler (%6,3), “kismen” yamitin1 veren Ogrenciler (%15,9) “biiylik 6l¢iide” yanitimi

veren 6grenciler (%7,9),“tamamen” yanitini veren 6grenciler (%7,9) dir.

4. simf 6grencilerinden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2), “cok az” yanitin1 veren
ogrenciler (%6,3), “kismen” yanitin1 veren 0grenciler (%14,3) “biiyiik 6l¢iide” yanitini

veren 6grenciler (%22,2), “tamamen” yanitin1 veren 0grenciler (%9,5) dir.
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Tablo 122.

Osrencilerin Stmiflarina Gore Senfonik Bir Eser Icrasina Iliskin Mesleki Beklenti Durumu

Anketin 12. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olclide
3. simf 4,8% 11,1% 15,9% 6,3% 6,3% 44,4%
4. simif 4,8% 4,8% 20,6% 15,9% 9,5% 55,6%
Toplam 9,5% 15,9% 36,5% 22,2% 15,9% 100,0%

Anketin 12. Sorusu olan “Senfonik bir eserin icrasinda yer almak mesleki beklentilerimi
yiikseltti.” sorusuna siniflarina gére Ogrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 122°de

belirtilmistir.

3. smif 6grencilerinden “hi¢” yanitim1 veren Ogrenciler (%4,8), “cok az” yanitini veren
ogrenciler (%11,1), “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%15,9) “biiylik Ol¢lide” yanitini

veren dgrenciler (%6,3), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%6,3)’dir.

4. sif ogrencilerinden “hi¢” yanitin1 veren dgrenciler (%4,8), “cok az” yanitin1 veren
ogrenciler (%4,8), “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%20,6) “biiytik 6l¢iide” yanitim

veren 6grenciler (%15,9), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%9,5) dir.

Tablo 123.

Osrencilerin Stmiflarina Gore Senfonik Eserleri Daha Kolay Calma Durumu

Anketin 13. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olctide
3. siif 3,2% 6,3% 14,3% 11,1% 9,5% 44,4%
4. simif 3,2% 6,3% 12, 7% 22,2% 11,1% 55,6%
Toplam 6,3% 12,7% 27,0% 33,3% 20,6% 100,0%

Anketin 13. Sorusu olan “Biiyiik bestecilere ait senfonik eserleri daha kolay calabilecegimi
hissettim.” sorusuna siniflarina gore Ogrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 123’de

belirtilmistir.

3. smif dgrencilerinden ‘“hi¢” yanitin1 veren Ogrenciler (%3,2), “cok az” yanitini1 veren
ogrenciler (%6,3), “kismen” yanitin1 veren 0g8renciler (%14,3) “bliyiik olgiide” yanitini

veren 6grenciler (%11,1), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%9,5)’dir.
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4. siif O6grencilerinden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%3,2), “cok az” yanitin1 veren
ogrenciler (%6,3), “kismen” yanitin1 veren dgrenciler (%12,7) “biiyiikk 6lglide” yanitini

veren 0grenciler (%22,2), “tamamen” yanitin1 veren dgrenciler (%11,1) dir.

Tablo 124.

Ogrencilerin Simiflarina Gore Baska Rediiksiyon Eserleri Calmak Isteme Durumlar

Anketin 14. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biiyiik Tamamen Toplam
Olciide
3. smuf 4,8% 1,6% 11,1% 9,5% 17,5% 44,4%
4. siif 1,6% 3,2% 15,9% 20,6% 14,3% 55,6%
Toplam 6,3% 4,8% 27,0% 30,2% 31,7% 100,0%

Anketin 14. Sorusu olan “Baska senfonik eserlerin de rediiksiyon halini ¢almak isterim.”

sorusuna siniflarina gore dgrencilerin vermis oldugu yanitlar Tablo 124°de belirtilmistir.

3. smif 6grencilerinden “hi¢” yanitim1 veren 6grenciler (%4,8), “cok az” yanitin1 veren
ogrenciler (%1,6), “kismen” yanitin1 veren 6grenciler (%11,1) “biiyiik olclide” yanitim

veren 6grenciler (%9,5), “tamamen” yanitin1 veren 6grenciler (%17,5)’dir.

4. smif dgrencilerinden “hi¢” yanitin1 veren 6grenciler (%1,6), “cok az” yanitin1 veren
ogrenciler (%3,2), “kismen” yanmitin1 veren Ogrenciler (%15,9) “biiylik 6l¢iide” yanitim

veren 6grenciler (%20,6), “tamamen” yanitini veren 6grenciler (%14,3)’diir.

Tablo 125.

Ogrencilerin Siniflarina Gore Egitim Materyali Agisindan Bestecilerimizden Rediiksiyon
Calismas: Beklenti Durumu

Anketin 15. Sorusuna verilen yanitlar

Hig Cok az Kismen Biyiik Tamamen Toplam
Olciide
3. simif 9,5% 14,3% 20,6% 44,4%
4. siuf 3,2% 1,6% 12,7% 19,0% 19,0% 55,6%
Toplam 3,2% 1,6% 22,2% 33,3% 39,7% 100,0%

Anketin 15. Sorusu olan “Egitim miizigi materyali agisindan bestecilerimizin rediiksiyon
caligmalarina 6nem vermesini isterim.” sorusuna siniflarina gore Ogrencilerin vermis

oldugu yanitlar Tablo 127°de belirtilmistir.
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3. simuf ogrencilerinden “kismen” yanitini veren 6grenciler (%9,5) “biiyiik 6l¢iide” yanitini

veren dgrenciler (%14,3), “tamamen” yanitini veren dgrenciler (%20,6)’dir.

4. siif Ogrencilerinden “hi¢” yanitin1 veren dgrenciler (%3,2), “cok az” yanitin1 veren
ogrenciler (%1,6), “kismen” yanitin1 veren dgrenciler (%12,7) “biiyiikk 6lgiide” yanitini

veren dgrenciler (%19,0), “tamamen” yanitini veren 6grenciler (%19,0)’dur.
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BOLUM V

SONUC ve ONERILER

5.1. Sonuglar

5.1.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

1. Egitim Fakiiltelerinin Orkestra/ Oda Miizigi derslerine yonelik, 6grencilerin calgi
seviyesine uygun repertuvar bulmaya iliskin, tiim katilimer 6gretim elemanlarmin zorluk

yasadiklar1 anlasilmaktadir.

2. Egitim Fakiiltelerinin Orkestra/ Oda Miizigi derslerine yonelik ¢algi seviyelerine uygun

repertuvar yetersizdir.

3. Ogretim elemanlari, internetin repertuvar bulmadaki kismi faydasim ifade etmektedir.
Fakat mevcut repertuvarin yetersizligi, internet tizerindeki aragtirmalarda da kargimiza ayni
sorunu ¢tkarmaktadir. Diger bir degisle, aranilan diizeyde repertuvarin azlhigi genel

anlamda tiim platformlarda karsimiza yokluk olarak ¢ikmaktadir.

4. Egitim Fakiiltelerine yonelik olarak Orkestra/ Oda Miizigi derslerinin repertuvarinin
genisletilmesi gerekliligi, aragtirmaya katilan tiim egitim fakiiltesi 6gretim elemanlari

tarafindan kabul edilmistir.

5. 1ki dgretim elemam, cesitli calgi topluluklar icin diizenlemeler ve biiyiik eserlerin
rediiksiyonunun  yapilmasi  gerekliligini  ifade  etmektedir. Bu  caligmalar
gerceklestirebilmek icin konservatuvarlarin kompozisyon ve orkestra sefligi ana sanat

dallart ya da ana bilim dallarinda okumakta olan O6grencilerin, bu tiir c¢alismalara

-----
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6. Bir egitim fakiiltesi 6gretim elemani ise, repertuvart derinlemesine taniyan uzmanlarin
cesitli alblim caligmalar1 yapmalar1 ve yaymlamalarinin gerektigini ortaya koymaktadir.
Ayrica aynm1 Ogretim elemami tarafindan, repertuvarin genislemesi i¢in yayimlanacak

eserlerin seslendirilmesinin de 6nemli oldugu vurgulanmaktadir.

7. Senfonik bir eserin egitim amaciyla Fliit ve Yayli Calgilar Orkestrasi igin rediiksiyonunu
yapilmast konusunda arastirmaya katilan tiim egitim fakiiltesi 6gretim elemanlari, olumlu

yonde tek bir goriiste birlesmektedirler.

8. Pek ¢ok egitim fakiiltesinde obua, korno, trompet, saksafon gibi genellikle bulunmayan
calgilar, bu okullarda senfonik eser ¢aliminda giigliik yaratmaktadir. Bu duruma deginen
bir egitim fakiiltesi 6gretim elemanini da belirttigi gibi, fliit ve yayl c¢algilardan olusan bir
orkestra, egitim fakiiltelerinin rahatlikla olusturabilecegi bir orkestra diizeni olmasi

bakimindan, rediiksiyon eser i¢in uygun goriilmektedir.

9. Bir diger egitim fakiiltesi 6gretim elemani ise eldeki imkan dogrultusunda olmak kosulu
ile daha farkli c¢algt topluluklar1 i¢in de rediiksiyon yapilmas1 gerekliligini

vurgulamaktadir.

10.Farkl1 bir egitim fakiiltesi 6gretim elemani ise eser se¢imine dikkat edilmesi gerektigini
belirtirken, segilen eserin armonik yiik ve calgilama diizeyine dikkat etmek gerektigini
vurgulamaktadir. Ozellikle romantik dénem eserlerinin zorluklar ¢ikarabilecegi, katilimci

Ogretim elemani tarafindan ifade edilmektedir.

11. Senfonik bir eserin egitim amaciyla Flit ve Yaylh Calgilar Orkestrast ig¢in
rediiksiyonunun yapilmast konusunda, aragtirmaya katilan tiim konservatuvar ogretim

elemanlar1 olumlu yonde goriis bildirmektedir.

12. Iki konservatuvar dgretim elemani, senfonik bir eserin egitim amaciyla Fliit ve Yayli

Calgilar Orkestrasi i¢in rediiksiyonunun yapilmasini faydali bulduklarini belirtmektedir.

13. Bir konservatuvar ogretim elemani, gerek rediiksiyon yapilmasinin daha elverisli
olmasi, gerekse O6grenciler icin gelistirici ve faydali olmasi bakimindan Klasik dénem

eserlerini rediiksiyon islemi i¢in daha uygun gérmektedir.

14. Ayn1 0gretim elemani tarafindan ge¢ romantik donem eserler, rediiksiyon islemi igin

uygun goriilmemektedir.
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15. Diger bir konservatuvar 6gretim elemanu, {liglii orkestra i¢in bestelenmis bir eseri fliit ve
yaylt calgilar orkestrasina indirgemenin, renk calgilari i¢in bestelenmis ezgilerin anlaminin

yitirilmesine neden olabilecegini savunmaktadir.

16. Aym Ogretim elemanii diisiincesinden yola c¢ikarak, Flit ve Yaylh Calgilar
Orkestrasina rediiksiyonu yapilacak olan eserlerin ikili orkestra i¢in bestelenmis eserler

olmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

17. Bir diger konservatuvar 6gretim elemanmin goriisleri dogrultusunda, rediiksiyon
isleminin ileri derecede kompozisyon, armoni, orkestrasyon ve bestecilik egitimi almis

kisiler tarafindan yapilmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

18. Bir konservatuvar dgretim elemani senfonik bir eserin egitim amaciyla Fliit ve Yayl
Calgilar i¢in rediiksiyonunun yapilmast konusunda Tiirk bestecilerinin eserlerinin

kullanilmasini gereklilik olarak gérmektedir.

19. Ayn1 6gretim elemani rediiksiyonun yani sira yasayan bestecilere de fliit ve yayl
calgilar toplulugu i¢in eser yazdirmanin ve bu eseri bestecinin denetiminde icra etmeye
caligmanin ¢ok daha faydali olacagi goriisiindedir. Boylece katilime1 dgretim tiyesi, Tiirk
bestecilerinin eserlerinin rediiksiyon yapilmasindan ¢ok, yeni Tiirk eserlerinin repertuvara

katilmas1 yoniinde fikir belirtmektedir.

20. Diger iki katilimc1 konservatuvar elemani, senfonik bir eserin egitim amaciyla Fliit ve
Yayli Calgilar i¢in rediiksiyonunun yapilmast konusunda, orkestranin teknik 6zelligini goz

oniinde bulundurarak, dogru eser secilmesi gerekliligini vurgulamaktadir.

21. Bir katilimc1 konservatuvar elemani, senfonik bir eserin Tiirk bestecilerinin eserleri ile
egitim amaciyla Flit ve Yayl Calgilar i¢in rediiksiyonunun yapilmasinmi oldukga zorlayict

bir siireg olarak gormektedir.

22. Bir katilimc1 konservatuvar 6gretim elemani, senfonik bir eserin egitim amaciyla Fliit
ve Yayli Calgilar i¢in rediiksiyonunun, biiylik orkestradan daha kiiciik bir calgi
topluluguna aktarma isi oldugunu belirtmektedir. Ayn1 6gretim elemani boyle bir calisma
icin rediiksiyon teriminin dogru oldugunu ifade etmektedir. Katilimecr 6gretim elemamn

rediiksiyon ve diizenleme terimlerinin esit anlamda dogru oldugunu ortaya koymaktadir.

23. Bagka bir katilmc1 konservatuvar elemani, bu tiir ¢aligmalarin rediiksiyon ya da
indirgeme olarak isimlendirilmesinin terminolojik olarak dogru oldugunu ve bu

tanimlamalarin diinyanin her yerinde kabul goriip kullanildigini belirtmistir.
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24. Diger bir katilimc1 konservetuvar 6gretim elemani ise, senfonik bir eserin Fliit ve Yayli
Calgilar Orkestras1 i¢in rediiksiyonu s6z konusu oldugunda, rediiksiyon terimini

benimsememektedir.

5.1.2. Ikinci Alt Probleme Iliskin Sonuclar

1. Yayh calgt egitimcileri ile yapilan goriigmeler sonunda, Ogrencilerin en ¢ok
zorlandiklar1 temel yaya tekniginin “Soutille” oldugu anlagilmistir. Bununla birlikte, yayl
calgi ¢alan 6grencilerin en az zorlandig1 sag el temel yay tekniginin ise “Detache” oldugu

ortaya ¢ikmaktadir.

2. Yayl calg1 egitimcileri ile yapilan goriismelerden de anlasilacagr gibi, 6grencileri en ¢ok
zorlayan niiansin “ppp” oldugu goriilmektedir. Yayli calgi calan Ogrencilerin en az

zorlandiklar1 niiansin da “f” nlians1 oldugu anlasilmaktadir.

3. Arastirmada, yayh calgi egitimcileri ile yapilan goriismeler 15181inda, yayl ¢algr calan
ogrencilerin en zorlandiklari sol el tekniginin “sol el pizzicatosu” oldugu ortaya ¢ikmustir.

Ogrencileri en az zorlayan sol el teknigi ise “siisleme”dir.

4. Yayh calgi egitimcileri ile yapilan gorlismeler sonunda, etiid ve eserlerde en ¢ok
kullanilan ve ogrencileri en c¢ok zorlayan pozisyon gegisinin “1-2-3-5” oldugu
saptanmaktadir. Yayh calg1 calan 6grencileri en az zorlayan pozisyonun ise “1-3 oldugu

goriilmektedir.

5. Yayh calgt egitimcileri ile yapilan goriismeler dogrultusunda, yayli calgi calan
ogrencileri en ¢ok zorlayan siisleme tekniginin “tril” oldugu anlagilmistir. Ogrencilerin en

az zorlandiklar1 stisleme tekniginin ise “carpma” oldugu ortaya ¢ikmigtir.

6. Arastirmaya katilan yayl ¢alg: egitimcilerinin goriislerinden anlasildig: gibi, yaylh calgi

egitimcileri ¢ift ses ¢alismalarini iceren etiid ve eserlere biiylik 6l¢lide 6nem vermektedir.

7. Yayh calg1 egitimcileri ile yapilan goriismeler sonunda, yayl galgilar egitimcilerinin

slisleme bigimleri iceren etiit ve eserlere biiylik dl¢iide 6nem verdikleri ortaya ¢ikmaktadir.

8. Yayl galg1 egitimcileri ile yapilan goriismeler dogrultusunda, 6grencilerin 6rnekte yer
alan “Andante” tempoda “Espressivo” bir pasaji1 ¢alabilme yeterlikleri konusunda agirlikli

olarak “kismen * goriisiinde birlestikleri goriilmektedir.

9. Yayl c¢algi egitimcileri ile yapilan gorismeler 1s18inda, Ogrencilerin “ajilite”
gerektirmeyen nota degerleriyle ¢ift sesleri biiyiik 6l¢iide calabilecegi anlagilmaktadir.
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10.Yayl calg: egitimcileri ile yapilan goriismeler sonunda anlasildigr gibi, 6grencilerinin
“ajilite” gerektirmeyen nota degerleriyle oktav ve oktavdan uzak atlamalar biiyiik 6l¢iide

olanakli goriilmektedir.

11. Yayh ¢algi egitimcilerinin goriislerinden, 6grencilerin 6rnekte yer alan “Andante”
tempodaki otuz ikilik notalar1 birkag 6lcii ardi sira galabilmelerinin biiyiik 6l¢lide olanakl

oldugu sonucuna varilmaktadir.

12. Arastirmada, yayli calgi egitimcileri ile yapilan goriismeler dogrultusunda,
ogrencilerin ornekte yer alan “Andante” tempodaki {icleme notalar1 birkag 6lgii ardi sira

calabilmelerinin biiyiik 6l¢lide olanakli oldugu sonucuna varilmaktadir.

13. Yayl calgi egitimcileri ile yapilan goriismeler sonunda, dgrencilerin 6rnekte yer alan
“Andante” tempodaki otuz ikilik notalar1 biiyiik 6lciide kesintili olarak calabildikleri

anlagilmaktadir.

14. Yayl calgilar egitimcileri ile yapilan goriismelerden anlasildigr gibi, 6rnekte yer alan
“andante” tempodaki tligleme notalarin 6grenciler tarafindan ¢alimina yonelik olumlu bir
goriiniim oldugu sdylenebilir. Fakat kismen seg¢eneginin %40 orani, aragtirma kapsaminda

yapilacak rediiksiyon eserlerde bu tiir pasajlara dikkat edilmesi gerektigini gostermektedir.

15. Aragtirmada, yayl c¢algi egitimcileri ile yapilan goriismeler 1s18inda, egitimcilerden
onemli bir boliimiiniin 6grencilerin ornekte yer alan “Allegro” tempodaki onaltilik notalari

ard1 ardina biiyiik 6l¢iide calabildikleri anlagilmaktadir.

16. Arastirmaya katilan yayli calgi egitimcileri ile yapilan goriigmeler dogrultusunda,
ogrencilerin Ornekte yer alan “Andante” tempodaki onaltilik notalar1 ardi ardina

calabilmelerinin biiyiik 6l¢tide olanakli oldugu goriilmektedir.

17. Yayh calg1 egitimcileri ile yapilan goriismeler sonunda, 6grencilerin 6rnekte yer alan
“Andante” tempodaki kromatik bir pasaji onaltilik notalarla kismen ¢alabildikleri

anlasilmaktadir.

18. Arastirmaya katilan yayli calgi egitimcileri ile yapilan goriismelerden anlasildig: gibi,
ogrencilerin ornekte yer “Andante” tempodaki kromatik bir pasaji onaltilik tigleme

notalarla kismen calabildikleri goriilmektedir.

19. Yayhh Calg1 egitimcileri ile yapilan goriismeler 1s18inda, ogrencilerin  biiyiik
cogunlugunun oOrnekte yer alan “Allegro” tempoda ayni ses iizerindeki sekizlikleri

tamamen tekrarlayabildikleri ortaya ¢ikmaktadir.
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20. Yayl calg1 egitimcileri ile yapilan goriismeler sonunda, egitimcilerin 6grencilerini
caligtirdiklar1 etiid ve eserlerin form analizini yapma konusunu Onemsediklerini
gostermektedir. Bununla birlikte “tamamen” seceneginin katiliminin %20 oraninda olmasi,

miizik egitimcilerinin bu konuda eksiklerinin oldugunu gostermektedir.

21. Arastirmaya katilan Fliit egitimcileri ile yapilan gorligmeler 15181nda, ii¢ dil, vibrato ve
cift dil tekniklerinin 6grenciler i¢in zor bulundugu tespit edilmistir. Bu goriinlim egitsel
hedefler dogrultusunda, arastirma kapsaminda yer alacak eserlerin rediiksiyon
versiyonlarinda ii¢ dil, vibrato ve ¢ift dil tekniklerinin gerekmedikc¢e kullanilmamalariin

gerekliligini ortaya koymaktadir.

22. Fliit egitimcileri ile yapilan goriismeler sonunda fliit egitimcilerinin 6grencileri igin en
kolay olarak diisiindiikleri siisleme tekniklerinin “carpma” ve “mordan”, en zor olarak

diisiindiikleri siisleme tekniklerinin de “grupetto” ve “tril” oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

23. Fliit egitimcileri ile yapilan goriismeler dogrultusunda, 6grencilerin 6rnekte yer alan
“andante” tempoda, dort dortliik dlgiide ve piyano niiansinda verimli sekilde en fazla alti

0Olcli, en az li¢ Olcii ses tutabilecekleri anlasilmaktadir.

24. Flit egitimcileri ile yapilan goriismelerden anlasildigi gibi, 6grencilerin 6rnekteki
“Andante “tempoda, dort dortliik ol¢lide ve forte niiansinda verimli sekilde en fazla 4 Sl¢ii

ses tutabilecekleri anlasilmaktadir.

25. Fliit egitimcileri ile yapilan goriismeler sonunda, Ogrencilerin Ornekte yer alan
“Allegro” tempoda, dort dortlikk 6lciide ve “forte” niiansinda verimli sekilde fazla sekiz

Olcii ses tutabilecekleri, en az ise dort Olgii ses tutabilecekleri anlasilmaktadir.

26. Arastirmaya katilan Flit egitimcileri ile yapilan goriismeler 151g¢inda, 6grencilerin
ornekte yer alan “allegro” tempoda, dort dortliikk Olgliide ve piyano niiansinda verimli

sekilde en fazla on, en az dort 6l¢ii ses tutabilecekleri ortaya ¢ikmaktadir.

27. Fliit egitimcileri ile yapilan gériismeler dogrultusunda, 6grencilerinin 6rnekte yer alan

“allegro” tempodaki onaltilik notalar1 ard1 ardina “tamamen” ¢alabildikleri anlagilmaktadir.

28. Fliit egitimcileri ile yapilan goriismelerden anlasildigi gibi, katilimci egitimcilerin
%50’sinin, 0grencilerin “ajilite” gerektirmeyen nota degerleriyle oktav ve oktavdan uzak
atlamalar1 tamamen ¢alabildiklerini, diger %50 egitimci ise kismen ¢alabildiklerini ortaya
koymaktadir. Boylece Fliit egitimcileri, “ajilite” gerektirmeyen nota degerleriyle oktav ve

oktavdan uzak atlamalar1 6grencilerin tamaminin olmasa da 6nemli bir kisminin
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uygulayabildiklerini belirtmislerdir. Fakat %50 “kismen” katilim orani, arastirma
kapsaminda yapilacak rediiksiyon eserlerde “ajilite” gerektirmeyen nota degerleriyle oktav
ve oktavdan uzak atlamalarda gerekli goriilen pasajlarda rediiksiyon islemi uygulanmasinin

geregi ortaya koymaktadir.

29. Flit egitimcileri ile yapilan goriismeler sonunda, Ogrencilerin ornekte yer alan
“andante” tempodaki onaltilik notalar1 ardi ardina tamamen ¢alabildikleri ortaya

cikmaktadir.

30. Flit egitimcileri ile yapilan goriismeler dogrultusunda, 6grencilerin 6rnekte yer alan
“Andante” tempoda kromatik bir pasaji onaltilik notalarla c¢alabildikleri ortaya

cikmaktadir.

31. Fliit egitimcileri ile yapilan gorlismeler sonunda, egitimcilerin %50’si dgrencilerin
ornekte yer alan “andante” tempodaki kromatik bir pasaji iicleme notalarla tamamen
calabildiklerini, diger %350’si biiyiikk Ol¢lide calabildiklerini belirtmistir. Bdylece
Ogrencilerin Ornekte yer alan “andante” tempodaki kromatik bir pasaji licleme notalarla

onemli dl¢iide uygulayabildiklerini gostermektedir.

32. Fliit egitimcileri ile yapilan goriismelerden anlasildig: gibi, 6grencilerinin 6rnekte yer
alan “Allegro” tempoda kromatik bir pasaji onaltilik notalarla tamamen calabildikleri

goriilmektedir.

33. Flit egitimcileri ile yapilan goériismeler dogrultusunda egitimciler, 6grencilerinin
ornekte yer alan “Allegro” tempoda aymi ses iizerindeki sekizlikleri tamamen

tekrarlayabildikleri yoniinde fikir birligi saglamaktadir.

34. Arastirmaya katilan Fliit egitimcileri ile yapilan goriigmeler 15181inda, egitimcilerinin
%50’si, Ogrencilerinin orta ses bolgesinde “Andante” tempoda “Espressivo” pasajlari
“tamamen” ¢alabildiklerini, diger %50’si ise “kismen” calabildiklerini belirtmektedir. Bu
goriiniim, 6grencilerin drnekte yer alan “andante” tempoda “Espressivo” pasajlart 6nemli

Olciide uygulayabildiklerini ortaya koymaktadir.

35. Flit egitimcileri ile yapilan goriismeler sonunda, egitimcilerinin %50’si, derslerde
siisleme bigimlerini igeren etiit ve eserlere biiylik 6l¢iide yer verdigi, diger %50 sinin ise
kismen yer verdigi anlagilmaktadir. Bu goriiniim, silisleme bicimlerini iceren etiit ve
eserleri 6grencilerin tamaminin olmasa da énemli bir kisminin uygulayabildiklerini ortaya

koymaktadir. Arastirma kapsaminda yapilacak rediiksiyon eserlerde 6zellikle egitimcilere
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gore dgrencilerin caliminin daha zor oldugu diisiiniilen siislemelerin dikkatli kullanilmasini

gerekmektedir.

36. Fliit egitimcileri ile yapilan gorlismeler dogrultusunda egitimciler, &grencilerinin
ornekte yer alan “Andante” tempodaki otuz ikilik notalar1 birka¢ Ol¢li ardi sira

calabildikleri goriisiinde birlesmektedir.

37. Arastirmaya katilan Fliit egitimcileri ile yapilan goriismelerden anlasildigi gibi,
Ogrencilerin Ornekte yer alan andante tempodaki licleme notalar1 birka¢ Ol¢ii ardi sira

tamamen ¢alabildikleri anlasilmaktadir.

38. Flit egitimcileri ile yapilan goriismeler dogrultusunda, egitimcilerin %350’si,
Ogrencilerin ornekte yer alan “andante” tempodaki notalart kesintili olarak tamamen
calabildiklerini, %50’si ise, biiyiik dlclide ¢alabildiklerini ortaya koymaktadir. Bu durum,
Ogrencilerin 6rnekte yer alan “andante” tempodaki notalar1 kesintili olarak 6nemli 6l¢iide

uygulayabildiklerini géstermektedir.

39. Arastirmaya katilan Fliit egitimcileri ile yapilan goriismeler 1s18inda egitimcilerin
%50’s1, 0grencilerin 6rnekte yer alan “andante” tempodaki iicleme notalar1 kesintili olarak
tamamen calabildiklerini, %50’si ise biiylik 6l¢iide ¢alabildiklerini ifade etmektedir. Bu
goriiniim, Ogrencilerin O6rnekte yer alan “Andante” tempodaki licleme notalar1 kesintili

olarak dnemli 6l¢iide uygulayabildiklerini ortaya koymaktadir.

40. Flit egitimcileri ile yapilan goriismeler sonunda egitimcilerin, 6grencilerini
caligtirdiklar1 etiid ve eserlerin form analizlerine biliylik Olclide yer verdikleri
anlasilmaktadir. Fakat etiid ve eserlerin form analizini yansitan tabloda “tamamen”

seceneginde katilim oranmin olmamasi, fliit egitimcilerinin bu konuda eksikleri

olabilecegini gostermektedir.

5.1.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

1. Wolfgang Amadeus Mozart’in K.555 Sol minér 40. Senfonisinin 1.bdliimiiniin “Sonat

Allegrosu” formunda yazildig1 anlagilmaktadir.

2. Beethoven’in op. 92 La major 7. Senfonisinin 2. Boliimiiniinde “ Cifte Cesitleme” formu

kullanildig1 goriilmektedir.
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5.1.4. Dordiincii Alt Probleme Iliskin Sonuglar

1.Arastirma kapsamindaki eserlerin rediiksiyonlarinda, rediiksiyon iglemi yapilmasi gerekli

kisimlar disinda islem yapilmadig1 gézlemlenmektedir.

2. Arastirma kapsamindaki eserlerin rediiksiyonlarinda, 6grenciler i¢in teknik zorlugu

oldugu diisiiniilen pasajlarin kolaylastirildigi goriilmektedir.

3. Arastirma kapsamindaki eserlerin rediiksiyonlarinda, armonik yapinin 6nemli 6l¢iide

korundugu goriilmektedir.

4. Arastirma kapsamindaki eserlerin rediiksiyonlarinda, dominant akorunun iginde yer alan

triton araligina dikkat edildigi goriilmektedir.

5. Arastirma kapsamindaki eserlerin rediiksiyonlarinda, orkestral katmanlarin korunmasina

0zen gosterildigi anlagilmaktadir.

6. Arastirma kapsamindaki eserlerin rediiksiyonlarinda, rediiksiyon eser bdliimlerinin

ihtiyaglar1 dogrultusunda yeni niians diizenlemeleri yapildig1 goriillmektedir.

5.1.5. Besinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

1. Rediiksiyon anketine katilan 6grencilerin, W.A. Mozart’in 40. Senfonisinin 2. boliimii
ve L.V. Beethoven’in 7. Senfonisinin 2. boliimiiniin rediiksiyonunun yapilmasini, egitim

miizigi agisindan biiyiik 6lciide islevsel bulduklar ortaya ¢ikmaktadir.

2. Rediiksiyon anketine katilan Ogrenciler, arastirma kapsaminda yer alan eserlerin
rediiksiyonlarinin yapilmasi yolu ile bu eserlerin orijinallerini biiyiik 6l¢lide daha kolay

anlayabildiklerini ortaya koymaktadirlar.

3. Rediiksiyon anketine katilan &grenciler, eserlerin rediiksiyon halini ¢almanin biiyiik

Olciide kolay geldigini vurgulamaktadir.

4. Rediiksiyon anketine katilan Ogrenciler, arastirma kapsaminda yer alan eserleri

orijinallerinin icrast konusunda, kismen zorluk yasadiklarini belirtmektedirler.

5. Rediiksiyon anketine katilan Ogrenciler, arastirma kapsaminda yer alan eserlerin
rediiksiyonu sayesinde iki biiyiik senfonik eserin birer boliimiinii biiylik o6lciide

calabildiklerini ifade etmektedir.

6. Rediiksiyon anketine katilan Ogrenciler, arastirma kapsaminda rediiksiyonu yapilan

senfonik eserleri ¢alabilmenin 6zgiivenlerini 6nemli dl¢lide arttirdiini belirtmektedir.
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7. Rediiksiyon anketine katilan Ogrenciler, arastirma kapsaminda yer alan eserlerin
rediiksiyon halini c¢almanin, miizikalitelerine biiyiik oOl¢iide katki sagladigini ortaya

koymaktadirlar.

8. Rediiksiyon anketine katilan ogrenciler, rediiksiyon islemi sayesinde, arastirma
kapsaminda yer alan eserlerin formal yapilarini biiyiik 6l¢iide daha kolay taniyabildiklerini

ifade etmektedir.

9. Rediiksiyon anketine katilan 6grenciler, arastirma kapsaminda yer alan eserlerin
rediiksiyonlar1 sayesinde senfonik eser icra etmenin, ¢algi motivasyonlarini biiyiik olgiide

olumlu etkilediginin belirtmislerdir.

10. Rediiksiyon anketine katilan Ogrenciler, arastirma kapsaminda yer alan eserlerin
rediiksiyonlar1 sayesinde, eserlerin gili¢ pasajlarin1 calmada biiyiik Olclide basaril

olduklarini ortaya koymaktadirlar.

11. Rediiksiyon anketine katilan &grenciler, arastirma kapsamindaki rediiksiyonu yapilan
senfonik eserler sayesinde birlikte miizik yapmaktan onemli Ol¢iide daha ¢ok zevk

aldiklarin1 vurgulamaktadir.

12. Rediiksiyon anketine katilan Ogrenciler, senfonik bir eserin icrasinda yer almanin

mesleki beklentilerini kismen yiikselttigini ifade etmektedir.

13. Rediiksiyon anketine katilan 6grenciler, arastirma kapsamindaki rediiksiyonu yapilan
senfonik eserler sayesinde biiylik bestecilere ait senfonik eserleri 6nemli 6lglide daha kolay

calabileceklerini hissettiklerini belirtmektedirler.

14. Rediiksiyon anketine katilan &grenciler, biiylik Olclide bagka senfonik eserlerin de

rediiksiyon halini ¢almak istediklerini ortaya koymaktadirlar.

15. Rediiksiyon anketine katilan Ogrencilerin tamamina yakin bir kesimi, egitim miizigi
materyali agisindan bestecilerimizin rediiksiyon ¢alismalarina 6nem vermesini istediklerini

vurgulamiglardir.

5.2. Oneriler

1. Egitim Fakiiltelerinin Orkestra/Oda Miizigi derslerine yonelik repertuvar, yapilacak

benzer ¢alismalarla arttirilabilir.

2. Egitim Fakiiltelerinin Orkestra/Oda Miizigi derslerine yonelik egitim materyali olarak

kullanilacak senfonik eser rediiksiyonlarinin sayisi arttirilabilir.
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. Pek ¢ok egitim fakiiltesinde obua, korno, trompet, saksafon gibi calgilar genellikle
kullanilmamaktadir. Bu durum g6z Oniinde bulunduruldugunda, senfonik eser

rediiksiyonlarinin fliit ve yayli ¢algilar grubu i¢in yapilmasi ve uygulanmasi 6nerilebilir.

. Rediiksiyon c¢aligmalar1 yayl1 alt yap1 lizerine mevcut olan nefesli (obua, klarinet gibi)

calgilar icin diizenlenebilir.

. Egitim  Fakiiltelerinin Orkestra/Oda Miizigi derslerine yonelik senfonik eser
rediiksiyonlarinin yapilmasinin yam sira, farkli ¢algi topluluklar i¢in de rediiksiyonlar

yapilmalabilir.

. Egitim  Fakiiltelerinin = Orkestra/Oda  Miizigi derslerine yonelik repertuvarin
genisletilmesi i¢in konservatuvarlarin Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Ana Sanat

Dallarinda okumakta olan 6grenciler, bu tiir ¢alismalara yonlendirilebilir.

. Egitim Fakiiltelerinin Orkestra/Oda Miizigi derslerine yonelik rediiksiyonu yapilan

eserler, egitim miizigi amagl arsivlenebilir.
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Ek 1. Egitim Fakiiltesi/ Konservatuvar Ogretim Elemanlarina Yoneltilen Anket
Sorular
¢ Kisisel Bilgiler

1. Gérev Yaptigimz Universite adi:

2. Lisans devresinden mezun oldugunuz Fakiilte/Konservatuvar adi agagidakilerden hangisidir?

() Egitim Fakiiltesi () Giizel Sanatlar Fakiiltesi
() Devlet Konservatuari () Miizik ve Sahne Sanatlar1

3. Egitim durumunuz asagidakilerden hangisidir?
( ) Lisans () Yiiksek Lisans () Doktora () Sanatta Yeterlik

4. Akademik unvaniniznedir?

() Arastirma Gorevlisi () Ogretim Gorevlisi
( ) Yrd. Dog. () Dogent
() Prof.
5. Bireysel calginiz
DO, ettt

6. Hizmet yilimiz1 belirtiniz.
()13
()47
()811
()12-15
( )16-21

e Konu Alam Icerik Sorulan

» Yayh Calgilar icin

A) 1. Ogrencilerinizi en gok zorlayan sag el temel yay tekniklerini kolaydan zora dogru

numaralayiniz!
() martele () staccato () spiccato () legato
() soutille () detache
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2. Ogrencilerinizi en ¢ok zorlayan niianslari kolaydan zora dogru numaralayniz!

(e () CHF ()pp () ppp ()fff
3. Ogrencilerinizi en ¢ok zorlayan sol el tekniklerini kolaydan zora dogru
numaralandiriniz.
() vibrato ( )iftses () siisleme () sol el pizzicatosu

4. Etiit ve eserlerde en ¢ok kullanilan pozisyon gecislerini kolaydan zora dogru numaralandiriniz.
() 1-2-35 ( )1-2-3 ()13 ( )1-2-3-4 ()12
5. Ogrencilerinizi en ¢ok zorlayan siislemeleri kolaydan zora dogru numaralandiriniz.

( ) tril () mordan () carpma () grupetto

B) 6. Cift ses ¢alismalarini igeren etiit ve eserlere ne dl¢iide 6nem veriyorsunuz?

1 2 3 4 5

Hic |:| D |:| D |:| Tamamen

7. Derslerinizde siisleme bicimleri iceren etiit ve eserlere ne dlgiide yer veriyorsunuz?

1 2 3 4 5

Hic D D D D D Tamamen

8. Ogrencilerinizin andante tempoda espressivo pasaj calmalar1 ne derece olanaklidir?

1 2 3 4 5
Hic D D D D D Tamamen
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9.0grencilerinizin ajilite gerektirmeyen nota degerleriyle ¢ift ses calmalari ne derece olanaklidir?

1 2 3 4 5

Hic D D D D D Tamamen

10. Derslerinizdeki gbzlemlerinize gore grencilerinizin ajilite gerektirmeyen nota degerleriyle
oktav ve oktavdan uzak atlamalar yapmalari ne derece olanaklidir?

1 2 3 4 5

Hi¢ |:| D |:| D |:| Tamamen

11. Ogrencilerinizin asagida yer alan andante tempodaki otuzikilik notalar1 birkag 6l¢ii ard1 sira
calmalari ne derece olanaklidir?

Andante

1 2 3 4 5

Hic D D D D D Tamamen

12. Ogrencilerinizin asagida yer alan andante tempodaki otuzikilik iiglemeleri birkag &lgii ard:
sira ¢almalari ne derece olanaklidir?

Andante
py, e = ————
1 1 1 1 1
1 1 1 T
1 1
\————'/ I I I I

. =====
g === _
= 1 1 1 1 1 1 T 1 1 T
1 1 I I 1 1

1 2 3 4 5
Hic |:| |:| |:| |:| |:| Tamamen
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13.0grencilerinizin asagida yer alan andante tempodaki otuzikilik notalar1 kesintili olarak ¢almalari
ne derece olanaklidir?

Andante
#ﬁj—;—i—d—r’ z e - v |
\Q_).\/ X lr L 5‘ | 3 | 1 1 1 .V ! N |
1 2 3 4 5

Tamamen

me ] [ [ [ [J

14. Ogrencilerinizin asagida yer alan andante tempodaki {iglemeleri notalar1 kesintili olarak
calmalari ne derece olanaklidir?

Anc'l-ante =
5 = =N = —
= =CoE= (=22 SE=
o o= ' = BE=
1 2 4 5
Hic |:| D |:| D |:| Tamamen

15. Ogrencilerinizin asagida yer alan allegro tempodaki onaltilik notalarin ard1 ardina kullanilmas1

ne derece olanaklidir?

Allegro
_ /”_\
S et :
Y, ~— e == — o '

1 2 3 4 5
Hic D D D D D Tamamen
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16.0grencilerinizin asagida yer alan andante tempoda onaltiliklarin ardi ardina kullanim ne derece
olanaklidir?
Andante
/‘x
e e
= = L ——— = i
1 2 3 4
Hic

5

oo oo 0

Tamamen

17. Ogrencilerinizin asagida yer alan 6rnekte goriildiigii gibi, andante tempoda kromatik bir pasaji
onaltilik notalarla ¢almalari ne derece olanaklidir?
Andante

E F
L

— =
bl | 1
:

T

u

i

1 2 3 4 5
Hic D D D D D Tamamen

18. Ogrencilerinizin asagida yer alan &rnekte goriildiigii gibi, andante tempoda kromatik bir pasaji
onaltilik ticleme notalarla ¢almalar1 ne derece olanaklidir?
Andante

)

e

(.

1 2 3 4 5
Hi¢ |:| D |:| D |:| Tamamen
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19. Ogrencilerinizin asagida yer alan drnekte goriildiigii gibi allegro tempoda ayni ses iizerinde
sekizlikleri tekrarlamalari ne derece olanaklidir?

Allegro

1 2 3 4 5

Hi¢ |:| D |:| D |:| Tamamen

20.0grencinize calistirdigimiz etiit ya da eserlerin form analizini ne 6l¢iide yaptirryor musunuz?

1 2 3 4 5
Hic |:| D |:| D |:| Tamamen

> Fliit _Icin

A) 1. Ogrencilerinizi en ¢ok zorlayan temel teknikleri kolaydan zora dogru numaralayiniz.

() staccato () giftdil ( )ucdil () non legato

() portato
() vibrato () legato

2. Ogrencilerinizi en ¢ok zorlayan stislemeleri, kolaydan zora dogru numaralandiriniz.

( )tril ( ) mordan () carpma () grupetto

B) 3. Ogrencileriniz, asagidaki drnekte goriildiigii gibi andante tempoda, dort dortliik dlciide ve
piyano nilansinda verimli sekilde en fazla kag 6l¢ii ses tutabilir?
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4. Ogrencileriniz, asagidaki drnekte goriildiigii gibi andante tempoda, dért dortliik dlgiide ve forte
niiansinda verimli sekilde en fazla kag 6l¢ii ses tutabilir?

Andante

[o)
4 — =
i S § ) [0

4

L2
: 2
5. Ogrencileriniz, asagidaki drnekte goriildiigii gibi allegro tempoda, dort dortliik dlgiide ve forte
niiansinda verimli sekilde en fazla kag 6l¢ii ses

Allegro

=
#‘ 4 [§ ] [§ ]

o4
S

D)
6. Ogrencileriniz, asagidaki ornekte goriildiigii gibi allegro tempoda, dort dortliik Slciide ve
piyano nilansinda verimli sekilde en fazla kag 6l¢ii ses tutabilir?

Allegro

% o — o)
L2

p

C)7. Ogrencilerinizin asagidaki 6rnekte yer alan allegro tempodaki onaltilik notalarmn ardi ardina
kullanilmasi ne derece olanaklidir?

Allegro
/-—_\
t 15 i .5 > =
—— T—1 - =
et = == i ' :
1 2 3 4 5

Hig D D D D D Tamamen

8. Derslerinizdeki gozlemlerinize gore Ogrencilerinizin ajilite gerektirmeyen nota degerleriyle
oktav ve oktavdan uzak atlamalar yapmalar1 ne derece olanaklidir?

1 2 3 4 5
Hig D D D D D Tamamen
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9.0grencilerinizin asagidaki ornekte yer alanandante tempoda onaltiliklarin ardi ardina kullanimi
ne derece olanaklidir?

Andante

1 2 3 4 5

Hic D D D D D Tamamen

10. Ogrencilerinizin asagida yer alan drnekte goriildiigii gibi, andante tempoda kromatik bir pasaji
onaltilik notalarla ¢almalari ne derece olanaklidir?

Andante
% | e e s
~C——— v y | 1
= U
1 2 3 4 5

Hic D D D D D Tamamen

™

11. Ogrencilerinizin asagida yer alan drnekte goriildiigii gibi, andante tempoda kromatik bir pasaji
onaltilik ticleme notalarla ¢almalar1 ne derece olanaklidir?

Andante

|
o

1 2 3 4 5
Hic D D D D D Tamamen
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12. Ogrencilerinizin asagida yer alan 6rnekte goriildiigii gibi, allegro tempoda kromatik bir pasaji
onaltilik notalarla ¢almalar1 ne derece olanaklidir?

gillegro

%- ! e ﬁ ;
— T T
F b [ | }
1 2 3 4 5

Hic D D D D D Tamamen

™

13. Ogrencilerinizin asagida yer alan drnekte goriildiigii gibi allegro tempoda ayni ses {izerinde
sekizlikleri tekrarlamalar1 ne derece olanaklidir?

Allegro

.
'
.
'y
.
ol
+
.
L BN
L BN
L BN
L BN
L B
L B
|
L |

1 2 3 4 5

Hi¢ |:| D |:| D |:| Tamamen

14.0grencilerinizin orta ses bdlgesinde andante tempoda espressivo pasaj galmalar1 ne derece
olanaklidir?

1 2 3 4 5

Hic D D D D D Tamamen

15. Derslerinizde siisleme bigimlerini i¢eren etiit ve eserlere ne dlgiide yer veriyorsunuz?

1 2 3 4 5
Hic D D D D D Tamamen
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16. Ogrencilerinizin asagidaki drnekte yer alan andante tempodaki otuzikilik notalar1 birkag lgii
ard1 sira ¢almalari1 ne derece olanaklidir?

=

1 2 3 4 5

Hic D D D D D Tamamen

17. Ogrencilerinizin asagida yer alan andante tempodaki iiglemeleri birkag 6lcii ard1 sira galmalari
ne derece olanaklidir?

gindante

)" A (3] 1 1 1 1 I 1 1
| 1 Il 1 Il |
:Fzﬁ:!_—"j—‘—i—‘—z PP
I 1 1
5 —— ===

J'A — : J —1 T =]
\;}u T I T = T T o tﬁj\__'/ —
1 2 3 4 5

Hig D D D D D Tamamen

18.0Ogrencilerinizin asagidaki Srnekte yer alanandante tempodaki otuzikilik notalar1 kesintili
olarak ¢almalari ne derece olanaklidir?

gindante

QE/—\ —

o) r

N
e
L

1 2 3 4 5
Hic |:| |:| |:| |:| |:| Tamamen
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19. Ogrencilerinizin asagidaki 6rnekte yer alan andante tempodaki iiclemeleri notalar1 kesintili
olarak calmalar1 ne derece olanaklidir?

Andante

3 -
VA /*\ = S

Plef

- |ole
N
LS
]
Ly
I

1 2 3 4 5

Hic D D D D D Tamamen

20. Ogrencinize calistirdiginiz etiit ya da eserlerin form analizini ne &l¢iide yaptirtyor musunuz?

1 2 3 4 S
Hi¢ |:| D |:| D |:| Tamamen
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Ek 2. W. A. Mozart'im K. 550 Sol Minor 40. Senfonisi'nin 2. Béliimiiniin Orijinal

Nota Dokiimii

Symphony No.40 in G minor, K.550

Mozart
Symphony No. 40

in G minor
K. 550
, Allegro molto.

Oboi. b= = —
.
ClarinettiinB. ﬁ—' — ==

Flauto. L

Oboi. ¢

Fagotti. [Fpe—— = = = e

CornoinBalto.

Corno in G.
=y
S Lt frle &, 2 __#
Violino 1. :;__;",'L,r;' ==t S P PR =
1 Jo-
Violino IL e e R e e =
22 o o= ST a4 ved Y[
LT npplapplB=_.! pPilary rriure
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Viola. [ e e e e e e S R § P A S A S S AR S S e T L T
| 8 Eit & ? e st e L A e P
VS R g St ||
Violoncello oy ey —3 " —
e Basso. ! ¢ : t FT3
9—b
2 y 1 =
7 = R
@r Fi 4
/. et 'i”"
# (== F
»
A =
@”’ LISPES= o saE
e= ==

~
41 4o o £
i e ; ——
o P&
o =
- b - =
Hi—=—t—
=

gﬁgﬂ‘}m .H.‘?;'....
P oo taat [ aa
et =

The Oboc and Clariet parts printed in the two systems at the top weic added later by Mozart to replace the Oboe part in the fourth system.
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Ek 3.L. V. Beethoven 'in Op. 92 La Major 7. Senfonisi'nin 2. Béliimiiniin Orijinal

Nota Dokiimii

Allegretto (J=76)

2 Flauti

2 Oboi

2 Clarinetti in Laj

2 Fagoui

2 Corni in Mi

2 “Trombe in Re _[i

Timpani

Violini 1

Violini 1

Viole

Violoncelli [

Violoncelli 1l e
Contrabassi
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Ek 4. Miizik Ogretmenligi Lisans Progranm
BALIKESIR UNIVERSITES|I NECATIBEY EGITIM FAKULTESI
GUZEL SANATLAR EGITiMI BOLUMU MUZiK EGIiTiMi ANABILIM DALI
2009-2010 EGiTiM OGRETIM YILI DERS PLANI
1. SINIF 1.YARIYIL 1. SINIF 2.YARIYIL
DERSIN ADI T|U| K]|ECTS DERSIN ADI T|U| K|ECTS
MZA1101 | Miziksel igitme Okuma Yazma | ' ERES 3 MZA1201 | Miiziksel Isitme Okuma Yazma Il 2|23 3
MZA1102 | Piyano | ) | 3 MZA1202 | Piyano Il L R 3
MZA1103 | Bireysel Galgt | 110]1 3 MZA1203 | Bireysel Galgi Il L 3
MZA1104 | Bireysel Ses Egitimi | 11011 2 MZA1204 | Bireysel Ses Egitimi Il o 1 e 2
MZA1105 | Okul Calgilari | (Gitar Blokflit) | 0 | 2 | 1 2 MZA1205 | Okul Galgilari II(Gitar Blokfliit) 0f2]1 2
EBB1101 | Egitim Bilimine Girig 3:]0]:8 5 MZA1206 | Koro | 02 1 3
MZG1101 | Mizik Kilturi 2 ] 0 ]2 2 MZG1201 | Genel Miizik Tarihi 2|0 2 3
MZG1102 | Felsefe 2:1,0 ]2 4 TUG1201 | Tiirkge Il: S6z1i Anlatim 20| 2 2
TUG1101 | Tiirkge I: Yazili Anlatim 2. |. 0 ] 2 2 AIT1001 | Atatiirk lkeleri ve inkilap Tarihi Il 20| 2 2
AIT1001 | Atatiirk Iikeleri ve inkilap Tarihi | 2.1 0.2 2 YDI1001 | Yabanci Dil Il 31013 2
YDI1001 | Yabanci Dil | 3]1]0]3 2 EBB1201 | Egitim Psikolojisi 310138 5
TOPLAM 194 21| 30 TOPLAM 176 |20 | 30
2. SINIF 1.YARIYIL 2. SINIF 2.YARIYIL
DERSIN ADI T | U | K|ECTS DERSIN ADI T|U]| K |ECTS
MZA2101 | Miiziksel Isitme Okuma Yazma Ill 2 12]3 3 MZA2201 | Miiziksel Isitme Okuma Yazma IV 2|12]3 3
MZA2102 | Piyano Il 11014 2 MZA2202 | Piyano IV 110 1 2
MZA2103 | Bireysel Galgi Il 1]10]4 2 MZA2203 | Bireysel Galgi IV 110 1 2
MZA2104 | Bireysel Ses Egitimi Il 1 0 1 2 MZA2204 | Bireysel Ses Egitimi IV 1 0 1 2
MZA2105 | Koro Il 21218 2 MZA2205 | Koro lll 2|2 ] :3 4
MZA2106 | Armoni Kontrpuan-Eslik | 2o li@ | 2 2 MZA2206 | Armoni Kontrpuan-Eglik Il 210 2 3
MZA2107 | G Tirk Halk Miizigi 2] ]2 2 MZA2207 ksel Tiirk Halk Mizigi Uygul 02| 4 2
MZA2108 | Okul Galgilan(Gitar-B Blokfliit) Il 012 1 2 MZA2208 | Elektronik Org Egitimi* 0] 2 1 2
MZG2101 | Tark Mizik Tarihi 2 (0] 2 2 BLG2201 | Bilgisayar Il 2 2 3 6
BLG2101 | Bilgisayar | 2:1:2 |8 6 MZG2201 | Tirk Egitim Tarihi* 210 2 2
EBB2101 | Ogretim lke ve Yontemleri 3]10]3 /] MZA2209 | Mizik Bigimleri 2|0 2 2
TOPLAM 18| 8 | 22| 30 TOPLAM 15|10 | 20 30
3. SINIF 1.YARIYIL 3. SINIF 2.YARIYIL
DERSIN ADI T|U| K |ECTS DERSIN ADI T|U| K |ECTS
MZA3101 | Mizik Igitme Okuma Yazma V 2] 0fl2] 3 MZA3201 | Miziksel isitme Okuma Yazma VI 210] 2 3
MZA3102 | Piyano V 1 0 1 2 MZA3202 | Piyano VI 1 0 1 2
MZA3103 | Bireysel Galgi V 11011 2 MZA3203 | Bireysel Galgi VI 101 2
MZA3104 | Armoni Kontrpuan-Eslik Il 2| 0152 3 MZA3204 | Armoni Kontrpuan-Eslik IV 20711 0|82 2
MZA3105 | Koro IV 1 I 3 MZA3205 | Koro V 1] 2 |72 3
MZA3106 | Orkestra/Oda Miizigi | I R 3 MZA3206 | Orkestra/Oda Miizigi Il 151 2] 2 2
MZA3107 | Geleneksel Tirk Sanat Miizigi 210 2 2 MZA3207 | Geleneksel Tiirk Sanat Mzigi U 0f{2]1 2
MZA3108 | Eslik Calma* 0 | 28] 1 2 MZA3208 | Calg Bakim Onanim Bilgisi | 20| 4 2
MZA3109 | Egitim Miizigi Dagar 2 0 2 3 EBB3202 | Ozel Egitim 210 2 4
MZG3101 | Giincel ve Popiiler Mizikler* 2] 0.2 3 MMB3201 | Ozel Ogretim Yéntemleri | 201 2] 3 3
MZA3110 | Ogretim Teknolojileri ve Materyal Tasanmi | 2 | 2 | 3 4 EBB3201 | Olgme ve Degerlendirme 31013 5
TOPLAM 16| 8 | 20 | 30 TOPLAM 15|10 | 20 30
4. SINIF 1.YARIYIL 4. SINIF 2.YARIYIL
DERSIN ADI T|U| K|ECTS DERSIN ADI T | U | K|ECTS
MZA4101 | Piyano VII* 1101 2 MZA4201 | Koro ve Yonetimi 021 2
MZA4102 | Bireysel Calgi VII 1101 2 MZA4202 | Orkestra/Oda Miizigi ve Yonetimi 112 ]2 3
MZA4103 | Koro VI 2|2]3 4 MZA4203 | Bireysel Galgi ve Ogretimi 110101 2
MZA4104 | Orkestra/Oda Miizigi IIl 12| 2 ) MZA4204 | Okul Oncesi Miizik Egitiminde Genel 0o(2|1 2
Y Y
MZA4105 | Tiirk Miizigi G irme* 0|2 1 2 MZA4205 | Egitim Mizigi B 2|2 3 4
MMB4101 | Ozel Ogretim Yéntemleri Il 21238 3 MZA4206 | Piyano ve Ogretimi 11011 2
MZG4101 | Topluma Hizmet U i 1.]%2 | 2 3 MMB4201 | OF ik Uygul 2% | & 5
MZG4102 | Oyun, Dans ve Miizik* 0]:2]1 2 EBB4202 | Tiirk Egitim Sistemi ve Okul Yonetimi 21012 4
EBB4101 | Rehberlik 3. |10 |38 5 MZG4101 | Bilimsel Aragtirma Y0 i 210 |2 2
MMB4102 | Okul Deneyimi 11453 4 EBBA4201 | Sinif Yonetimi 210 ] 2 4
TOPLAM 12 |16 | 20 | 30 TOPLAM 13 |14 20| 30
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Ek 5. Dokuz Eyliil Universitesi Konservatuvari Lisans Programi

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari Lisans
2013-2014 Egitim-Ogretim Yili Programi

Ders Yapisi ve Kredileri

Diploma programi Ogretim Plan1 46 zorunlu, 20 segmeli, 8 ortak zorunlu ve 38 alan
se¢meli olmak iizere 112 dersten olugmaktadir. Programa kayitli 6grenciler segimlik ve
alan se¢imlik derslerini boliim i¢i se¢imlik derslerden almalidir. Ogretim Programinda yer
alan zorunlu derslerin / segmeli ve alan se¢gmeli derslere oran1 210 / 90 AKTS dir.

D:Ders U:Uygulama L:Laboratuvar

B:Bahar Dénemi G:Giiz Dénemi H:Her Iki Dénem

Hazirhk 1. Donem:

No Ders Kodu Ders Adi Ders Tiiri D UL AKTS
1 KNSO0221 KOMPOZISYON SOLFEJ H1 ZORUNLU 200 3
2  MZK 0001 KOMPOZISYON H1 ZORUNLU 200 8
3 MZK 0003 KOMPOZISYON ARMONI H1 ZORUNLU 200 3
4  MZK 0005 KONTRPUAN H1 ZORUNLU 110 3
5 MZK 0015 KOMPOZISYON PIYANO H1 ZORUNLU 010 2
6 MZK 0017 PARTITUR OKUMA VE CALMA H1 ZORUNLU 100 3
7  MZK 0023 MUZIKAL ANALIZ H1 ZORUNLU 200 3
8 MZKO0039 KOMPOZISYON ITALYANCAHI ZORUNLU 200 2
9 YDYGRUP1L YABANCIDILDERSGRUBU1 ZORUNLU - - - 3

TOPLAM: 30

Hazirhik 2. Donem:

No Ders Kodu Ders Adi Ders Tiri D UL AKTS
1 KNSO0222 KOMPOZISYON SOLFEJ H2 ZORUNLU 200 3
2  MZK 0002 KOMPOZISYON H2 ZORUNLU 200 8
3 MZK 0004 KOMPOZISYON ARMONI H2 ZORUNLU 200 3
4  MZK 0006 KONTRPUAN H2 ZORUNLU 110 3
5 MZK 0016 KOMPOZISYON PIYANO H2 ZORUNLU 010 2
6 MZK 0018 PARTITUR OKUMA VE CALMA H2 ZORUNLU 100 3
7  MZK 0024 MUZIKAL ANALIZ H2 ZORUNLU 200 3
8 MZKO0040 KOMPOZISYON ITALYANCAH2 ZORUNLU 200 2
9 YDYGRUP2 YABANCIDILDERSGRUBU2 ZORUNLU - - - 3

TOPLAM: 30

1. Donem:

No Ders Kodu Ders Adi Ders Tiri D UL AKTS

ATATURK ILKELERI VE INKILAP

1 ATA 1001 TARIHI 1 ZORUNLU 200 2
2 KNS 1001 KOMPOZISYONMUZIK TARIHI1 ZORUNLU 200 2
3 KOD 1001 MITOLOJI 1 ZORUNLU 100 1
4  MZK 1001 KOMPOZISYON 1 ZORUNLU 200 5
5 MZK 1003 KOMPOZISYON ARMONI 1 ZORUNLU 200 5
6 MZK 1005 KONTRPUAN 1 ZORUNLU 110 4
7 YDYGRUP3  YABANCIDIL DERS GRUBU3 ZORUNLU - - - 2
0 SECGRUP1 SECMELI DERS GRUBU 1 SECMELI - -- 9

TOPLAM: 30
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http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_108.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_64.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_66.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_65.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_67.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_68.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_63.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_69.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/bolum_9287_tr.html#ydydonem1
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_117.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_79.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_74.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_73.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_75.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_76.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_78.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_77.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/bolum_9287_tr.html#ydydonem2
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_131_9287_2.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_109.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_72.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_39.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_41.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_40.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/bolum_9287_tr.html#ydydonem3
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/bolum_9287_tr.html#donem1

2. Donem:

No Ders Kodu Ders Adi Ders Tiiri D UL AKTS
ATATURK ILKELERI VE INKILAP

1  ATA 1002 TARIHI II ZORUNLU 200 2
2 KNS 1002 KOMPOZISYON MUZIK TARIHI2 ZORUNLU 200 2
3 KOD 1002 MITOLOIJI 2 ZORUNLU 100 1
4  MZK 1002 KOMPOZISYON 2 ZORUNLU 200 5
5 MZK 1004 KOMPOZISYON ARMONI 2 ZORUNLU 200 5
6 MZK 1006 KONTRPUAN 2 ZORUNLU 110 4
7 YDYGRUP4  YABANCIDIL DERS GRUBU4 ZORUNLU - - - 2
0 SECGRUP2 SECMELI DERS GRUBU 2 SECMELI - - - 9

TOPLAM: 30

3. Donem:

No Ders Kodu Ders Adi Ders Tiri D UL AKTS
1 KNS2001 KOMPOZISYON MUZIK TARIHI3 ZORUNLU 200 2
2 KOD 2003 ESTETIK 1 ZORUNLU 100 1
3 MZK 2001 KOMPOZISYON 3 ZORUNLU 110 5
4  MZK 2003 KOMPOZISYON ARMONI 3 ZORUNLU 200 3
5 MZK 2007 FUG 1 ZORUNLU 110 3
6  TDL 1001 TURK DILI T ZORUNLU 200 2
0 SECGRUP3 SECMELI DERS GRUBU 3 SECMELI - - - 14

TOPLAM: 30

4. Donem:

No Ders Kodu Ders Adi Ders Tiri D UL AKTS
1 KNS2002 KOMPOZISYON MUZIK TARiHI4 ZORUNLU 200 2
2  KOD 2004 ESTETIK 2 ZORUNLU 100 1
3 MZK 2002 KOMPOZISYON 4 ZORUNLU 110 5
4  MZK 2004 KOMPOZISYON ARMONI 4 ZORUNLU 200 3
5 MZK 2008 FUG 2 ZORUNLU 110 3
6  TDL 1002 TURK DILI T ZORUNLU 200 2
0 SECGRUP4 SECMELI DERS GRUBU 4 SECMELI - - - 14

TOPLAM: 30

5. Donem:

No Ders Kodu Ders Ad1 Ders Tiri D UL AKTS
1  KNS3001 KOMPOZISYON MUZIK TARIHI5 ZORUNLU 200 2
2  KOD 3005 EGITIM PSIKOLOJISI 1 ZORUNLU 100 1
3  KOD 3007 UYGARLIK TARIHI 1 ZORUNLU 100 1
4  MZK 3001 KOMPOZISYON 5 ZORUNLU 110 5
5 MZK 3009 ORKESTRASYON 1 ZORUNLU 100 4
6 MZK 3011 YENI MUZIK TEKNIKLERI 1 ZORUNLU 100 4
0 SECGRUP5 SECMELI DERS GRUBU 5 SECMELI - - - 13

TOPLAM: 30

6. Donem:
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http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_131_9287_3.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_110.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_73.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_42.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_43.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_44.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/bolum_9287_tr.html#ydydonem4
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/bolum_9287_tr.html#donem2
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_111.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_74.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_45.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_46.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_47.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9634_9287_2.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/bolum_9287_tr.html#donem3
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_112.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_75.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_48.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_49.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_50.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9634_9287_3.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/bolum_9287_tr.html#donem4
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_113.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_76.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_80.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_51.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_52.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_53.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/bolum_9287_tr.html#donem5

No Ders Kodu Ders Adi
1 KNS3002 KOMPOZISYON MUZIK TARIHI 6
2  KOD 3006 EGITIM PSIKOLOJISI 2
3  KOD 3008 UYGARLIK TARIHI 2
4  MZK 3002 KOMPOZISYON 6
5 MZK 3010 ORKESTRASYON 2
6 MZK 3012 YENI MUZIK TEKNIKLERI] 2
0 SECGRUP6 SECMELI DERS GRUBU 6
TOPLAM:
7. Donem:
No Ders Kodu Ders Adr
1  KOD 4005 EGITIM PSIKOLOJISI 3
2  KOD 4007 UYGARLIK TARIHI 3
3 MZK 4001 KOMPOZISYON 7
4  MZK 4009 ORKESTRASYON 3
5 MZK 4013 ORKESTRA SEFLIGI 1
6  TBT 4001 TEMEL BILGI TEKNOLOJILERIT 1
0 SECGRUPY? SECMELI DERS GRUBU 7
TOPLAM:
8. Donem:
No Ders Kodu Ders Adi
1  KOD 4006 EGITIM PSIKOLOJISI 4
2  KOD 4008 UYGARLIK TARIHI 4
3 MZK 4002 KOMPOZISYON 8
4  MZK 4010 ORKESTRASYON 4
5 MZK 4014 ORKESTRA SEFLIGi 2
6  TBT 4002 TEMEL BILGI TEKNOLOJILERI 2
0 SECGRUPS SECMELI DERS GRUBU 8
TOPLAM:
SECMELI DERS GRUBU 1:
No Ders Kodu Ders Ada
1 KNS 1221 KOMPOZISYON SOLFEJ 1
2  MZK 1015 KOMPOZISYON PIYANO 1
3 MZK 1017 PARTITUR OKUMA VE CALMA 1
4  MZK 1019 ENSTRUMANTASYON 1
5 MZK 1023 MUZIKAL ANALIZ 1
SECMELI DERS GRUBU 2:
No Ders Kodu Ders Ad1
1 KNS 1222 KOMPOZISYON SOLFE] 2
2  MZK 1016 KOMPOZISYON PIYANO 2
3 MZK 1018 PARTITUR OKUMA VE CALMA 2
4  MZK 1020 ENSTRUMANTASYON 2
5 MZK 1024 MUZIKAL ANALIZ 2
SECMELI DERS GRUBU 3:
No Ders Kodu Ders Ad1
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http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_114.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_77.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_81.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_54.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_55.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_56.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/bolum_9287_tr.html#donem6
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_78.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_82.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_57.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_58.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_59.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_84.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/bolum_9287_tr.html#donem7
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_79.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_83.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_60.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_61.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_62.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_85.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/bolum_9287_tr.html#donem8
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_115.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_27.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_21.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_9.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_17.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_116.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_28.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_22.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_10.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_18.html

1 GSR 1001 RESIM 1
2  MZzZK 2015 KOMPOZISYON PiYANO 3
3 MZK2017 PARTITUR OKUMA VE CALMA 3
4  MZK 2019 ENSTRUMANTASYON 3
5 MZK 2023 MUZIKAL ANALIZ 3
6 MZK 2025 UYGULAMALI YAYLI CALGI 1
GELENEKSEL TURK HALK
7 MZK 2027 MUZIGI 1
8 MZK 2029 BILGISAYARLI MUZIK 1
9 YDA 2003 YABANCI DIL III (ALMANCA)
10  YDF 2005 YABANCI DIL III (FRANSIZCA)
11  YDi2001 YABANCI DIiL III (INGILIZCE)
SECMELI DERS GRUBU 4:
No Ders Kodu Ders Adi
1 GSR 1002 RESIM II
2  MZK 2016 KOMPOZISYON PIYANO 4
3 MZK 2018 PARTITUR OKUMA VE CALMA 4
4  MZK 2020 ENSTRUMANTASYON 4
5 MZK 2024 MUZIKAL ANALIZ 4
6 MZK 2026 UYGULAMALI YAYLI CALGI 2
GELENEKSEL TURK HALK
7 MZK 2028 MUZIGI 2
8 MZK 2030 BILGISAYARLI MUZIK 2
9 YDA 2004 YABANCI DIL IV (ALMANCA)
10  YDF 2006 YABANCI DiL IV (FRANSIZCA)
11 YDIi 2002 YABANCI DIiL IV (INGILIZCE)
SECMELI DERS GRUBU 5:
No Ders Kodu Ders Ad1
1 MZK 3015 KOMPOZISYON PIYANO 5
2 MZK 3017 PARTITUR OKUMA VE CALMA 5
GELENEKSEL TURK SANAT
3 MZK 3031 MUZIGI 1
4  MZK 3033 ELEKTRONIK MUZIK 1
5 MZK 3035 CAZ ARMONISI 1
6 YDA 3003 YABANCI DiL V (ALMANCA)
7  YDF 3005 YABANCI DIL V (FRANSIZCA)
8  YDi3001 YABANCI DIiL V (INGILIZCE)
SECMELI DERS GRUBU 6:
No Ders Kodu Ders Ad1
1 MZK 3016 KOMPOZISYON PIYANO 6
2 MZK 3018 PARTITUR OKUMA VE CALMA 6
GELENEKSEL TURK SANAT
3  MZK 3032 MUZIGI 2
4  MZK 3034 ELEKTRONIK MUZIK 2
5 MZK 3036 CAZ ARMONISI 2
6 YDA 3004 YABANCI DiL VI (ALMANCA)
7  YDF 3006 YABANCI DiL VI (FRANSIZCA)
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http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9634_9287_14.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_29.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_23.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_11.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_19.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_37.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_13.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_1.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_129.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_135.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_123.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9634_9287_15.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_30.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_24.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_12.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_20.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_38.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_14.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_2.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_130.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_136.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_124.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_31.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_25.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_15.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_5.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_3.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_131.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_137.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_125.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_32.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_26.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_16.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_8.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_4.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_132.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_138.html

8  YDI3002 YABANCI DIiL VI (INGILIZCE)
SECMELI DERS GRUBU 7:
No Ders Kodu Ders Ad1
1 MZK 4015 KOMPOZISYON PiYANO 7
2  MZK 4033 ELEKTRONIK MUZIK 3
3 MZK 4037 UYGULAMALI UFLEMELI CALGI 1
4 YDA 4003 YABANCI DIL VII (ALMANCA)
5  YDF 4005 YABANCI DIiL VII (FRANSIZCA)
6  YDI4001 YABANCI DIL VII (INGILIZCE)
SECMELI DERS GRUBU 8:
No Ders Kodu Ders Adi
1 MZK 4016 KOMPOZISYON PiYANO 8
2  MZK 4034 ELEKTRONIK MUZIK 4
3 MZK 4038 UYGULAMALI UFLEMELI CALGI 2
4  YDA4004  YABANCIDIL VIII (ALMANCA)
5 YDF4006 YABANCIDIL VIII (FRANSIZCA)
6  YDI4002 YABANCI DiL VIII (INGILIZCE)

YABANCI DiL DERS GRUBU 1:

Ders Ad1
YABANCI DiL H1 (ALMANCA)
YABANCI DIiL H1 (FRANSIZCA)
YABANCI DiL H1 (INGILIZCE)

YABANCI DiL. DERS GRUBU 2:

Ders Adi
YABANCI DIiL H2 (ALMANCA)
YABANCI DIiL H2 (FRANSIZCA)
YABANCI DiL H2 (INGILIZCE)

YABANCI DiL DERS GRUBU 3:

Ders Ad1
YABANCI DIiL I (ALMANCA)
YABANCI DIL | (FRANSIZCA)
YABANCI DiL I (INGILIZCE)

YABANCI DiL DERS GRUBU 4:

No Ders Kodu
1 YDAO0011
2 YDF 0011
3  YDiooll

No Ders Kodu
1 YDAO0012
2 YDF 0012
3 YDi 0012

No Ders Kodu
1 YDA1001
2 YDF 1001
3 YDI 1001

No Ders Kodu
1 YDA1014
2 YDF 1014
3 YDIi 1014

Ders Ad1
YABANCI DIL IT (ALMANCA)
YABANCI DIL II (FRANSIZCA)
YABANCI DiL 1T (INGILIiZCE)
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http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_126.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_33.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_6.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_35.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_133.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_139.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_127.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_34.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_7.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9287_9287_36.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_134.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_140.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_128.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_145.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_147.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_143.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_146.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_148.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_102_9287_144.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9377_9287_16.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9377_9287_30.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9377_9287_2.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9377_9287_44.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9377_9287_45.html
http://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2013-2014/tr/tr_9377_9287_43.html
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