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OZET

Bu calismada arastirma ve inceleme konusu olarak heykel sanatinda alternatif malzeme ve
sanat¢t iligkisi ele alinmistir. Heykel sanatinda kullanilan malzemelerin tarihsel siireg
icinde yasadig1 degisimler ortaya konmus ve Orneklerle agiklanmaya calisiimistir. Ele
alman orneklerde goriilmiistiir ki sanatcilar deg§isen diinya kosullarina gére malzeme
tercihlerini de degistirmekte ve yasadiklar1 zamanin malzemeleri ile ¢aligmaktadirlar.
Sanati malzemesinin bu tarihsel doniisiimii ¢ok sayida sanat¢min yapitlariyla ve giiniimiiz
sanat¢ilarmin ¢alismalariyla 6rneklendirilmistir.

Heykel sanatmmin malzemesi olarak modern sanata gelinene kadar geleneksel olarak
tanimlanan tas, bronz, ahsap gibi malzemelerin kullanildigi goriilmektedir. Bu malzemeler
soylu olarak nitelenmekte ve alternatiflerine karsi da kati bir tutum sergilenmektedir.
Modern sanat ile birlikte bu soylu kabul edilen malzemeler yerine giindelik hayat i¢inden
kullanim nesneleri ve atiklar tercih edilmeye baslanmis ve boylelikle sanatin malzeme
dagarcigi genisletilmistir. Modern diinyanin ihtiyaglar1 dogrultusunda yapilan kesiflerden
biri olan polimer esasli malzemeler de bu dagarciga katilan malzemelerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu arastirma igerisinde yapilan uygulama ¢alismalarinda polimerik
malzemeler kullanilmis, ayrica bu malzemeyi kullanan sanatgilara 6zellikle yer verilmis ve
kullanim olanaklar1 agisindan plastigin gosterdigi cesitlilik tespit edilmistir. Genel olarak
malzemenin kendi basma ortaya koydugu imgesel yap1 ve bunu bilingli olarak kullanmaya
yonelmis olan sanatgilar konu edilmistir.

Tez kapsaminda iiretilen kisisel ¢alismalarda polimerik malzeme ile tekinsiz kavrami
arasinda iliskiler kurulmus ve ¢alismalara agiklamalar getirilmeye ¢alisilmistir.
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ABSTRACT

In this study as a subject of research and analysis work on the relationship between
alternative materials and artists in sculpture art. It was revealed that in the historical
process experienced changes the materials used in sculpture art and tried to explain with
examples. It was observed in samples taken in addressing that according to changing world
conditions artists shifted their choice of materials and they work on the material era in
which they live. This historical conversion of the material art was exemplified with many
of the artist's works and the works of contemporary artists.

It was seemed that used traditionally defined stone, bronze, wood and until modern art as
the material of sculpture. This materials regarded as noble and also it exhibits a solid
stance against the alternative. Along with modern art began to be preferred instead it
accepted this noble objects, useage objects in everyday life and waste. This is expanded
repertoire art material. Polymeric material which is one of the discoveries in the direction
of the needs of the modern world, emerges as one of the materials involved in this
repertoire. In this study conducted in applications works was realized polymeric materials.
Also give place to artists using this material, especially and identified diversity in the
plastic in terms of usage possibilities. Overall imaginary structure revealed by its own
material and tend to use it as a conscious artist who has been subject. It was mentioned that
in general imaginary structure revealed by its own material and directed the artists to use it
consciously.

Personal works generating in the scope of thesis, contacted with the polymer material and
the uncanny concept and tried to explaining the works.
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1. GIRIS

Heykel sanatinda “geleneksel” olarak kabul edilen malzemeler olan tas, metal, bronz ve
ahsap modern heykelin dogusundan 6nce tasidiklar1 ifade olanaklar1 ve imgesel nitelikleri
ile degil daha ¢ok fiziksel ve pratik 6zelliklerinden dolay: tercih edilmistir. Bronz ve tas
uzun yillar bozulmadan kalabildigi ve dis ortamlarin zorlu sartlarina dayanabildigi i¢in bu
nitelikleri gbz Oniine alan sanat¢1 i¢cin vazgegilmez bir malzeme olmustur. Ayni1 zamanda
bronz, yeterli sicakliga ulastiginda c¢ok akigkan oldugundan detayli kaliplarin

dokiilebilmesini de saglamistir. Malzeme, avangart sanatc¢ilarin onda bir ifade olanagi

oldugunu kesfedene kadar yalnizca belirli formlarin tasiyicisi olarak kalmistir.

Modern sanata kadar sanat ve hayatin birbirinden farkli ve ayri seyler oldugu diisiincesi
hakimdir. Modern sanatla birlikte siradan ve giindelik hayata ait nesnelerin kullanim1 bir
anlamda sanat hayat arasindaki keskin ayrimda bir kirilma noktast olusturmustur.
Postmodern sanatla birlikte s6z konusu ayrimi tamamen ortadan kaldirmaya yonelik

pratikler goriilmeye baslanmistir.

Malzeme, sanatin ne olduguna verilen yanitla birlikte doniisiime ugramaya baslamistir.
Sanatin giindelik hayatin ger¢ekliginden farkl: kiiltiirel anlamlandirmalarla agirlagtirilmis
niteligi Oncli sanatgilarin  gergeklik tutkusu nedeniyle dagilmistir denilebilir.
Caravaggio’nun kutsal kabul edilen insanlari, siradan insanlar1 model alarak resimlemesi,
sonraki zamanlarda Manet’nin, “Olimpia”y1 resmederken bir fahiseyi model almasi,
Degas’nin heykelinde model olarak fiziksel nitelikleri bakimindan ikinci sinif kabul edilen

bir dansciy1 almasi bu duruma 6rnek olarak verilebilmektedir.

Herhangi bir seyin sanatin malzemesi olarak alinmasi da yukarida bahsedilen gerceklik
konusu ile baglantilidir. Siradan bir gazete parcasinin Picasso tarafindan resim yiizeyine
taginmasi, bir bisiklet gidonu ve selesinin heykel olarak sunulmasi sanatin malzemesi ile
iliskisinde kendisine referans olarak hangi gercekligi aldigini gostermektedir. Burada

giindelik hayatin gercekligi o giine dek sanata bigilen ¢er¢evenin i¢ine sizmistir denilebilir.

Sentetik Kiibizm’den giiniimiiz heykel sanatina uzanan siiregte malzemenin c¢esitlilik
gosterdigi ve sanatgilarin stirekli arayis icinde olduklar1 goriilmektedir. Bu arayisla birlikte

heykel diislincesinin siirekli degistigi sOylenebilmektedir. Bu ¢aligmada Sentetik

Kiibizm’den giliniimiize kadar heykel sanatinda alternatif malzeme kullanan sanatgilarin



¢alismalar1 incelenmistir. Bu genel gériiniim igerisinde bir alternatif olarak polimerik'
malzemelerin ¢agdas heykele nasil bir katki sagladig arastirilmis, polimerik malzemelerin

heykel estetigine getirecedi yeni olanaklar uygulama ¢alismalariyla ortaya konmustur.

Bu aragtirmadaki uygulama ¢alismalarinda agirlikli olarak, polimer igerikli malzemelerden

plastik, politiretan kopiik ve naylon kullanilmistir.

Roland Barthes, plastik i¢in tozsiiz ya da tozii bozulmus bir malzeme degerlendirmesinde
bulunmaktadir. Bu anlamda plastik yalnizca iiretim siirecglerinin bir iiriinii iken doganin
sundugu malzemeler, kiymetli bir siireci, ekolojik bir zamani igermektedir. Bu t6zsiiz
olma durumunu kitlelerin ucuzluk ve ulasilabilirlik taleplerinin bir karsiligi olarak da
gérmek miimkiindiir. Thtiyag, 6zel bir tamim gereksinimi olmaksizin toplumsallik iginde
kendi seklini alirken; ihtiyacin bu dissal belirlenimi, insan hayatini da plastigin yasam alani

olarak tayin etmistir denilebilir.

Plastik bozulmus bir t6z olmasi sebebiyle hangi duruma girerse girsin, yumagimsi,
yaglimsi, bulanik ve donmus bir goriintiisii vardir. Ona dokundugunuzda ¢ikardig1 ses ve
renkleri kendini ele verir (Barthes, 2011:159). Bu diisiinceden hareketle heykel sanati
acisindan bakildiginda tas, ahsap, kil gibi geleneksel malzemelerden yapilmis heykellerin
izleyicide uyandirdigr dokunma hissinin plastik malzemelerden yapilmis heykellerde ayni

sekilde olamayacag soylenebilir.

Bu ¢alismada polimer esasli malzemeler {i¢ boyutlu ¢alismalarda ve iki boyutlu yiizeylerde
yakilmak suretiyle uygulanmis, heykele sagladigi plastik etkisi incelenmis ve kuramsal bir

temel olarak tekinsiz kavrami tlizerinde durulmustur.

Problem Durumu/Konunun Tanimi

Arastirmanin temel problemi heykelde alternatif malzeme kullanim siirecinde sanatci-
malzeme iligkisi nasil gergeklesir? sorusunun yanitin1 aramak ve heykel sanatinda alternatif

bir malzeme olarak polimeri tekinsiz kavrami {izerinden ele almaktir.

' Polimer; monomer olarak adlandirilan basit molekiillerin kimyasal baglarla baglanmasi sonucu olusan
yiiksek molekiil agirlikli malzemelerdir. Endiistride kullanilan polimerik malzemeler fiziksel ve mekanik
ozelliklerine bagl olarak plastikler, kauguklar ve fiberler olmak iizere ii¢ ana smifa ayrilirlar. Giinlimiizde
polimerik malzemeler ¢ok yaygin bir kullanim alanina sahiptir. PVC, naylon ve teflon polimerik
malzemelere verilebilecek en basit orneklerdir. Plastik ve kauguk malzemelerin tiimii polimer esaslidir.
(http:/www.yalova.edu.tr)



Arastirmanin Amaci

Bu arasgtirmanin amaci, modern ve postmodern donem olarak bilinen siireclerde ¢agdas
heykel sanatinda, eserlerinde geleneksel malzeme disinda alternatif arayislara giren
sanatcilarin malzemeyle yapit arasinda kurduklari iligki iizerinden degerlendirme yapmak,
alternatif bir malzeme olarak polimer malzemenin olanaklariyla 6zgiin ¢aligmalar ortaya

koymak ve tekinsiz kavramiyla iligkisini kurmaktir.

Arastirmanin Onemi

Bu calisma giinlimiiz teknolojilerinin hayatin tiim alanlarinda oldugu gibi sanat alanina da
siirsiz malzeme olanagi sunmasina bagl olarak heykel sanatinda alternatif malzemelerin
heykel plastigine etkilerini ortaya koymasi, sanat¢ilarin malzemeyle olan iliskilerini
gostermesi acisindan 6nemlidir. Bu arastirma i¢in yapilan 6n ¢aligmalarda heykel sanatinda
malzeme konusunda yapilan tezler icerisinde polimer malzemeyi konu alan bir
aragtirmanin olmadigi goriilmistir. Bu agidan heykel sanatinda alternatif bir malzeme
olarak polimer malzemenin kullanimi, eserin plastigine etkisi ve sanat¢iya sagladigi
olanaklarin arastirilmasi bu aragtirmay1 énemli kilmaktadir. Arastirma tilkemizde heykel

alanindaki yazili kaynaklarin yetersizligi acisindan da literatiire katki saglayacaktir.
Sinirhiliklar

Arastirma ¢agdas heykelin sentetik kiibizmle baslayan yeni malzeme arayisinin giiniimiiz
sanatina kadar uzanan siirecini kapsamaktadir. Calisma heykelde kullanilan tasg, ahsap, kil

gibi geleneksel malzeme disinda kullanilan malzeme 6rnekleriyle sinirh tutulmustur.
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2. HEYKEL SANATINDA ALTERNATIF MALZEME ARAYISLARI
VE ONCULER

Sanat tarihi boyunca sanatgilarin siirekli yeni olant ve denenmemisi arayis iginde
olduklarmi sdylemek miimkiin goériinmektedir. Bu arayis yalnizca bi¢imin degil ayni
zamanda yeni malzemenin de arayis1 olarak goriilebilmektedir. Modern sanatla birlikte
sanatin malzeme dagarciginin genislemesi, sanatgiya sinirsiz olanaklar sunmus, malzeme
yalnizca malzeme olmanin Otesine gegmistir. Sanat eserinin igeriginin olugsmasinda kimi

zaman malzemenin kendisinin basrol {istlendigini sdylemek bile miimkiin olmustur.

Modern sanat Oncesi geleneksel heykelde ahsap, tas, kemik gibi dogal malzemeler
kullanilmis ve malzeme sadece igerigin somutlagsmasinda yardimci rol oynamuistir.
Geleneksel malzemelerin kullaniminin klasik sanatin genel karakterini olusturdugunu
sOylemek miimkiindiir. Modern déonem heykellerinde ise sanatcilar deneysel yaklasimlar
gelistirmis ve organik malzemelerin yani sira inorganik malzemelerle ve hazir nesnelerle

de ¢alismislardir.
2. 1. 19. Yiizyillda Malzemede Oncii Adimlar

Picasso’nun sanatta malzemeyi yeni bir dil ve olanak olarak kesfetmesi Onii ve arkasi
olmayan bir olgu olarak diisiiniilemez. Picasso oncesinde geleneksel malzeme disindaki
malzemelere tamamen kapali bir sanat ortami oldugundan sanatgilar malzeme ile
denemeler yapsa da bunlar1 esdegerde bir sanat eseri olarak dahi kabul ettirememislerdir.
Buna 6rnek olarak Degas’nin 1881°de yasarken sergiledigi ilk heykel olan “14 Yasindaki
Dans¢1 Kiz” heykeli verilebilir. Bu heykel, malzeme c¢esitliligi géz oniine alindiginda
alternetif malzeme acisindan sonraki donemler icin oOncii kabul edilebilmektedir.
Balmumundan yapilan heykelin iizerinde gergek bir tiitii', bale ayakkabisi, at kilindan
yapilmis bir peruk ve sa¢ kurdelasi bulunmaktadir. “figliriin giydigi miislin kumas etek
kivrimlar artik bizzat malzemenin kendisidir ve yeni bir ifade sekli onermektedir” (Cakir
Atil, 2013). Heykel, sergilendigi zaman agir elestirilere maruz kalmistir. Degas, Marie
Genevieve van Goethem adli 14 yasindaki bale 6grencisini model almistir. Elestirmenler
modelin ¢ok ¢irkin oldugunu hatta daha da ileri gidip maymuna benzedigini s6ylemislerdir.
O donem dar alin ve ¢ikik ¢ene yapist ikinci smif insanlari tanimlamak igin

kullanilmaktadir. Bu yiizden heykelin bir dans¢iy1 degil bir fahiseyi anlatmakta oldugunun

! Tiitii: balerinlerin bale gdsterisi sirasinda giydigi kisa ve uzun cesitleri olan kat kat kabarik eteklik
(Wikipedia).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Balerin

diistiniilmesine yol agmistir. Heykelin konusunun yani sira begenilmemesinin bir diger
nedeni o donemde mermer, bronz gibi malzemelerin izleyici tarafindan daha kabul goériiyor

olmasidir. Heykelin konu ve malzemesindeki avangart yaklasimdan hareketle sergilendigi

yil disliniildiigiinde heykel sanati agisindan gercek bir modern girisim oldugu
sOylenebilmektedir (Read, 1999:32).

Gorsel No 2.1.1, Degas, E. (1880-1881). On Dért Yasinda Kiigiik Dansgi. Boyanmig Bronz
ve Ahsap Uzerinde Kumas ve Ipek, Metropolitan Museum of Art, ABD.

Doneminin geleneksel heykel anlayisi diisliniildigiinde malzeme secimiyle 6ne ¢ikan 19.
yiizyiln en ilging heykeltiraglarindan biri de Italyan heykeltiras Medardo Rosso’dur.
Sanatginin genellikle al¢1 iizerine seffaf balmumuyla c¢alistigi kiiciik boyutlu heykelleri
bitmemislik izlenimi vermektedir. Alg1 iizerine kaplanan balmumu tipki izlenimci
ressamlarin  tuval yiizeyinde olusturduklarn titresimli ylizeyin heykel yiizeyinde
yakalanmasina olanak saglamaktadir. Medardo Rosso heykellerinde diger izlenimci
sanatcilar gibi giinliik olaylar1 ve siradan insanlar1 konu olarak almistir ve anin izlenimini
yakalamaya c¢alismistir. Bu yeni heykel anlayis1 ile bronz ve mermer gibi “soylu”

malzemelerden de uzaklagilmaya baslandig1 soylenebilmektedir.



Gorsel No 2.1.2, Rosso, M. (1883). Carne altrui. 23.5x22.9x16 cm, Pigmentli Alg1 Uzerine

Balmumu, Galerie De France, Fransa.

19. yy’ 1 baslarinda teknolojik gelismelerle birlikte iiretim imkanlar1 ve kapasitelerinde
meydana gelen artis en somut bigimde giindelik yasamda kendini gdstermistir. Sanata
yansimalar1 da malzeme tercihleri noktasinda gézlemlenmeye baslamistir denilebilir. Bir
bakima geleneksel kabul edilen malzemelere alternatif olarak ortaya ¢ikan malzemelerin
(endiistriyel malzemelerin) dogusu endiistri devriminin yol verdigi imkanlar ile miimkiin
olmustur. Giindelik gereclerin iiretiminde kullanilan teknikler ve malzemeler dogal olarak
sanatcilar icin yeni olanaklar saglamistir. Ornegin genis kitlelerin ihtiyaclarimi karsilamak
iizere kullanima sunulan plastik geregler ve kalip alma yontemleri bu duruma 6rnek olarak

verilebilir.

Bu gibi Oncii modern girisimlerin sanat ortamlarindan uzak tutulmasi aracin yani
malzemenin mesru olarak goriilmesi icin gereken zamami beklemistir denilebilir. Her
malzeme tarihin bir noktasinda kendisine yer agmistir. Bu siire¢ ise ancak Avangart sanatin
araglarla kurdugu iligki ile biiytik bir yol kat etmistir denilebilir. Bu durumu Peter Biirger,
“Avangard Kuram1” kitabinda su sekilde aktarmaktadir:

...sadece tarihsel avangard hareketlerinde, biitiin sanatsal araglar birer arag¢ olarak
kullanilabilir haldedir. Sanatin gelisimi siirecinde bu doneme kadar sanat araglarinin



kullanim1 dénemin stiliyle, yalnizca belirli sinirlar igerisinde ihlal edilebilen mevcut
bir prosediirler kanonuyla sinirlanmigti. Ama bir stil hiikiim siirdiigii siirece, “sanat
arac1” kategorisi genel bir kategori olarak goriilemez; ¢iinkii gerceklikte yalnizca tekil
halde kendini gosterir. Oysa tarihsel avangard hareketlerinin ayirici bir ozelligi,
herhangi bir stil gelistirmemis olmalaridir. Dadaist ya da siirrealist bir stil yoktur. Bu
hareketler, gecmis donemlerin sanat araglarinin kullanilabilirligini bir prensip haline
getirerek donem stili imkanini ortadan kaldirmislardir. Sanat araci kategorisi, ancak
biitiin araglar kullanilabilir oldugu zaman genel bir kategori haline gelir (Biirger, 2003:
56).

2. 2. Avangart Sanatgilar ve Alternatif Malzemeler

1911-1915 yillarin1 kapsayan sentetik kiibizm doneminde geleneksel malzeme yerine
metal, plaka, tel gibi malzemelerle ii¢ boyutlu yapilar (asamblaj) olusturulmustur (Huntiirk,
2011:235). Picasso’nun hazir malzemelerle yaptigi heykeller modern heykelin
gelismesinde Oncii rol oynamistir. Picasso’nun ii¢ boyutlu ilk denemesi tabaka metal ve tel
malzemeleri kullanarak yaptig1 1912 tarihli “Gitar” heykelidir. Heykel Konstriiktivizm ve
sonrasindaki donemlerin heykel anlayisinda Onciililk etmesi anlaminda etkili olmustur.

Konusu itibariyle nesne sanatinin da dnciisii kabul edilmektedir (Hohl, 2006: 974).

Gorsel No 2.2.3, Picasso, P. (1912). Gitar. 77.5x35x19.3 cm, Demir Plaka, Metal ve Tel,
Modern Sanatlar Miizesi, ABD.



1942 yilinda bir bisiklet selesi ve gidonuyla yaptig1 boga bast heykeli “sanatta soylu-
soysuz malzeme yoktur” (Yilmaz, 2006:59) diyen sanat¢inin malzeme konusundaki

diisiincelerini ortaya koyan yetkin 6rneklerinden biridir.

Sanat elestirmeni Eric Gibson, “Boga Bas1” heykeli i¢in ; “Picasso'nun heykelleri arasinda,
onu meydana getiren nesneleri gizlemeyen "Seffafligl" ile 6ne ¢ikan yegane bir eserdir.
Basitligi (sadeligi) agisindan hem ¢ocuksu hem de oldukg¢a karmasik kivrak bir zeka ve
mizah anini gorsellestirmektedir. Insani degerlerin kusatma altinda oldugu bir dénemde
insan hayalgiiciiniin doniistiiriici kuvvetinin ifadesini sergilemektedir” (Gibson, 2011)

yorumunda bulunmustur.

Gorsel No 2.2.4, Picasso, P. (1942) Boga Basi. 42x41x15 cm, Bisiklet Selesi ve Gidon,

Picasso Museum, Fransa.

Heykel 1944°te Paris’te sergilendiginde alisilagelmis heykel anlayisini altiist etmis ve
izleyicide sok etkisi yaratmistir. Picasso’nun bu heykelinde malzemeyle kurdugu iligki
onun ilkel sanata olan ilgisi de disiiniildiiglinde Emil Nolde’un ilkel sanat {izerine
diisiinceleriyle paralellik gdsterdigi sdylenebilmektedir. Emil Nolde “Ilkel Sanat Uzerine”

adli makalesinde ilkel halklarin yaptig1 sanatta modern dénem sanatgilarinin ilgisini ¢eken
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seylerden bahsederken o insanlarin malzemeyle kurduklari iliskiye deginmistir. Nolde,
kendi doneminde “topraktan mamul her kap ya da miicevherat parcasi, her mutfak esyasi
ya da giysinin yapilmadan 6nce kagit lizerinde tasarlanmasi gerekiyor. Fakat ilkel halklar

eserlerini sanat¢cinin elinde, parmaklar1 arasinda tuttugu malzemeyle yaratiyorlardi

(Nolde, 2011:120) sozleriyle sanat¢inin malzemeyle diisiinmesi konusuna dikkat ¢ekmistir.

Picasso’nun yani sira bu donemde Braque, Vladimir Baranoff-Rossine, Henry Laurens gibi

sanatcilarin da benzer ¢aligmalar yaptig1 goriilmektedir.

Gorsel No 2.2.5, Vladimir Baranoff-Rossine. (1913) Senfoni No 1. 161.1x72.2x63.4 cm,
Renklendirilmis Ahsap, Mukavva, Parcalanmig Yumurta Kabugu, Modern Sanatlar
Miizesi, ABD.
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Gorsel No 2.2.6, Henri Laurens. (1918). Uziimli Meyve Tabagi. 68x62x47 cm,
Renklendirilmis Ahsap ve Tabaka Metal, National Museum of Modern Art, Fransa.

Kiibist heykeltiraglar icerisinde 6nemli bir yere sahip olan bir diger sanat¢ida Julio
Gonzales’tir. Sanatginin malzeme olarak metali kullandig1 heykelleri plastik agidan
oldukca giicliidiir. Metal parcalarin1 birbirine kaynak yapmak suretiyle birlestirdigi
heykellerini tek bir parca yerine, bir¢ok parcanin bir araya getirilmesi yoluyla
uygulamigtir. “Burada 6nemli olan bu elemanlarin nasil birlestigidir. Gonzales heykeli
“bosluk i¢inde ve boslugun katkisi ile yapmak, boslugu sanki yeni kesfedilmis bir malzeme
gibi kullanarak onunla insa etmek, iste benim biitiin c¢abalarimin hedefi” diyerek

aciklamistir” (Kati, 1995:66).
Gonzales, 1931°de heykelleriyle ilgili su agiklamay1 yapmustir:

Burada ¢oziilmesi gereken asil sorun, yalnizca ince ve milkemmel dengelenmis bir
biitiinden olusan uyumlu bir eser yaratmay: istemek degildir. Hayir! ( Ama, bunu
malzemeyle mekanin evliligiyle elde etmektir. Ister belirli noktalarla, ister deliklerle
elde edilmis ya da tasarlanmis bicimleri, ger¢ek bigimlerle birlestirerek ve askin dogal
kanunundaki bedenle ruh gibi, onlar1 birbiri iginde eritip ayrilmaz kilmaktir” (Bilge,
2000: 77)

Gorsel No 2.2.7, Julio Gonzales. (1934). Sepetli Kadin. Metal, National Museum of
Modern Art, Fransa
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Gorsel No 2.2.8, Marcel Duchamp. (1917). Cesme. 36x48x61 cm, Porselen, Tate Modern,

Ingiltere.

Kiibist sanatcilar, malzeme konusunda yeni bir perspektif ortaya koymus olmalarina
karsin, malzemeyi eserin organik biitiinliglinii koruyacak sekilde kullanmiglardir.
Kullanilan hazir nesnelerin kendi baslarina sanatsal bir ifade ortaya koymalar
beklenmemistir. Ornegin V. Baranoff-Rossine’in “Senfoni No:1” adli eserinde (Gorsel No
2.2.5) kullandig1 yumurta kabuklar1 eser organizasyonu iginde yalnizca bir unsurdur ve
eser biitlinliigline olan katkis1 Olciisiinde degerlendirilmektedir. Hazir nesnenin yapit
kategorisini yeniden diisiinmeye zorlayacak ve onun meta degeri iizerinde de tartismalar
yaratacak kullanim1 Marcel Duchamp ile baslamistir. 1913°den itibaren iizerinde ¢alismaya
basladig1 hazir nesnelerle siradan bir endiistriyel nesnenin sanatsal ifade araci olarak kendi
basina ifade olanaklarin1 arastirmistir. Duchamp’in bu ifade arayisi modernist sanat¢inin
sahip oldugundan farklidir. Duchamp i¢in s6z konusu olan sanatin kendisine yonelik bir
sorgulamanin yolunu acacak olan ifadedir. Duchamp’in kendi deyimiyle bu arayisa bir

“kayitsizlik” eslik etmektedir.

Duchamp, 1917°de bir diikkandan satin aldigi bir pisuara R. Mutt ismiyle imza attiktan
sonra bir sergiye gondermistir. Burada hazir nesne bir malzeme olarak kullanilmamais,
yogrulup bicimlendirilmemistir. Satin alindig1 haliyle, plastik bir bicimlendirme siirecine

alinmadan sunulmustur.

Ernst Bloch’a gore 1913°e gelindiginde heykelin eski paradigmalar1 arkaik hale gelmisti.

Alginin, mermerin, bronzun ve ahsabin kesmek, kaliba dokmek, oymak ve yontmak
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seklinde donistiiriilmesinden Duchamp’in ilk hazir nesnesi ile birlikte vazgecilmistir

(Foster, 2013: 214).
Duchamp hazir nesne kullanimini su sekilde anlatmaktadir:

Daha 1913’te bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun doniisiinii
seyretmek gibi essiz bir diisiinceye kapilmistim.

Birka¢ ay sonra, ¢cok ucuza bir kis aksami manzarasi satin aldim, ufka biri kirmizi
oblirii sar iki kiiglik tus vurduktan sonra resmi ‘Eczane’ diye adlandirdim.

1915°te New York’da hirdavatgidan bir kar kiiregi satin aldim, iistiine ‘Kol Kirilmasi
Olasiligina Kars1” diye yazdim.

S6z konusu sunus bi¢imini adlandirmak i¢in Ready-Made sozciigilinii kullanmak iste o
siralarda geldi aklima.

Cok acik secik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var; diyecegim, bu ready-
made’lerin se¢imini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiyiik zevkin etkisiyle
zorla benimsemedim. Bu secim, ayni andaki tam bir zevklilik ya da zevksizlik
yokluguyla... aslinda tam bir uyusukluk olgusuyla uygunluk i¢inde olan gorsel bir
kayitsizlik tepkisi iistiinde temellenmisti (Duchamp, 2009: 322).

Duchamp’in iinlii bir diger ¢alismast da “Biiylik Cam”dir. Bu ¢alisma bir resim olmasina
karsin, bir resmin sundugunun 6tesinde deneyim yasatmaktadir. Resim bir cam {izerine
yapilmistir. “Yaziy1 ve sekli kendi i¢inde barindirirken, ayn1 zamanda gegirgen seffaf bir
yiizey iizerine yapildigindan geri planda kalan1 da gozler oniine sermesi dolayisiyla ii¢lincii
boyutu iki boyutlu bir ylizeye tagimasin bilmistir” (Akay, 2000). Bu 6zelligi dolayisiyla

“Biiyiik Cam” malzeme ile gelen mekansal bir agilimi barindirmaktadir denilebilir.

_;‘h'

Gorsel No 2.2.9, Marcel Duchamp. (1915-23). Biiyiik Cam, Bekarlar: Tarafindan Soyulan
Gelin. 277.5x175.9 cm, Yag, Vernik, Kursun Sir, Kursun Tel, Toz ve Cam, Tate

Modern, Ingiltere.
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Umberto Boccioni’nin 1912’de kaleme aldigr “Fiitiirist Heykel Teknik Manifesto” su
heykel sanati i¢in yazilmis ilk manifestodur. Boccioni tarafindan malzeme dagarciginin
genislemesinin heykel sanati agisindan 6neminin vurgulanmasi ve malzeme Onerilerinde
bulunmasi konunun kavranmas: acisindan Onem teskil etmektedir. Boccioni

manifestosunun ¢ikarim boliimiinde sunlart soylemektedir:

1- Heykelin amaci figiiratif degerleri degil, belirli bir formun planlar1 ve hacimlerinin
soyut yeniden insasidir.

2- Tiim sanatlarda oldugu gibi heykel sanatinda da geleneksel “yiice” konusu ortadan
kaldirilmalidir.

3- Heykel gercekligin epizodik yeniden insasini amag¢ edinmez. Plastik hissin temel
elemanlarin1 yeniden fethetmek maksadiyla biitiin gergekliklerin tiim yanlarini
kullanmak zorundadir. Sonug olarak fiitiirist heykeltrag, bedeni ve onun parcalarini
plastik bolgeler olarak algilar ve metal ya da ahsap heykelsi kompozisyon diizlemi
icerisinde sunar. Bunlar hareketli ya da sabittirler. Bir objeyi igerisinde barindirirlar.
Saca bas olarak kiiresel ve tiiylii formlar, gozler i¢in yarim daireler, vazo igin teller ve
kafesler atmosferik planlar1 tanimlamak {izere iginde barindirir.

4- Heykelsi birlik i¢in tek malzeme kullanma zorunlulugunu inkar etmek, tamamen
geleneksellikten beslenen mermer ve bronzun sahte asilligini yok etmek
gerekmektedir. Eger heykel plastigi i¢in gerekli ise bir heykeltras bir ¢calismanin i¢inde
yirmi ya da daha fazla malzeme kullanabilir. Basitce orneklemek gerekirse cam,
ahsap, karton, tutkal, demir, at tiiyli, deri, kumas, ayna, elektrik, 1s1k vb.

5- Sunu yiiksek sesle ifade etmek gerekir ki ¢agdas heykeltraglarin amansiz bir
aptallikla etkilendikleri Veniis ve diger kahramanlarin uyluk, goglis ve karmagsik
kaslarindan kitap yiizeyinin kesisim noktalari, masanin koseleri, kibritin kenarlari,
pencerenin cercevesi daha gergektir.

6- Yalnizca ¢ok modern konu secenekleriyle bir sanat¢1 yeni plastik fikirler kesfetmek
konusunda basaril1 olabilir.

7- Bu diiz cizgi bizi yeni heykelsi malzeme ve alanlarin mimari yapilanmasinin
primitif bakireligine ulastiracak tek yoldur.

8- Biz ancak ¢evrenin ve ortamin heykelini yaparsak bu yeniden uyanis olabilir.
Ciinkii buna model olabilmek i¢in uzaym iginde genislemeyle plastisitesinin
gelistirilebilmesi ancak bu yolla saglanir. Heykeltrasin kili araciligiyla fiitiiristler
bugiin kendilerini ¢evreleyen sey olan atmosferin en son modelidirler.

9- Fiitiirist heykeltragin yarattig1 sey i¢ plastik sonsuz ve dis plastik sonsuz arasinda bir
bakima koprii kurmak gibi goriilebilir. Bu nedenle objelerin asla sonu yoktur. Onlar
sayisiz kombinasyonlarla bir araya gelebilirler. Heykeltrasin duygulari heykelin
merkezini (¢ekirdek) olusturur.

10- Anitin ve heykelin geleneksel kavramlar1 ve nii’niin sistematik kullanimi
yikilmalidir.
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11- Sonug olarak ne pahasma olursa olsun kabul edilmis belirli konularin birligi
reddedilmeli ve bu nedenle de biitlinliyle yenilenmis plastik pargalarin saf bir yapisini
icermemelidir. (Rainey, Poggi, Wittman, 2009: 118, 119)

Umberto Boccioni’nin 1914-15 yillarina tarihlenen “Dort Nala At ve Evin Dinamizmi”
adli heykellerinde ve aym1 donemde yaptig1 ¢alismalarinda ahsap malzemenin yani sira

bakir, demir ve atik malzemeler kullandig1 goriilmektedir.

Gorsel No 2.2.10, Umberto Boccioni. (1915). Evier ve Hizli Bir Atin Dinamizmi.
112.9x115 cm, Guas, Yag, Ahsap, Kagit Kolaj, Mukavva, Bakir, Demir, Cinko Ya
Da Kalayla Kaplanmis, The Solomon R. Guggenheim Foundation Peggy
Guggenheim Collection, Venedik.

Daha ¢ok resimleriyle taninan Giacoma Balla’nin da bu dénemde bir ara tel, cam, plastik

ve atik metallerden heykeller yaptig1 goriilmektedir (Y1lmaz, 2006:83).

Modern heykelde farkli malzeme kullanimi Konstruktivizm akiminda da goriilmiistiir ve
klasik heykelin sinirlar1 agilmaya ¢alisilmistir. Konstruktivist sanat¢i Vladimir Tatlin’in
caligmalar1 burada yetkin bir 6rnek olarak gosterilebilir. 1913-1914 yillarinda Paris’e

yaptig1 bir ziyaret sonrasinda ilk konstriiksiyonlarint ya da ‘kose rolyefleri’ni lireten
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Vladimir Tatlin, ahsap, metal, tel, kagit, karton, tutkal gibi malzemeler kullandig1 bu ii¢
boyutlu diizenlemelerinde, geleneksel resim ya da heykelle iliskilendirilebilecek teknikleri
terketmistir. Birgok kaynak, Tatlin’in gelistirdigi alternatifi Picasso’nun cesitli atik
malzemelerle gerceklestirdigi asemblajlarina ya da Boccioni’nin Fiitlirist heykel
manifestosunda heykeltiraglara 6nerdigi alternatif malzemelere dayandirmaktadir. Dayanak
noktasi ne olursa olsun Tatlin’in atik malzemelerle olusturdugu konstriiktif yapilarin en
onemli 6zelligi, heykel sanatinin kiitleselliginden uzaklasarak izleyiciyi ger¢cek mekanda,
ger¢ek malzemeyle basbasa birakmasidir. Bu yaklasimin yansimalar1 6zellikle 20. yiizyilin
ikinci yarisinda Minimalistlerin yapitlarinda goriiliir. Tatlin’in malzemeye yonelik ilgisi,
kullandig1 her malzemenin kendine 6zgli 6zelliklerini, bir nesnenin endiistriyel bir iiriin

gibi ‘imal edilmisligini’ goriiniir kilmasindan anlagilabilir (Antmen, 2008:106).

Konstriiktivizm’in 6nemli temsilcilerinden Naum Gabo ve Antoine Pevsner 1920 yilinda
duvar afisi olarak bastirdiklar1 Gergekei Bildiri’lerini yayinlamiglardir. Kastedilen
gercekeilik simgeciligin yer almadigi, kullanilan malzemenin gergekligi ile ilgili bir
gercekeiliktir. “Bunlar plastik ve aliiminyum gibi endiistriyel malzemeler de olabilirler,
aga¢ ve boya gibi daha dnceden de kullanilan eski malzemeler de. Ama bunlar higbir
zaman kendilerinden bagka bir seyin simgesi olamazlar” (Lynton, 2004:109). “Bildiride
“kitle ve volliimiin plastik 6ge olarak heykelden cikarilmasi gerektigini, ¢izginin islevinin
betimlemeden ¢ok dinamizmi vurgulayici, yon belirtici olmasi1 gerektigini, mekanin
bigimlenebilirligini, yeni ve Ozglir formlar yaratmak i¢in figiirlin baglayicilifindan
kurtulmak gerektigini, sanat yapitinin dinamik bir ritm ve enerjiye sahip olmasi1 gerektigini

savunurlar” (Savas, 1988:172). Farthing, Gabo’nun sanat1 hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

(...) Naum Gabo iretim evresinde bilimsel teorilerin ve endiistriyel yontemlerin
kullanildig1 konstriiktivizmden esinlenerek “stereometrik” dedigi metodu gelistirdi.
Sanatc1 bu yolla karton, kontrplak, kagit, metal levha, tel ve plastik gibi maddeler
kullandig1 deneysel calismalar yapti. Gabo, formlar kiitle yerine bosluk olusturarak
sekillendiriyordu ve bdylece nesnenin i¢ kisminda {igiincii bir boyut aciga ¢ikiyordu.
Bu teknik, heykelin kapal kiitlelerle ve hacimlerle yapilmas: gerektigi fikrinin terk
edilmesine yol actr. 1915-1920 yillarinda Gabo, metal levhalar1 kullanarak biistler ve
figtliratif heykeller yapmanin yollarini aragtirmaya baglayarak geleneksel heykel yapma
yontemlerini yeniden inceledi ve dnemli bir yenilik getirdi (...) (Farthing, 2012: 445).
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Gorsel No 2.2.11, Naum Gabo. (1915). Insa Edilmis Bas No.1. 54x32x31 cm, Kontrplak.

1920’lerde Kurt Schwitters, al¢1, tahta parcalari, teneke, musamba, renkli kagit, gazete
ilanlar1, degisik fotograflar, kullanilmis otobiis biletleri, tel orgii, bos makara, ¢ivi gibi
cogu kendi yasantisinda iz birakmis her tiirli kullanilmis nesneden bircok calisma
dretmistir.  Bu  farkli  malzemelerin  Schwitters’in  yaraticihigimi  etkiledigi
sOylenebilmektedir. Bu malzemelerden yapilmis asamblaj, montaj ve kolajlar1 sanki
rastlant1 eseri ¢ikmig gibi goriinmektedir. “Ona gore, bir yapitin bu sekilde ortaya ¢ikip
serpilmesi, yasamin rastlantisalligi gibi bir seydir. Ayrica islerinin ¢ogunu Merz adi
altinda toplamasi ve numaralandirmasi, yasamin pargalardan olugmus bir biitiin oldugu
diistincesine bir gondermedir. Onun goziinde, sanat yapit1 da dogan, biiyiiyen ve sonra da
yok olan bir varlikt1” (Yilmaz, 2006: 113). “Aslinda, Merz ayn1 zamanda ‘aci’ anlamina
gelen ‘Schmerz’ sozciiglinli de ¢agristirtyordu. Switters biitiin bu kirik dokiik pargalari,
hayatin saldirilarina kars1 bir dayanak olarak bir araya getiriyordu. Kendi duydugu 6zlem
ve savunma geregi boyle bir yol se¢misti”. (Lynton, 2004: 144). Mekanin kendisinin sanat
eserine doniistiigli iic boyutlu calismalarint “Merzbau” olarak isimlendirmistir. Kereste,
karton gibi malzemelerle olusturdugu i¢ mekan calismalari mimari ve heykelin miikemmel

uyumunu gostermektedir ve enstalasyon sanatgilar i¢in ilham verici olmustur.
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Gorsel No 2.2.12, Kurt Schwitters. (1920-1936). Merzbau. Kereste, Karton vb., Sprengel

Museum, Almanya.

1920 tarihli “merz” manifestosunda :

(...) Bugiin bana dyle geliyor ki, bir sanat eserinde ifade i¢in ¢abalamak bile sanata
zararli. Sanat asli bir kavramdir: tanri gibi yiiceltilmis, hayat gibi
aciklanamaz,tanimlanamaz ve amagsiz. Sanat eseri, Ogelerinin sanatsal olarak
degerlendirilmesi sayesinde varliga gelir. Ben yalnizca nasil sanat yaptigimi bilirim;
yalnizca malzemelerimi bilirim, ne i¢inini bilmem.

Malzemenin ne oldugu asli degildir, ben kendim nasil asli degilsem 6yle. Asli olan
yalnizca bi¢cim vermedir. Malzeme Onemsiz oldugundan, ... malzeme iizerine
malzeme uygularim-6rnegin c¢uvalbezi iizerine ahsap. Bu sanatsal yaratma tarzini
doguran diinya goriisiine “Merz” adini veriyorum (...) (Schwitters, 2013: 157).

1922 tarihli “i” manifestosunda ise Schwitters, sunlar1 ifade etmektedir:

...Sanatta malzemenin ne oldugunun 6nemi yoktur; eseri eser yapan, malzemeye

verdiginiz formdur. Gelgelelim , “i” sd6zkonusu oldugunda, malzemenin rastgele

olmas1 miimkiin degildir, ¢linkii doga bir sanat eserine doniismeye kendiliginden hazir
[13%4)

degildir. Bu nedenle “i” 6zel bir formdur. Ama en azindan bu sefer, 6nemli olan
biitlinliiktiir (Schwitters, 2013: 167).

1920’lerde Dada hareketinin 6nemli isimlerinden Avusturyali sanat¢t Raoul Hausmann’in

malzeme siirlarint zorladig1 “Mekanik Bag” adli ¢alismasinda kuaforde kullanilan model
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basi, cep saati ve kamera parcalari, serit metre ve diger nesneleri ¢alismasinda kullandigi
goriiliir (Huntiirk, 2011: 262). Walter Benjamin, Dadacilarin malzemeyi asagilamak ve onu
diisiinsel bir sey olmaktan oOzellikle uzaklastirmaya calismak gibi bir ¢aba iginde
olduklarimi belirtmektedir (Benjamin, 2002: 74). Burada amag¢ sanatin ya da 6zel olarak
heykelin daha derin bir diigsiinceye sevketmek iizere malzemesini degistirmek degil, her
seyin sanat olabilecegine dair bir fikri ortaya koymak ya da o giine kadar sanat olarak
kabul edilen seyin malzemesinin homojen ve asil oldugu kabuliinii ortadan kaldirmaktir

denilebilir.

Gorsel No 2.2.13, Raoul Hausmann. (1920). Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu).
32,5x21x20 cm, Buluntu Nesneler Monte Edilmis Ahsap Model, National Museum
of Modern Art Centre Georges Pompidou, Fransa.

1936°da Gergekiistiicii akim i¢inde adi anilan Meret Oppenheim’in “Tiiyli Kahvalt1”
caligmast ‘gercekiistiicii nesne’nin 6nemli Orneklerinden biri olarak nitelendirilmistir.
Sanatc1 bardak, tabak ve kasigi tiiyle kaplamis, siradan nesneleri giindelik islevlerinden
soyutlayarak onlara gizem katmistir (Antmen, 2008: 106). “Gergekiistiicii sanatgilar
genellikle sasirtmayi, hatta bazen sok etmeyi siklikla rahatsiz etmeyi ve her zaman riiya
benzeri, bazen c¢ok belirli diger zamanlar belirsiz imali bir atmosfer yaratmayi

amaclamiglardir” (Cumming, 2008:390). Meret Oppenheim’in Tiyli Kahvaltist
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gergekiistiiciiligiin giindelik hayati altiist etme kararliligini gdsteren caligmalara iyi bir

Ornektir.

Gorsel No 2.2.14, Meret Oppenheim. (1936). Tiiylii Kahvalti. , Kiirk, Porselen ve Metal,
Modern Sanatlar Miizesi, ABD.

Genellikle fotograf {izerine ¢aligmalariyla taninan Sanat¢i Man Ray’in malzeme se¢imiyle
de oldukca dikkat ¢eken heykel caligmalari bulunmaktadir. Sanat¢i malzemeyle ilgili
diisiincelerini su sozlerle ifade etmistir: “ Bir fikri ifade etmek i¢in kullanilan malzemeyi
bir miktar asagilama, o fikrin en saf sekilde gerceklestirilebilmesi i¢in zorunludur”

(Cumming, 2008: 394),

Gorsel No 2.2.15, Man Ray. (1926). Emak Bakia (Beni Rahat Birak). 51x19.7x26cm,
Ahsap, At Kili, Tate, ingiltere.
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1930’Iu yillarda Alexander Calder heykele zaman ve hareket boyutunu da ekleyerek ilk
mobil heykellerini iiretmistir. Calder 1930 yilinda Paris’te atdlyesini ziyaret ettigi
Mondrian’in sanatindan ¢ok etkilenmistir. Mondrian gibi evrenin matematiksel yasalarini
yansitan bir sanati 6zlemektedir. Evren siirekli hareket halindedir, ama gizemli giigler
tarafindan da dengede tutulur. Iste bu denge diisiincesi Calder’e hareketli kompozisyonlar
yapma konusunda ilham vermistir. Ona gore sanat, kati ve hareketsiz olmamalidir

(Gombrich, 1999: 584).

Gorsel No 2.2.16, Alexander Calder. (1934). Evren., 102.9 x 76.2 cm, Boyanmis Demir
Boru, Celik Tel, Motor ve Ahsap, Modern Sanatlar Miizesi, ABD.

2.3. 1940 ve Sonrasinda Heykel Sanatinda Malzeme

1940’11 yillarda heykel sanatinda David Smith Amerikan resminde Soyut Disavurumculuk
akimimin etkili oldugu donemlerde 20. ylizyillin en 6nemli heykeltraglarindan biri olarak
kabul edilmistir. Sanatc1 erken donem yapitlarinda Amerikan Soyut Digavurumcu resminin
etkilerini barindiran agik, yassi, metal heykeller yapmis, bu tiir yapitlar1 “i¢ boyutlu
metalik kaligrafi” ye benzetilmistir. 1950’li yillardan itibaren biiyiilk boyutlu anitsal

caligmalara yonelmistir. Smith, ¢agin tiim c¢agrisimlarinin malzeme olarak metalde
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birlestigine inanmis, malzemenin kendisini de yapitlarinin simgesel bir 0gesi olarak

diistinmiis, cagin ilerleme hirst ve tahripkarligint metalik goriintiiyle iliskilendirmistir

(Antmen, 2008: 150, 151).

Gorsel No 2.3.17, David Smith. (1945). Jura Devrine Ait Kus. 65.1x89.5x19.1 cm,

Boyanmis Celik, Ozel Koleksiyon.

Tiirkiye’de aym yillarda metal malzemeyle yapitlar iireten Kuzgun Acar ve ilhan Koman

heykel sanatinda malzemenin farkli kullanimina dikkat ¢eken sanatgilardir. Ilhan Koman

1950’11 willar1 kariyerinde ‘Demir Cagr’ olarak adlandirdigimi heykellerinde demirin

sertligini yiiceltip gilizelligini yansitmak ic¢in onu sekle sokmaya g¢alisirken demiri ateste

kizdirip ona biraz iskence ettigini sdylemektedir (Koman, 2002:186). Sanat¢1 1956-1965

yillar1 arasinda bu malzemeyle ¢alistigini sdylemektedir. ilhan Koman’in demir malzemeyi

kullanarak yaptig1 heykeller i¢in Pierre Gueguen sunlar1 sdylemektedir:

“Malzeme” kusagina ve soyutlama donemine ait iiriinlerdir. Soyut sanatin ilk ortaya
ciktigt donemlerde, figliratif sanatin biyiikleri, bdyle bir sanatin dramatik
olamayacagini, dolayisiyla da higbir zaman gergek bir sanat sayillamayacagini iddia
ettiler. Figiliratif olmayan sanat ister istemez dekorasyonun parcast olmaz mi sorusunu
kendisine soran Kandinsky, cevab1 dnceden vermisti: “eger bir anlam tasiyorsa, hayir.

[lhan Koman’m sanati dram anlaminda, ifade giiciine fazlasiyla sahiptir. Karanlik ve
tedirgin edici olan bu demirden heykel, miicadeleyle, giivensizlikle ve bagskaldiriyla
dolu bir gegmisi ve daha az lanetli bir diinyaya duyulan delicesine istegi anlatir gibidir
(Gueguen, 2002).
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Yasadiklart donemle malzemeyi iliskilendirmeleri agisindan Smith ve Koman arasinda

benzerlikler oldugunu séylemek miimkiin gériinmektedir.

Gorsel No 2.3.18, Ilhan Koman. (1961). Umaci. Demir, Stockholm, Isveg.

Herbert Read, bu donemi “ Yeni Demir Cag1” olarak adlandirmistir. Read, “Madenlerin tel
haline getirilebilir, yani c¢ekiglenebilir, eritilebilir, doviilebilir o6zelliklerinden dolay:
modern heykeltiraglar onun bu 6zelliklerinden yararlanmislardir™ der (Aktaran: Kaptana,
2002). Bu donemlerde metal heykeller iireten sanatcilar arasinda Franco Garelli, Oscar
Wiggli, Giorgio de Giorgi, Alexander Calder, Norbert Kricke, Walter Bodmer, Brigitte
Meier, Ibram Lassaw, Bruno Giorgi, Robert Miiller, Herbert Ferber, Richard Stankiewicz,

Eduardo Paolozzi, Jean Tinguely vb. sayilabilir.

1950°1i yillarda tek renk resimler yapmaya egilim gosteren Yves Klein’in patentini de
aldig1 ‘Uluslararas1 Klein Mavisi’yle yaptigi monokromatik resimlerinin yani sira 1959’
da maviye boyadigi dogal siingerlerle yaptigi heykeller de resimleri kadar dikkat

cekmistir. Sanatg1 “Sonugta kaynagi ister insani, hayvani ya da bitkisel, ister atmosferik
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olsun, asil amacim, dogal nesnelerde hemen su anda olanin izini ortaya ¢ikarip, ele

gecirmekti” demektedir (Klein, 2002:15).

Gorsel No 2.3.19, Yves Klein. (1959). Mavi Siinger. 99.1 x 30.5 x 25.4 cm, Tas, Metal
Cubuk, Kuru Pigment, Re¢ine, Siinger, Solomon R. Guggenheim Museum, ABD.

Sanatg1 siinger heykelleri i¢in sunlar1 sdylemektedir:

“Stingerler sayesinde monokromlarimi gozlemleyenlerin  portrelerini  yapabiliyor
olacaktim. Resimlerimin mavisinde seyahat ettikten sonra siingerler gibi tamamen
duyarlilikla dolu olarak geri donebileceklerdi." Klein bu sozleriyle izleyicinin monokrom
resimlerine bakarkenki durumunu siingerlere benzetir. Siingerin sivilar1 emmesi ve
biinyesinde tutabilmeleri gibi izleyicinin de maviyi bellegine yerlestirmesi arasinda bir

benzerlik kurmaktadir.

Yine 1960’11 yillarda Amerikali pop sanat¢ilarin her tiirlii kullanim nesnesine ilgi
duyduklari, Roy Lichtenstein ve Andy Warhol gibi sanatgilarin ¢evrelerindeki nesneleri
sanatlarinda kullandiklar1 goriliir. 1960 ve 70’11 yillarda dikkat ¢eken bir heykeltiras da
Claes Oldenburg’tur. ‘Yumusak Heykel’olarak adlandirdigi ¢alismalarinda heykelde alisik
oldugumuz kati malzemeleri terketmis ve farkli arayiglara girmistir. Sanat¢i malzeme

olarak yumusak vinileks kullanmistir (Huntiirk, 2011: 297).
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Gorsel 2.3.20, Claes Oldenburg. (1963). Dev Pastirma, Marul ve Domatesli Sandvig.
81.3x99.1x73.7 cm, Vinil, Pamuk Lifi, Boyanmis Ahsap, Modern Sanatlar Miizesi,
ABD.

Yine 60’11 yillarda etkili olmus bir akim olan Arte Povera sanatgilari da malzemeyi
alisildik olanimn tersi bir bicimde kullanmislardir. Toprak, pacavra kiyafetler ve ¢opleri

ticarilesen galeri sistemine kars1 yikici bir girisim olarak kullanmay1 tercih etmislerdir.

{ S
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Gorsel No 2.3.21, Jannis Kounellis. (1968). Isimsiz. 2500x2810x450 mm, Ahsap ve Yiin,
Tate, Ingiltere.

60’larda etkin olan minimalist sanatcilarin Arte Povera sanatcilarinin dogal malzeme

tercihlerine zit bir bicimde ¢ogunlukla endiistriyel malzemeleri tercih ettikleri
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goriilmektedir. Akimin 6nemli isimlerinden biri olan Donald Judd, yarattiZi minimalist
objelerin hicbir toplumsal mesaji olmadigin1 ve mekan icinde bulunuslari disinda bir

anlam1 olmadigini ileri siirmektedir. Hazir malzemelerle olusturulan formlarda malzemeye

herhangi bir imgesel anlam verilmemekte ve mekan icindeki yalin varligiyla

sergilenmektedir (Fineberg, 2014: 284).

Gorsel No 2.3.22, Donald Judd. (1973). Isimsiz. 91.4 x 152.4 x 152.4 cm, Bronz,

Aliiminyum, Emaye, Tate, Ingiltere.

Bir diger minimalist sanatgr Dan Flavin de dogrudan endiistriyel ve hazir malzemeler
kullanmistir. Ozellikle floresanlardan yaptig1 diizenlemelerle bilinen sanatg1 15131 mekanla

olan iligkisini ortaya koymustur.

Gorsel No 2.3.23, Dan Flavin. (1964). V. Tatlin I¢cin Anit 1. 243.8x58.7x10.8 cm, Beyaz
Floresan. Modern Sanatlar Miizesi, ABD.
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Elektrik kaynagindan ¢ikan 15181 ve dogal 15181 etkin olarak kullanan bir diger sanat¢i da
James Turrel’dir. Sanat¢1 15181 minimal bi¢imlerle birlikte kullanmis, kimi zaman da kendi

basina bir kiitle olarak degerlendirmistir.

Gorsel No 2.3.24, James Turrell. (1967). Afium I (Beyaz). Degisen Olgiilerde. Isik

Tasarimi, Solomon R. Guggenheim Museum, ABD.

Paslanmaz celikten yaptig1 parlak yiizeyli balon heykelleriyle taninan jeff Koons siradan
nesnelerin heykellerini yapmistir. Konu, malzeme ve bi¢im gelenegi bakimindan klasik
heykellerden olduk¢a farkli bir yaklagimla irettigi “yavru kopek” heykeli sanatginin
sOhretini ve servetini katlamistir. Sanatg1 eserini “Yavru kopek herkese sevgi, sicaklik ve
mutluluk saciyor” seklinde agiklarken Robert Rosenblum Yavru kopegi su sekilde

betimlemektedir:

Bir Koons fantezisi, bahcede bek¢i kopeklerinin en sirini gibi oturan yavru kopek
formunda dev bir kitch, yaklasik 13 metre uzunlugunda. Yapiminda binlerce ¢igcek
kullanilmig: Petunyalar, sardunyalar, begonyalar ve kasimpatlart. Bu budanmis dev
oyuncak biliyiik hiikiimdarlar1 biiylilemeyi amaglayan o muhtesem bahce cardaklarina
ait anilan karigtirarak yeni ve eski Barok sanati icige gecirmistir. (Barrett, 2015: 64)



28

Gorsel No 2.3.25, Jeff Koons. (1992). Yavru Kopek. 1234x1234x650 cm. Paslanmaz Pelik,
Toprak, Jeotekstil Kumasg, Dahili Sulama Sistemi ve Hakiki Cigekler, Rockfeller
Center in association with Public Art Fund, ABD.

Arthur Danto (2003/2014) “Sanat Nedir?” kitabinda 1970’lerde sanatsal 6zbilincin
merkezini degistirenin heykel ve fotograf oldugunu, artik her seyin miimkiin ve makbul
oldugunu ve bundan bdyle sanatin bir taniminin olabilirliginin bilinemeyecegini
sOylemektedir. Yetmislere damgasini vuran ve giiniimiize kadar uzanan en Onemli
degisikligin, sanatcilarin geleneksel sanat¢1t malzemelerinden uzaklasarak her tiir seyi,
bilhassa gilindelik hayatin nesne ve maddelerini kullanmaya baslamalar1 oldugunu

sOylemektedir (Danto, 2014: 15, 32).

1980’lerden sonra, postmodern felsefe zemininde, adeta bir bagkaldir1 seklinde, bayagi
begeni Olgiitleri kullanan, kitch denilebilecek islerin miize ve galerilere girdikleri
goriilmektedir. Sanat1 kutsal, mesafeli ve segkinci olmaktan kurtardigina inanan kimi
cagdas sanatcilar dzellikle kutsal konular: ele alarak tabulari ¢ignemis, drnegin bir Isa
ve hag¢ konusunu bile igrenilen malzemelerle yapmiglardir (Erzen, 2011: 165).

Jean Baudrillard ile 1984°te yapilan bir goriismeden Kahraman sunlar1 aktarmaktadir:

Sanatin iglev olarak da, bicim ve sdylev olarak da miimkiin olabilecek her seyi
denedigine deginiyordu. Benjamin ve Adorno gibi kiiltiir devrimcilerinin goriislerine
de karsi cikarak sanatin elestirel ve olumsuz (negative) islevini yitirdigini One
stiriiyordu. Baudrillard’ a gore, sanatin kdktenci ve bir elestiri veya yikict bir metafor
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olmas1 daha fazla olanakli degildi. Sanat artik bir tiir ‘agwrsizlik’ yasiyordu. Biitlin
bicimlerin bir arada var olabilecegi ve var oldugu bir kiirenin adiydi sanat. Sanat¢1
artik her seyi deneyebilir, her seyle oynayabilirdi. Ama amag artik birilerine ya da bir
seylere kars1 ¢ikmak degildi. Artik bir diismandan, karsi ¢ikilacak bir sistemden sz
etme olanag1 yoktu... Sanat artik 6zgiilliigiinii yitiriyordu. Sanat kendisine génderme
yapa yapa sonunda kendisine donmiistiir. McLuhan’in dedigi gibi, sanat artik bir
mozaik oluyordu. Tamamlandiginda sadece kendi seriivenini anlatan bir mozaik (...)
(Kahraman, 2005:30).

1993 yilinda New York’ta bulunan Whitney Amerikan Sanati Miizesi’nde aralarinda
Amerikali heykeltraglar Loise Bourgeois, Kiki Smith ve Robert Gober’in de bulundugu
‘Igren¢ Sanat: Amerikan Sanatinda Arzu ve Tiksinti’ adli sergide beden, yarali, ac1 icinde
ve hastalikli bir bicimde; etnik kimlige, cinsellige ve toplumsal cinsiyete bagli olarak
politik agilardan gosterilmistir. Figiirler kan, sperm, diski ve kusmuk temsilleriyle

sunulmustur. Aci ¢eken yari giplak Isa kaniyla, teriyle, ve goz yaslariyla bu dénemde ikon

olmustur ve bircok figiiratif heykel carmiha gerilme sahnesine benzer bir pozla

gosterilmistir (Collins, 2014: 14).

Gorsel No 2.3.26, Kiki Smith. (1990). Isimsiz. 186.7 cm (kadin figiirii) 195.4 (erkek
figiirli), Balmumu, Mikrokristalin Mum ve Metal, Whitney Museum of American
Art, ABD.
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1990’ lardan sonra heykelin malzemesi daha da genislemis sanatcilar her tiirlii malzemeyi
caligmalarinda kullanmiglardir. Sanatgilarin  eski ve yeni mitlerden, Uzak Dogu
inanglarindan, bilim ve teknolojideki yeniliklerden etkilendikleri ve 6zglinliiklerini farkli

malzemelerle yansittiklar1 gézlemlenebilir (Huntiirk, 2011:339).
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3. SANATCI VE MALZEME IiLiSKiSI BAGLAMINDA ORNEK
SANATCILAR

1960’ 11 yillada malzemeyle olan iliskisi agisindan en dikkat ¢eken sanatc¢ilardan biri
Joseph Beuys’tur. Geleneksel olmayan igyagi, kece, kemik, bitki artiklari, fidan, tiy, oli
tavsan gibi organik malzemeler; bakir, kablo, elektrik feneri, kullanilmis pil, cep saati, akii,
televizyon, vida, aski, miknatis, piyano, radyo gibi inorganik malzemelerin yani sira
cikolata ve bazi kimyasal sivilar da kullanmistir. Ilging bir yasam 6ykiisii olan sanatci 11
Diinya Savasi sirasinda goniilli pilot olarak savasa katilmistir. Savas esnasinda Kirim
semalarinda ugagi diisiiriilmiis ve agir yara almigtir. Soguktan donmak iizereyken Kirimli
Tatarlar tarafindan bulunmus; viicuduna icyag: siiriilmis, keceyle sarilarak o6liimden
kurtarilmistir. Bu sebepledir ki sanat¢inin ¢alismalarinda bu malzemeleri sik¢a kullandigt
goriilmektedir. Danto, bu malzemeler iizerine sunlart sdyler: “Bu iki malzeme, sicaklik
evrensel bir insani ihtiya¢ oldugundan, yagli boyanin asla sahip olamayacagi kadar fazla

anlamla yiiklii simgelere doniigsmiislerdir” (Danto, 2014: 33).

Beuys’a gore yag; yakilmig depolanmis enerji demek, irade demek; ayni zamanda
kaotik bir 6zelligi var. Beuys armin yaptigi balmumuna da benzetir yagi; her ikisinin
de belli bir bigimi yoktur ¢ilinkii. Isitilinca yag da balmumu da erir, harekete geger; ki
bu, onlarin asil kaotik ozellikleridir. Disardan gelen etkilere gore baska bicimlere
girebilirler. Beuys kendi sanatini arinin sanatina benzetir. Ona gore, geometrik ve
plastik olmak {izere armin iiriiniinde iki 6zellik vardir. Geometrik olanin, bildigimiz
petek gibi, belli bir bi¢imi vardir. Ancak bu kalic1 degildir; 1sindiginda yapisi degisir,
clinkii plastiktir.

Kece, bir yalitim maddesidir; viicut 1sistn1 korur; sicak ve soguk arasindaki dengeyi
saglar; enerji depolar.

Bakir ise iletkendir. Tesadiife bakin ki Beuys ameliyattan sonra, kafasinda bir bakir
parca tasimak zorundaydi. Ayrica Avrasya Bastonu adini verdigi, bir ucu egri bakir bir
cubugu vardi. Beuys her seyin kdkeninin doguda olduguna; bu ¢ubugunda dogudan
batiya giden yonii belirledigine ve iletisimi sagladigina inaniyordu. U bigimli olmasi,
akimin tekrar eski yerine donmesi demekti. Baston -iletken- ayn1 zamanda Beuys’ u
simgeleyen bir nesneydi (Yilmaz, 2006: 275).
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Gorsel No 3.1, Joseph Beuys. (1964). Yagl: Sandalye. 183x155x64 cm, Yag, Bal Mumu,
Tel, Ahsap Sandalye, Tate, ABD.

1963 ve 1965 yillarinda yaptig1 performanslarda da malzemelerini yapay bir ritiiel ortami
yaratmak igin kullanmiyordu. 1963-64’te gerceklestirdigi “Onder” isimli performansinda
ayaklarina ve basina baglanmis 6lii tavsanlar bulunmakta ve kendisi kegeye sarilmis olarak
yerde uzanmaktadir. Bu performans dokuz saat slirmiistiir. Beuys’a gore, Kege disarisiyla
baglantisin1 keserken hayvanlarla olan samanistik iletisimi de kolaylastirtyordu (Hopkins,

2000:90).
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Gorsel No 3.2, Beuys, Joseph. (1965). Olii Bir Yabani Tavsana Resim Nasil Anlatilir.
yaklagik 120 dk. Galerie Schmela, Almanya.

Beuys, arilarla ve balmumuyla yaptig1 ¢aligmalarda Rudolf Steiner’in 1923 tarihli “Arilar
Hakkinda” isimli konferans metnini okumus ve onun ‘“antroposofi” diisiincesinden
etkilenmistir. Steiner ar1 kolonilerini insanligin gelisimi i¢in model olarak goriiyordu.
Beuys da bu diisiincesinden etkilenerek ‘“sosyal heykel” diisiincesini gelistirmistir
(Hopkins, 2000: 88). Ayni zamanda sicaklik unsurunu da balmumu ve arilar {izerinden

diisiinmeye caligmistir. Beuys, arilarla kurdugu iliskiyi su sekilde aktarmaktadir:

Arn kolonisinin termik organizmasi, hi¢ kuskusuz, benim balmumu, yag ve arilar
arasinda kurdugum bagin temel unsurudur. Arilarla ya da yasam bigimleriyle
ilgilenmeme neden olan sey bu organizmadaki biitiinciil termik diizen ve bu
organizmay1 belirleyen plastik bigimlerdir. Arilar bir yandan ¢ok gii¢lii, akiskan bir
unsur olan sicak elementlerine sahipler bir yandan da kristallesmis yapilar iiretiyorlar.
Arilar muntazam geometrik sekiller insa ediyor. Burada benim heykeltiraslik teorimle
ilgili bir sey bulabiliriz; tipk1 baz1 durumlarda geometrik baglam i¢inde ortaya ¢ikan
yagl koselerimde (rincones de grasa) oldugu gibi. Ancak var olan sicak baslangic¢ i¢in
akict bir unsurdur ve yag da sicaktan etkilenir, bu yiizden akici olur. Bu tarif edilemez
sicak elementten, azalmakta olan bir hareket araciligiyla geometrik yapilanmalar
biciminde bir sekil ortaya ¢ikar. Bu, arilar tarafindan yapilagelen bir seydir (Ramirez,
2007: 84,85).

“Beuys’un kozmolojisinde bal, yasam giicli igerir ve yaraticilig {irlinleri igin bir
metafordur. Arilarin gizemli bal iiretme siireci dogurganlik ve doniisiim diislincesini akla
getirir ve sanatginin obje ireticisi degil ama bir ezoterik bilgi aracis1 olarak yaratici

gizemiyle paralellik ortaya koyar” (Fineberg, 2013: 222).
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Eva Hesse ve Joseph Beuys gibi isimlerle ayni donemde {iiretim yapan Magdalena
Abakanowicz Arte Povera akimimin egilimlerini tasimaktadir. Calismalarinda dogal
malzemeleri tercih eden sanatc1 enstalasyon ve heykel arasinda yeni bir dil yakalamistir.
Biyomorfik formlardan olusturdugu kiitleleri, bagsiz insan figiirleri, hayvanlari ve soyut

formlu heykelleri izleyici i¢in varolugsal bir derinlik deneyimine doniisiirler.

Abakanowicz ilk dokumalarmmi bir tezgahta dogaglama olarak gerceklestirmistir.
Baslangicta kendisi i¢in kiiciik dokumalar yapan sanat¢1 giderek daha biiyiik
kompozisyonlar olusturmaya baglamistir. Kullandigi malzemeler farkli kaynaklardan
gelmekteydi ama ¢ogunlukla fabrikalardan gelen kullanilmayan atik malzemelerdi. Kendir,
keten ve sisal ipi gibi malzemeler iplik fabrikalarindan, ¢ozgii ipi ise ayakkabi
fabrikalarindan gelmekteydi. At kili tagradan yiin ise Tatra daglarinda koyun sahibi
koyliilerden edinilmekteydi.

Abakanowicz, yapay iplerden hoslanmaz yalnizca dogal olanlar tercih etmektedir. Sanatg1
malzeme ile arasindaki iliskiye ¢cok Onem vermektedir. Dogal o6zelliklerini koruyan
malzemeler onun hayal giicliyle uyum saglamaktadir. Kendir, at kili, keten, yiin ve sisal
ipi gibi malzemeler organik hassasiyete sahip seyler olmanin da Otesinde gegmise ait
geleneksel malzemelerdir.. Bu malzemelerin Abakanowicz’in parmaklartyla, elleriyle ve

kaslariyla iligkisi doga ve tarihi ayn1 anda islemektedir.

Kendisine islerindeki teknoloji karsiti niteligi soruldugunda bunu reddetmez. Elleriyle

calistigini ve islerinin ¢evrenin kotii kullanimina kars1 bir protesto oldugunu belirtir.

Seriler {iizerinde c¢alismayr tercih eden sanat¢inin calismalarinin en dikkat c¢ekici
olanlarindan biri Abakanlar’dir. “Abakan”, Abakanowicz’in dokuma heykellerinin biiyiik
bir ¢ogunluguna verdigi isimdir. Bu heykeller, duvar ve zemin arasinda bir yeri kesfetmis,
yeni bir tarz olarak degerlendirilmistir. Abakanlar yapim asamasinda tezgahta cesitli
formlardaki dokumalar birbirine dikilmektedir. Bicimleri ve ¢izgileri baslangicta
dikdortgen, daire ya da oval olarak zaten belirlenmistir, Ug metre yiiksekligindeki bu
dokumalar delikler, acikliklar, yumusak ve tiiylii yiizeylerden olusan dokumalardi. Bu
temel formlar lizerine diger kiiclik elemanlar eklenmektedir. Abakanlar, ii¢c temel sekle
sahiptir. Birincisi, mekanda sergilenebilmesi i¢in bir yap1 saglayan metal bir halka etrafina
oriilmiis dikddrtgen dokumalardir. Ikincisi, oval ya da daire bigimli olan ve genellikle hem
dokumaya seklini vermesi hem de tavana asilabilmesi i¢in gdriinmez bir iskelet {izerine

oriilmiis {ic metrelik dokumalardir. Ugiincii bigim ise Abakanowicz’in ‘Garments’ dedigi
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dokumalardir. Abakanlarin en biiyligii bu seridekilerdir. Bir Garment, {i¢ dokuma
pargasindan olusmaktadir. Tlki dis ortiiniin arka kismini ikincisi ise 6n kismn iki yanini
olusturur. Her sey dev bir elbise askisini andiran metal bir konstriiksiyona asilmuistir.
Garmentler, manto ya da ceket hissi veren kafasi olmayan devi animsatmaktadir.
Anitsalliklariyla dikkat ¢ekerler. Monokromatik yiizeyleri ve dokulariyla bu dev ciisse ile
kontrast olusturacak sekilde tasarlanmiglardir. Elestirmen John Russell, malzemenin bu
kaba ve tiiylii alasimindan dogan etkiyi “vahsi, tuhaf ve baska hi¢bir seye benzemeyen”
seyler olarak tanimlamistir. Poul Overy de Abakanlarin temel konusu olarak “ gergekte
asilt olmalarindan dolay1 diiz bir ylizeyde bulunan seylerden oldukca farkli bir isleve

sahiptir” tespitini yapmistir (Abakanowicz, 1982).

Abakanowicz, 1974 yilinda bagsiz insan govdeleri ve beden pargalar1 yapmaya baslamistir.
Bu calismalarda alg1 kaliplardan faydalanilarak igleri oyuk sert kabuklar olusturulmus ve
organik ve insan tenini ¢agristiran gozenekli dokular elde edilmistir. Sanatg1 1985 yilinda
yaptig1 “Backs” serisinde de ayni yontemle ¢aligmalar yapmistir. Bu ¢alismalarda sanatci
insanoglunun fiziksel ve ruhsal durumunu ortaya koymus ve genel olarak varolus hakkinda

olduklarini ifade etmistir (“Met Museum, Androgyne II1,” 2016).

Abakanowicz’in malzeme secimine baktigimizda sanat¢inin malzemenin dokusuna ve
yapisina uygun diisen bir problemle ilgilendigini gormek miimkiindiir. Malzemenin yalin
ama etkili yapisi, insanin yasaminda ve i¢ diinyasinda deneyimledigi ¢okluktan varolugun
kendinde yoniinii aywrt ederek algilamasi yoniinde izleyiciyi yOnlendirdigi

sOylenebilmektedir.
Abakanowicz, malzeme konusunda yaptigi tercihler lizerine sunlari soylemektedir:

Ne kurallardan ne de recetelerden hoslanirim, bunlar hayal giicliniin diismanlaridir.
Dokuma tekniklerini kendi diislincelerime adapte ederek kullanirim. Sanatim her
zaman dokumacilikta karsilastigim seylere karsi bir protesto olmustur. Ip, at kili, metal
ve tily kullanarak basladim ¢linkii kendi bakisimin ifadesini yakalayabilmem i¢in bu
malzemelere ihtiyactm vardi. Onlarin bu alanin geleneginin bir parcasi olmamasini
umursamadim. Ayrica, dokuma dekoratif isleviyle beni hi¢ ilgilendirmedi. Sadece
dokuma yoluyla yapilabilecek olanla ilgilendim... (Abakanowicz, 1982)
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Gorsel No 3.3, Magdalena Abakanowicz. (1967). Abakan. 300x100x100 cm, Yuvarlak

Metal Destek Uzerine Sisal Dokuma, Sanat¢inin Koleksiyonunda.

Gorsel No 3.4, Magdalena Abakanowicz. (1969). Sivah Elbiseler. 300x180x60 cm, Metal

Destek Uzerine Sisal Dokuma, Sanat¢inin Koleksiyonunda.
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Gorsel No 3.5, Magdalena Abakanowicz. (1985). Androgyn III. 121.9x55.9x161.3 cm.
Cuval Bezi, Regine, Ahsap, Civi, ip, Ozel Koleksiyon.
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1965 yilinda Bristol, Ingiltere’de dogan Damien Hirst, resim, heykel ve enstalasyonlarinda
genellikle yasam, 0liim ve sanat konularini islemektedir. Sanat¢i, calismalarinda sectigi
malzemelerle de bu konular {izerine etkili ifadeler yakalamayr amaglamistir. Rudi Fuchs,
sanatcinin en sansasyonel islerinden biri olan “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel
Imkansizligr” adli calismada yeni bir temsil formu yakalamis oldugunu ifade etmektedir.
Yasam ve Oliim iizerine diisiincelerin karmasik ve anlasilmasi giic derinliginin belirli

formlarla (hazne ve kdopekbalig1 gibi) acik hale geldigini vurgulamaktadir (Fuchs, 2010).

Hirst, “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1” calismasinda ve diger bir
¢ok calisma da malzeme olarak cam kullanmistir. Sanat¢i, bu malzeme iizerine

diistincelerini su sekilde ifade etmektedir:

Her zaman cam iizerine bir diistincem vardir. Simetrik olus iizerine kafayr bozdugum
bir ilk zamanlarda bir sihirli mantar deneyimim var. Bir cam tabakasinin i¢imden
gecigini hayal ettim. Cam korkung bir seye doniismiistii. Camin korkutucu bir nesne
oldugunu diisiiniiyorum. Her zaman kullanir ve denerim. ...cam sizi hem engeller hem
de izin verir. Muhtesem bir malzeme. Kat1 ama kirillgan yani kisa émiirlii. Bir o kadar
da tehlikeli. Seviyorum cami. Insanlari bir arada tutarak ayirmanm bir yolu.
Muhtemelen favori malzemem cam ve su. Hayir, 6nce su sonra cam favorim. Ama
cam ve su ¢cok benzer malzemeler. Suyun i¢cinde cam muhtesemdir; cam suyun i¢inde
goriinmez olur (Obrist, 2007).

Hirst, ¢aligmalarinda siklikla kullandig1 6liim ve yasam temasini islerken kafatasi imgesini
cok sik tercih etmektedir. “For the Love of God (Tanr1 Askina)” isimli heykeli de iizeri
elmaslarla kapli bir kafatasindan olusmaktadir. Calismada kullanilan malzemenin maddi
degeri, giiniimiizde malzemenin engin ¢esitliligi icinde dahi degerlendirilememesine neden
olmus ve hazmi zor bir etki yaratmistir. Bilindik bir giincel sanat pratigi olarak yan yana
getirmelerin absiird ve karikatiir niteliklerinin bu ¢alismada saptanmast masum bir
degerlendirme olarak goriilmektedir. Malzemeyle gelen kavramsal boyut c¢ogunlukla

sansasyonel etkinin golgesinde kalmaktadir.

Bu calismada vanitas resimlerinde gordiiglimiiz oliimiin, yasamin tiim zenginligine
ragmen, unutulmamasi gerektigini imleyen kafatasinin malzemenin giiclii etkisi sebebiyle

gostergesel niteliklerinin zayifladigini sdyleyebiliriz.
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Gorsel No 3.6, Damien Hirst. (2007). Tanrt Askina. 171x127x190 mm, Platin, Elmas,
Insan Disi, Astrup Fearnley Museum of Modern Art, Norveg.

Rudi Fuchs, sanatci lizerine kaleme aldig1 yazisinda:

“Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizligi” adli bu ¢alisma sanat¢inin
kafasindaki karmasik diisiincelere sekil verebilmesini saglayan yeni bir temsil formu ortaya
koymasindan dolayr ufuk agicidir. Yasam ve Oliim iizerine diisiinceler anlagilmasi gii¢
seyler olabilir ancak tamamlanmais belirli bir form ile yapildiginda (hazne ve kopek balig)

acik hale gelir (Fuchs, 2010).

Hirst sanatinin 6liim ve ¢iiriime {izerine ciddi bir tartisma oldugunu iddia eder. Siiphesiz
giincel sosyal takintilar {izerine yorum yapma konusunda tuhaf bir yetenegi var- son
isler1 saglik endiistrisi, genetik miihendislik, yaslanma ve sakatlik vb. ile ilgili
korkularin hassas noktalarina dokunur. Ayn1 derecede kendisi ve isleri sirklerdeki ucube
gosterilerine hayranlik duyar. Uzun omiirlii olabilecek bir seyler mi sdyliiyor yoksa
yaptiklari ancak stilize ve komik pahali oyuncaklar kadar m1 6nem tasiyor? Picasso gibi
biliyiik sanatcilarla karsilastirilmasi ¢ok sagmadir. Hirst mallarmin teslimatini ve
medyayr hayran birakmay1 bitirdikten sonra, eserleri moda beyanatlarinin Otesine
gececek mi? (Cumming, 2008: 476).
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Damien Hirst, eserlerinde cami belirgin bir sekilde kullanmasii agiklarken: “Cami
gercekten seviyorum, ¢iinkii Oylesine kat1 ve goriinmez, bir o kadar da tehlikeli ve
transparan bir madde ki i¢indekini goriirsiiniiz ama ona dokunamazsiniz. Kat1 ve
goriinmez... camdaki kesmeler yapitlarim i¢in Onemlidir ¢iinkii bir agidan da
geciskenlik, ulasabilirlik gerektirir.” Ornegin, bir hayvan lesi yapitinda koku gok itici
olabilir (degil kesin olur!) iste Damien’in sanatinin bu kisminda izleyiciyi dahil olmaya
iten tavri camda yatmaktadir ve yapitla mecburen yiiz yiize birakmaktadir. Iste bu da
isin korkutucu tarafidir, izleyici sadece bir gézlemci olmaktan ¢ikmigtir ve eylemin bir
parcasi haline gelmistir. Hirst’iin de istedigi zaten tam olarak da budur. Kars1 tepkileri
sineye c¢cekmesinde de ayni sebep goriilebilir. Kimi zaman kars1 tepkileri daha ¢ok
begendigini, sevdigini ifade etmistir (Yesilmen, 2013: 292).

Gorsel No 3.7, Damien Hirst. (1991). Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel
Imkansizligr. 217x542x180 c¢cm, Cam, Celik, Monofil, Képek Baligi, Formaldehit
Soliisyon, Ozel Koleksiyon.

(Cagdas sanatin 6nde gelen isimlerinden biri de Marc Quinn’dir. Genellikle beden {izerine
diistinen ve bu yonde caligmalar yapan Quinn, geleneksel malzemeler yaninda farkli
malzemelerle de calismaktadir. Diisiincenin gerektirdigi tiim malzemeleri kullanabilecegini
vurgulayan sanat¢lt malzemenin ger¢ek ve metaforik anlamlarimi kullanmayi sevdigini
belirtmektedir (Preece, 2007:52). En bilinen ¢aligmalarindan biri olan “Self”, sanat¢inin
4,5 litrelik kendi kaninin kaliba dokiilerek dondurulmasi ile gergeklestirilmistir. Sanat¢inin
kendi portresi olan bu ¢alisma her bes senede bir yenilenmektedir. Uzun siire erimeden

kalabilmesi i¢in 6zel bir sogutucu igerisinde saklanan bu heykeli, alternatif malzemenin en
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yaratict Orneklerinden biri olarak gormek mimkiindiir. Quinn’in Self ¢aligmasi
“...heykelin tamamen yok olmadigini ama kullandig1 materyallerin ve aldigi formlarin
degisebilecegini gosterir. Cagdas sanatin bu janrinin 6ncekinden farkli oldugunu séylemek
dogruysa da, bunun Oteki sanat pratiklerinden kopma degil, gelisme olarak goriilmesi
gerekir. (Whitham, 2010:114) Julia Kristeva, sanat¢idan bir parga tasiyan bu tiir
caligmalari, obje ve subje arasindaki “abject” olarak adlandirmaktadir (Moszynska, 2013:

26).

“Self” calismasi1 lizerine Peter de Bolla, deneyimlerini ve goézlemlerini su sekilde

aktarmaktadir:

Geng Ingiliz sanat¢t Marc Quinn, Kuzey Londra’daki Saatchi Koleksiyonunda
sergilenen, Self adli heykeli yapabilmek i¢in bes aylik bir siiregte viicudundan dort
buguk litre kan aldirdi. insan viicudunda bulunan toplam kan miktarina esit miktardaki
bu kan, sanat¢inin basinin dis¢i algisindan yapilmis kalibina bosaltilarak donduruldu.
Kat1 formunu koruyabilmesi i¢in kalip, kanin sicakligini eksi alt1 derecede sabitleyen bir
sogutucu kabine yerlestirildi. ..Heykelin dis yiizeyi ince bir buz tabakasi ile kaphdir ve
bu tabaka heykelin kirilganligina ait belli imleri yiizeyin altindaki daha ¢ok donmus
kan1 sergileyen catlaklar halinde ortaya koyar. Bas, icerdeki isiy1 koruyan ince bir
plastik kiibiin i¢ine yerlestirilmis ve sogutma tiinitesini igceren paslanmaz gelikten bir
kaide lizerine oturur. Heykel yaklasik omuz yiiksekliginde sergilenmektedir; agiz ve
gozler kapalidir, yiiz hatlarinin bir ¢esit huzur ifade edip etmedigini sdylemek giictiir.
Sanki sanat¢inin duyulart ice yonelmistir, bilincin( ya da korkunun) sesine ya da
giriiltiistine dikkat ediyormus, sanki diinyayr bilingten ayirma girisimi basarisiz
olacakmis gibidir. Goriilebilecek olanin korkusu yiiziinden heykel ayni anda, hem
“bakmayin” hem de “i¢inize bakin “ der gibidir.

Boyle bilimsel ve ilk izlenime edebi bir anlam katmaya ¢alismaksizin betimlendiginde,
heykel soguk bir bigimde goriilebilir. Agik¢a yasam ve Oliim, sanatin kalicilig1 ya da
kirilganligi, temsil edimi ya da bigimleri —aslinda temsil olgusu- lizerine bir¢cok sey
ortaya koyar. Ama kismen malzemenin sicaklik derecesinin yol agtigi bu sogukluk
yalnizca bir yiizey, kolayca delinebilir bir {ist deridir; bu yiizden de izleyiciyi
diisiinsellestirme siirecinden daha dogal bir seyle doldurur...

Self” 1 ilk gordiiklerinde duyumsadiklarini, omurga boyunca yayilan, lirpermeye yakin,
bir ¢esit asir1 heyecan duygusu ya da tuhaf bir titreme, Ingilizce’de “birinin mezarinin
iistiinde yiirimek” diye anlatilabilecek bir tiir bedensel kasilma olarak tanimlayan
kisilerle karsilastim. Bazilarinda bu ani bedensel tepkiler, insan basi ya da yiiziiniin
benzer sunumlarina iliskin cesitli diisiincelerin ¢abucak dogmasina yol agabilir: 6lim
maski1, balmumu heykeller, cenaze heykeli, mumyalanmis viicut ya da anatomi modeli.
Bu oldugu zaman, fiziksel karsilagmanin ilk heyecanm1 hizli bir bigimde karmasik
diistinceler yiginina doniisiir; sanki ani bir istek —isterseniz buna bir etkilenme kivilcimi
deyin — kars1 karsiya geldigi her tiirlii gecirgen yiizeyde izlerini birakan bir tepkiler
zincirini  harekete gecirir. Bazi izleyiciler icin bu yiizey “duygu” olarak
tanimlanabilirken digerleri i¢in daha ¢ok “muhakemedir”. Ornegin bazi insanlarm
heykelle ilk karsilagtiklarinda yiizlerinin kizardigina, bazilarminda bos bir ifadeyle
doniip gittiklerine tanik oldum. Bana gore bu deneyim, Wordsworth’iin s6ze doktiigi
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bir tanimlama da yatar — o bu diisiinme — duyumsama durumunu * gdzyasi dokmek icin
fazlasiyla derinde yatan diisiincelere” sahip olmak diye nitelerdi- ¢linkii ben aglamak
icin duyulan ani istemsiz bedensel itkiyi, neredeyse buna esdeger diizeyde istemsiz olan
diisiinsellestirme aligkanligiyla bastirilmig olsa bile saptayabilirim. Kisinin esnemesini
bastirmas1 gibi burada da diisiince duygunun disavurumunu bastirir (Bolla, 2006:13,
14,15).

Tercih edilen malzemenin c¢alismanin igerik ve anlamini sinir noktasinda belirleyisi bu
ornekte gozlemlenmektedir. Geleneksel olarak kabul edilen kalip alma yonteminin donmus
kan gibi bir malzemeyle bulusturulmasi ¢alismanin dikkat ¢ekici niteliklerinden biri olarak

goriilmektedir.

Konu geleneksel olarak heykelin konusudur: Portre biist. Sanat¢inin basindan kalip
alma yOntemiyle yapilan uygulama gorece geleneksel bir yontemdir. Bas heykelin
geleneksel bicimde sergilenis tarzina uygun olarak bir kaide lizerindedir. Biitiin bunlara
ragmen, Self’in geleneksel bir heykel olduguna ulagsmamiz miimkiin degildir. Eser
paslanmaz c¢elik, pleksiglas, buzdolab1 ekipmani ve kandan olusmaktadir. Nereden
bakarsaniz bakin bunlar geleneksel heykel materyalleri degildir.”(Whitham, 2010:113)

Gorlilmektedir ki konu bir biist olmasina ragmen bu heykeli 6zgiin kilan nitelik onun
malzemesidir. Bilindik bir benzetmenin o6tesinde sanat¢inin kendisini gorebilmemizi

saglayan sanat¢inin kendi kanidir.

Gorsel No 3.8, Marc Quinn. (1991). self (kendi). 208x63x63 cm, Kan, Paslanmaz Celik,
Perspeks ve Sogutma Ekipmani, Saatchi Gallery, Ingiltere.

Quinn’in bilimsel yontemlerden faydalandigi bir baska ¢alisma da Sir John Sulston’in

DNA’smin yerlestirildigi bir ¢alismadir. Bu ¢alisma da insanm1 ve dogayi temsil eden
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caligmalarda gozlemledigimiz bilimsel yaklagima iyi bir 6rnek olusturmaktadir (Sliwinska,
2010: 25). Bu portrede standart bir DNA klonlama yontemi kullanilmistir. Sulston’un
sperm Ornegi alinarak modelin DNA’simi1 iceren bir bakteri kolonisi olusturulmustur.
Koloninin bulundugu jel saydam ve sogutulmus bir hazne i¢indedir. Celik bir gerceve ile

de ¢evrelenmistir.

Onun heykel, resim ve ¢izimlerinde bilim ve teknolojinin imkanlarini ustalikla kullandigini
gormek miimkiindiir. Marc Quinn’e bilim ve sanat arasindaki iligki soruldugunda ; “ Bana
gore sanat ve bilim soru sorma anlaminda birbirine ¢ok benziyor. Sonucta her ikisi de
diinyayla olan tecriibenizi yansitmay1 amagliyorlar. Babam bir fizik¢i oldugu i¢in bilimin
cok normal oldugu bir evde biiyiidiim; hem teknoloji hem de bilim ¢ok dogal bir sekilde
hayatin pargasiydi. Etrafimizda ve c¢ok dogal olan bir seydi” diyerek cevap wverir.

(Yalginkaya, 2014:22)

Gorsel No 3.9, Marc Quinn. (2001). Sir John Edward Sulston. 12.7x8.5 cm, Paslanmaz
Celige Monte Edilmis Agar Jel Icinde Modelin Dna Ornegi, National Portrait
Gallery, ingiltere.
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Tedirgin edici, ironik, mizahi, saldirgan, sasirtici, sectigi konularla ve kullandigi
malzemelerle seyirciyi etkilemeyi amag¢ edinen 6nemli heykeltraslardan biri de Maurizio
Cattelan’dir. Sanat¢i sanat anlayisi i¢in bir roportajinda “gérmezden gelinmektense,
kendime saldirtmay tercih ederim” (Saehrendt ve T. Kitll, 2012: 31) demistir. Maurizio
Cattelan Amerika Birlesik Devletlerinin 6nde gelen cagdas sanat miizelerinden olan
Corcoran Sanat Galerisinin giincel sanat kiiratorii Jonathan P. Binstock tarafindan
Duchamp sonrasi donemin en biiyiik sanatc¢ilarindan biri ve de tam bir ukala olarak
tanimlanmaktadir. Cattelan’in 1999°da yaptigi en meshur ¢alismalarindan biri La Nona
Ora “Dokuzuncu Saat” isimli bir meteor parcasinin ¢arptigi Papa II. Iohannes Paulus’ u
tasvir ettigi heykelidir. Heykel sanat¢inin ironik mizah anlayisini gozler Oniine

sermektedir. Papa toren kiyafetleriyle {izerine meteor diismiis ve yerde yatar bir

durumdadir.

Gorsel No 3.10, Maurizio Cattelan. (1999). Dokuzuncu Saat. Degisen Olgiilerde, Polyester
Resin, Balmumu, Pigment, Insan Sa¢i, Kumas, Aksesuarlar, Cam, Hali ve Tas,

Sanatc1 Koleksiyonunda.

Heykel Varsova’da sergilendiginde skandala yol agmistir. Polonya Parlamentosu’ndan

birkag kisi heykeli yerden kaldirmaya ¢aligmislardir. Yine benzer bir olay da Milano’da bir
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parkta sergilenen “Ug Asili Cocuk” heykelinden rahatsiz olan bir adamin agaca tirmanip

cocuk heykellerinden ikisinin ipini kesmesidir.

Gorsel No 3.11, Maurizio Cattelan. (2001). O. 101 x 41 x 53 cm, Polyester Resin,
Balmumu, Pigment, Insan Sa¢i ve Gercek Kiyafetler, Faergfabriken Center For

Contemporary Art and Architecture, Isveg.

Sanat¢cinin  ‘Dokuzuncu saat® ve ‘O’ c¢aligmalari malzeme kullanimi agisindan
degerlendirildiginde kullandig1 balmumu, polyester resin, insan sagi, ger¢ek kiyafetler ve

aksesuarlarin sanat¢inin ironik yaklasimina destek ve katki sagladigi soylenebilir.

Eserlerinde siradan ve kligselesmis giinliik olaylara farkli bir bakis agis1 getiren, seyirciyi
sasirtan ve hayat1 sorgulamalarin1 saglayan bir yaklasim vardir. Onun sanati ters donmiis
polisleri, asili ¢cocuklari, intihar eden sincaplari, dua eden diktatorleriyle gercek diinyanin

absiird bir yansimasidir (lebriz).

Sanatginin  genellikle heykel ve enstalasyonu birlikte kullandigi  “Trotsky”,
“bidibidobidiboo” vb. c¢aligmalarinda gercek hayvanlart doldurup sergiledigi goriiliir.
Hayvan severler tarafindan c¢ok elestirilen sanat¢inin tekinsiz denilebilecek bu ¢aligmalarin

da da malzeme se¢iminin korkutucu giiclinden bahsetmek miimkiindiir.
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Gorsel No 3.12, Maurizio Cattelan. (1996). Bidibidobidiboo. 58x50x60 cm, Doldurulmus
Sincap, Ahsap, Celik, Seramik, Formika, Laure Genillard Gallery, Ingiltere.

Gorsel No 3.13, Maurizio Cattelan. (1997).  Novecento. 201.2x271.3x68.6 cm,
Doldurulmus At, Deri, Ip, Castello di Rivoli Museo d’Arte Contemporanea, italya.
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Cinli sanat¢1 Ren Ri, arilar ve insanlar arasindaki iligkiyi ve azalan ar1 niifusunun diinya
ekosistemi iizerinde yikici bir etkiye sahip olma tehdidiyle ilgili konulari arastirir.
Hayvanlarin ve bitkilerin davraniglar1 ile yakindan ilgilenen sanat¢i yaratma ve
bigimlendirme tutkusunu da bu merakiyla birlestirmistir. Arilarla ilgili ¢alismalar1 da

buradan dogmustur.

Petegin sicakliga bagli olarak bigcim degistirmesi ve buna bagli olarak degisken bir
malzeme olmasi sanatci i¢in bu malzemeyi ilging kilan 6nemli 6zelliklerden biridir. Arilar
tercih etmesinin bir baska 6nemli nedeni de sanat¢inin 6znelligini devre disi birakmaya
imkan veriyor olmasidir. Arilarin dolayimiyla gerceklestirilen petek heykellerinde sanatgi

geleneksel 6znel iiretim siireclerine karsit bir yontem kesfetmistir denilebilir.

Ren Ri, arilar i¢in mekan olarak ¢ok kenarli saydam yapilar tasarlamaktadir. Bu yapilar
olustururken yine sanat¢1 6znelligini disarida birakmak adina simetrik 6geler kullanmay1
tercih etmektedir. Yapinin igine simetrik olarak yerlestirilen ahsap ¢ubuklarin merkezinde
kralige armin bulunmasi diger arilarin bu noktay1 referans alarak formu olusturmaya

buradan baslamalarina neden olur.

Sanatc1 uygulama siirecinde ¢ok kenarli geometrik ve saydam yapilari arilar i¢in mekéan
olarak tasarlar. Sanat¢i bu yapilarin, sanatgr 6znelligini devre dis1 birakmak amaciyla
simetrik olmasini tercih eder. Bu durum, arilarin formu olustururken daha 6zgiir olmasini

saglar. Sanat¢1 kendisiyle yapilan bir roportajda sunlar1 sdylemektedir:

“...hayvan ve bitkileri gozlemleyerek ¢ok zaman gecirdim; bi¢cimlendirmeye besledigim
tutku ile bocek davranmis bilimine olan ilgim paralellik gosteriyordu.” (De Toni, 2014).
Yuansu II isimli projesinin esin kaynagi da bu olmus ve ar1 petekleri ile projesini

gergeklestirmistir.

“Petek, ¢ok 0zel bir malzemedir; sabit degildir ve bicimi sicakliga gore degisebilir. Petegin
yapist altigendir. Bal petegine 6zgii olan ve dogada gorebileceginiz hayret verici bir
ozelliktir. Arilar1 segmemdeki bir baska neden, sanat¢inin 6znelligini saf dis1 birakmak ve

bu amaca hizmet eden arilarin dolayimini istememdir.” (De Toni, 2014)
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Gorsel 3.14, Ren Ri. (2013-2014). Yuansu II Serisi. #6-4. 40x40x40 cm, Akrilik Cam,
Dogal Bal Petegi, Ozel Koleksiyon.

v

i i,

.

Gorsel No 3.15, Ren Ri. (2013-2014). Yuansu II serisi #6-2. 40x40x40 cm. Akrilik Cam,
Dogal Bal Petegi, Ozel Koleksiyon.
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1954 yilinda, Hindistan, Bombay’da dogan Anish Kapoor, diisiince ve malzeme arasinda
kurdugu iligki ile bir malzeme ¢esitliligi ortaya koymaktadir. Kil, balmumu, ¢elik, mermer,
pigment, silikon, ayna ve plastik gibi malzemeler kullanan sanat¢i bu malzeme seg¢imleri

ile farkli duygusal etkiler uyandirmay1 basarmaktadir.

Pembe mermer gibi egzotik malzemelerin ilgisini ¢ektigini belirten sanat¢1 ‘vantablack’
gibi yeni teknolojik malzemerin de olaganiistii olarak niteledigi 6zelliklerini dikkate deger
bulmaktadir. Vantablack isimli madde karbon nanotiiplerden yapilmis bilinen en siyah
maddedir. Neredeyse hi¢ 151k yanitmayan bu madde Kapoor tarafindan boslugun ifadesi
olarak kullanilmistir. bu malzemeyi pigment olarak kullanan sanatgr maddenin
nanostriiktiiriiniin neredeyse bir maddeselliginin dahi olmadigini diisiinmektedir. Bu
malzemenin sagladig1 imkanlar1 bir mekan 6nerisi olarak diisiinen Kapoor, Malevich’in
“Siyah Kare”sini 6rnek gostererek bosluk duyumsamasi yaratan boylesi bir karanligin
sadece siyah imgesi veya imgesizlik olmadigini yeni bir sanatin ortaya konabilmesi i¢in
gerekli olan yeni bir mekan Onerisini bu malzemenin sundugu karanlik deneyiminde bulur.
Boylesi bir deneyimin yasattigi tekinsizlik ve ylicelik duygularmi ve ayni zamanda
Freud’un andig1 bigimiyle bir rahim deneyimini hatirlattigin1 vurgulamaktadir (Kapoor,

2015).

Kapoor’a gore heykelin tarihi de kemikten tasa ve bronza malzemenin tarihidir. Ancak bu
tarih ayn1 zamanda maddi olmayanin da tarihidir ve sanatg¢1 malzemenin bu maddi olmayan

kismiyla ilgilendigini belirtmektedir (Dantas, 2012).

“Cement” isimli caligmasinda ¢imento piiskiirten bir yazici kullanarak farkli dokulara sahip
cok sayida siitun olusturmus; “Leviathan” isimli ¢alismada kirmizi kumaslardan dev bir
mekan gerceklestirmistir. “Inner Objects” dedigi c¢alismalarda da gergek bir et dokusunu

yakalamayi silikon ve boya kullanarak basarmistir.
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Gorsel No 3.16, Anish Kapoor. (2012). Cement. Degisen Olgiilerde, Cimento, Gladstone
Gallery, ABD.

Gorsel No 3.17, Anish Kapoor. (2011). Leviathan. 100x72x 34 m. Pvc, Grand Palais,

Fransa.
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Gorsel No 3.18, Anish Kapoor. (2013). Soyunmak. 140x188x55 cm, Silikon ve Pigment,
Lisson Gallery, Ingiltere.

1963 Arjantin dogumlu sanat¢i Fabian Marcaccio “painting ve mutant kelimelerini
birlestirerek “paintant” kelimesini bulmustur. Caligmalarinda yagl boya, silikon, akrilik ve
kum gibi malzemeler kullanan sanat¢i silikonu kendi buldugu bir makine araciligiyla

islerine uygulamistir.

Gazete ve internetten ilham alan sanatc¢1 2011 tarihli “Brick Painting” isimli ¢alismasinda
bir idam mangasinin actigr delikleri gosterir. Caligmalarinda kullandigi malzemeler

cogunlukla sentetik olmasina karsin dogal bir goriiniim sunmaktadir.

Daha ¢ok biiyiik boyutlardaki resimleriyle bilinen sanat¢1 mekanin bosluguna dogru tasan
caligmalarinda resim sanatinin sinirlarini zorlamanin yani sira resim ve heykel arasinda
melez bir tiir olusturmaktadir. Tipk:1 Frank Stella ve Robert Ryman gibi resmin iki boyutlu
yiizeyi, fiziksel yapist ve etrafin1 saran {i¢ boyutlu mekan arasindaki iliskiye

odaklanmaktadir. (Laster, 2014)
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Gorsel No 3.19, Fabian Marcaccio. (2000). Paintant Stories. 3.9624x99.9744 m, Tual
Uzerine Pigment, Silikon, Resin, Yaglh Boya, Ahsap, Metal. Collection of Daros

Latin-America, Isvec.

Gorsel No 3.20, Fabian Marcaccio. (2005). Un Paintant. 279.4x469.9x548.64 cm,

Pigment, Aliminyum, Silikon, Galerie Thomas Schulte, Almanya.
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4. UYGULAMA CALISMALARI ICIN KURAMSAL BIR TEMEL
OLARAK “TEKINSIZ” KAVRAMI

1919 tarihinde yazdigi “Tekinsiz” isimli makalesinde Freud, Almanca bir sozciik olan
“unheimlich” analiz etmekte ve kelimenin iligkili oldugu anlamlari detayli olarak
aciklamaktadir. “Heimlich” kelimesinin evcil ve tamidik olan, eve ve aileye ait olan,
hayvan i¢in evcil ve insanla arkadas olabilen, dinginlik duygusu veren gibi anlamlar1 “un-*
ekiyle birlikte olumsuz bir anlam kazanmaktadir. “unheimlich”in korku uyandiran, dehset
verici, gizemli ve biiylisel olanla iligkilendirildigi Freud tarafindan ifade edilmektedir
(Freud, 1999: 330). Freud’a gore, “unheimlich” “heimlich” [“evsel”] “heimish” [“yerli”’]
sOzciigiiniin —bildik olanin- karsitidir ve “tekinsiz” olanin, bilinen ve tanidik olmayis

nedeniyle korkutucu oldugu sonucuna varmaya yoneliriz (Freud, 1999: 327)”.

Freud’un estetik alanina ruh¢oziim agisindan yaklastigi bu arastirma, estetigin bir giizellik
kuram1 degil duygularin niteligi kurami oldugu yoniindeki diisiincesi ile baglamaktadir
(Freud, 1999: 325). Sanatin 6zneler lizerinde yarattigl etkinin yalnizca giizel olanin
arastirilmasi ile kapsamli bir agiklamasinin yapilamayacagi agiktir. Bu nedenle Freud’un
s6z konusu “tekinsiz” makalesi biitiinciil yaklasimiyla daha kapsamli bir igerik ortaya

koymaktadir denilebilir.

Freud tekinsizlik duygusunu uyandiracak bir nesnenin ne olabilecegini sormaktadir. Bu
arastirmanin baslangic noktasi olarak da Jentsch’in nesnelerin canli olup olmadiklarina ya
da canlandirilip canlandirilamayacagina dair kuskularin varhigina isaret eden tekinsiz
nesneler olarak balmumu figiirler, oyuncak bebekler ve otomatlar {izerine verdigi 6rnegi
yineler. Freud, Jentsch’in cansiz bir nesnenin canli bir nesneye benzerliginin ortaya
tekinsizlik duygusunu c¢ikardigi diisiincesini aktarir ve ¢ocuklarin oyuncak bebeklerine
nasil canliymis gibi davrandiklarini hatirlatir. Freud’a gore, bu noktada insanin tekinsiz bir
duygu yasamasina neden olan sey bir korku degildir. Ciinkii ¢ocuklar oyuncaklarinin
canlanmasini arzu da etmektedirler. Burada ortaya ¢ikan ¢ocuksu bir istek ya da inangtir

(Freud, 1999: 339-340).

Freud, tekinsizi en genel haliyle su sekilde aciklar: “tekinsiz gercekte yeni ya da yabanci
bir sey degil ama akil i¢in bildik ve koklii olan ve yalnizca bastirma siireciyle akla

yabancilastirilmig bir seydir. Bastirma etmenine bu génderme Schelling’in tekinsizi gizli
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kalmasi gereken ama ortaya ¢ikmis bir sey olarak tanimlamasini anlamamizi saglar (Freud,

1999: 347).”

Freud tekinsizin ortaya ¢ikisi ile ilgili birgok farkli neden ortaya koymaktadir. Cansiz bir
nesnenin hareketsizliginin arkasinda otomatik bir hareketin olmas1 ya da olmasi ihtimalinin
yarattig1 tekinsiz etkinin yaninda, yinelenme, tekrar ve kem goz gibi temalar da tekinsizi
ortaya ¢ikaran konulardandir (Freud, 1999). Bir¢ok sanat¢i nesnelerle ve yasantilarinda
deneyimledikleri seylerle iligkilendirdikleri tekinsizlik konusunu kimi zaman bilingli kimi
zaman da kendiliginden bir etki olarak kullanmuslardir. Ornegin, sanatta tekinsiz etkinin
onemli ve en bilindik 6rneklerinden biri olarak Hans Bellmer’i vermek miimkiindiir. Hal
Foster, Hans Bellmer’in “Poupe” ismini verdigi bebekleri icin Gergekiistii ve tekinsizin
anlamli bir kesigim gosterdigini ileri stirmektedir. Hans Bellmer’in “Poupe”leri igin
Freud’un “Tekinsiz” makalesinde bahsettigi E.T.A Hoffmann’in “Kum Adam” hikayesinin
esin kaynagi oldugu belirtilmektedir (Foster,2011: 130). Bellmer bu caligsmalarinda
cocukluga dair anilar1 ve safligin sembollerini irdelemektedir. Ayni1 zamanda tekinsizin
temalarindan olan “¢ift, ikiz” konular1 da Bellmer’in ¢aligmalarinda sik¢a goriilmektedir.
Eril-disil, ben-6teki, gilizel-grotesk gibi karsitliklarin bir arada verildigi bu bebeklerde

insanin varligina ve kimligine dair kuskulu durumlar ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel No 4.1, Bellmer, Hans. (1935). La Poupee [fotograf]. Ubu Gallery, New York5.7 x

6.3 cm. giimiis jelatin baski

Tekinsiz, glinlimiiz sanatinda da siklikla karsimiza c¢ikan bir konudur. Amerikali sanatg1
Mike Kelley 2004 yilinda Tate Modern i¢in diizenledigi “The Uncanny (Tekinsiz)”

sergisinde Ron Mueck, Jake ve Dinos Chapman, Damian Hirst, Gavin Turk, Sarah Lucas,
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Charles Ray ve Tony Oursler gibi sanatgilarin caligmalarini tekinsiz konusu ile
iligkilendirerek sergilemistir. Bu serginin odaginda form, malzeme, renk ve boyutlariyla
tekinsizlik duygusunu somutlastiran polikromdan figiirler bulunmaktadir. Sergideki bu
figlirlerin Freud’a gore en tekinsiz nesnelerin “balmumundan yapilmis figiirler, yapma
bebekler ve otomatlar” olusuyla iligskilendirmek miimkiin goriinmektedir (Freud, 1999:

333).

Psikanalizle ilgilenen Mike Kelly kimi zaman g¢aligmalarinda psikanalizin kavramlarini
konu edinmistir. Ozellikle cocukluga dair amilar1 canlandiran oyuncaklar kullanarak bir
tekinsizlik duygusu yakalamayir basarmistir denilebilir. Erken donem caligmalarinda
oyuncaklar ve mutfak gerecleri en ¢ok kullandigr malzemeler olarak dikkat ¢cekmektedir
(Collins, 2014: 418). “Uydularla Uygun Hale Getirilmis Merkez Kiitle” isimli
enstalasyonunda ¢ok sayida pelus oyuncagi birlestirerek olusturdugu kiitleler (uydular)

goriilmektedir. Ayn1 zamanda ¢ocuk psikolojisine olan ilgisi nedeniyle Maleine Klein’in

“oyun terapisi”nden esinlenmistir. Ornegin “Diyaloglar” serisi bu ilginin iiriinii olarak

goriilebilir (Art21: 2011).

Gorsel No 4.2, Mike Kelly. (1990). Arena #7. 29.2x134.6x124.5 cm, Pelus Oyuncaklar,
Battaniye, Ahsap, Skarstedt Gallery, ABD.
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Gorsel No 4.3, Mike Kelly. (1991-1999). Uydularlia Uygun Hale Getirilmis Merkez Kiitle.
Degisen Olgiilerde, Pelus Oyuncak, Naylon Ip, Makara, Fiberglas, Araba Boyast,
Perry Rubenstein Gallery, ABD.

Freud’un “Tekinsiz” makalesinde bahsettigi tekinsiz etki yaratan konulardan biri de “cift,
ikiz” temalaridir. Telepatik iletisim yoluyla aynilasma veya 6znenin kendisini bir bagkasi
ile 6zdeslestirmesi ve tekrar gibi temalarla iligkilendirilen ¢ift konusu Freud tarafindan
Otto Rank’1in konuya iliskin tespitleri ile genisletilmektedir. Freud, Rank’in diislincelerini
su sekilde aktarmaktadir:

“Rank, “cift”in aynadaki yansimalarla, golgelerle, koruyucu ruhlarla, tinsel inangla ve
olim korkusu ile baglantilarina inmistir; ama bu diislincenin sasirtict evrimine de bir 151k
seli tutar. Ciinkii Otto Rank’a gore “cift” 6ziinde Ego’nun yikimina karsi bir giivence,
“oliimiin giictiniin devingen bir yadsinmasi1” idi ve olasilikla “6liimsiiz” ruh bedenin ilk

“cift”1ydi” (Freud, 1999: 341).

“Freud, tekinsizligi, aslen bilinen ama derinlerde saklanmis, bilindigi bilinmeyenle
yiizlesmeye dair bir duygulanim olarak tanimlar. Hem korkutucu derecede yabanci ve
tuhat hem de sasirtic1 bicimde tanidik ve ig¢sel olana dikkat ¢ceker” (Artun, 2011). Freud un
tekinsizlik taniminin Patricia Piccinini’nin heykellerinde birebir karsiliginin oldugunu

sOylemek isabetli olacaktir.
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Sanat¢1 ¢aligsmalari i¢in sunlart sdylemistir:

Benim yaratiklarim, tuhaf ve rahatsiz edici olmalarina karsin tehdit edici degillerdir.
Aksine son derece kirilgandirlar. Onlarin bizden istedigi sey yabanciligin Gtesini
gérmemiz ve onlar1 kabul etmemizdir. Ben daima bu yaratiklar1 onlarin bize olan
yakinliklarint hatirlatmak igin bildigimiz bir diinyanin igine yerlestirmenin yollarina
bakarim. Bu imajlarda siradanligin ve heyecan vericiligin es zamanliligin1 buluruz.
Islerimi kesinlikle bilim camias1 disinda siradan bir insanin bakis agisinin eserleri olarak
gorliiyorum ve bilim insanlarinin tepkisinden ziyade siradan insanlarin tepkisini merak
ediyorum” (Piccinini ve Orgaz, 2007: 50, 51).

Sanatc¢1 “sanatin yapabildigi, onu degerli kilan seyin, izleyiciyi yeni bir yere gotiirebilmesi”

oldugunu sdylemektedir (Temdtir, 2011:12).

Gorsel No 4.4, Patricia Piccinini. (2008) Beklenen. 92x151x81 cm, Silikon, Fiberglas,
Insan Sag1, Kontrplak, Deri, Giysiler, Hayvan Kiirkii, Ozel Koleksiyon.

Patricia Piccinini’nin heykellerindeki malzeme seciminin de igerige katkida bulundugu
acik¢a goriilmektedir. Balmumuyla yapilan heykellerin insan tenine yakinligi ve bunun
yaratiklar {izerinde hiperrealist yaklagimla uygulanmasi ve Freud’un dedigi gibi bilindigi
bilinmeyenle yiizlestirmesi agisindan son derece carpicidir. Sanatci, tamamen kendi
tasarimi olan yaratiklar1 gerceklestirirken, silikon, fiberglas, politiretan, deri, insan sac1 gibi
malzemeler kullanmaktadir. Boylece onlara gergekei nitelikler kazandirmaktadir.. Bir isin
bitmesi 8-9 ay1 bulmaktadir ve Piccinini’nin tiim detaylar1 birlikte yaptigi bir ekibi de

bulunmaktadir.
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5. UYGULAMA CALISMALARINDA KULLANILAN PLASTIK
MALZEMENIN KISA TARIHCESI VE ESTETIK OLANAKLARI

Sentetik malzeme 1838 ve 1839 yillarinda Victor Regnault ve Simon’un calismalariyla
kesfedilmis oldu (Duby ve Daval, 2006: 1076). Bu tarihten sonra binlerce sekil ve isim
alan plastikler ¢ogunlukla dogal malzemelerin yerini almaya baslamislardir. Kolay
sekillendirilebilmesi ve dogal malzemeye gore daha ucuz ve hafif olmasi gibi nedenlerden
endiistri liriinlerinin {iretiminde tercih edilen bir malzeme olmustur. Ancak sagladigi bu
kolayliklar yaninda bazi olumsuz 6zellikleri ile de anilmaktadirlar. Ornegin dogada uzun
yillar ¢oziinmeden kalis1 en dikkat ¢eken olumsuz niteliklerinden biridir. Ayrica, Roland
Barthes da plastige iliskin saptamalarinda onun “t6zsiiz” bir malzeme olusundan ve

“yavanliga boyun egen ilk biiyiilii madde” olusundan bahsetmektedir (Barthes, 1996 :159).

Plastigin ‘avantaj’ olarak nitelendirilebilecek bir¢cok 6zelliginin olmasi sanatcilarin da bu
malzemeye kayitsiz kalmamalarina neden olmustur. Cagdas sanat ve tasarim alanlarinda
plastigin avantajlar1 yaygin olarak kullanilmistir. Renk pigmentlerinin kullanilmasiyla
plastik, istenilen her rengi alabilmekte, boyutlar1 bagka hi¢cbir malzeme de

goremeyecegimiz bir cesitlilik gdsterebilmekte, istenildiginde de transparan ya da opak

olarak kullanilabilmektedir.

Gorsel No 5.1, Naum Gabo. (1916). Bas No: 2. 43.18x31.11x31.11 cm, Seliiloz, Dallas
Museum of Art, ABD.
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Plastigin sanatta ilk olarak Antoine Pevsner ve Naum Gabo kardesler tarafindan
kullanildigr  goriilmektedir. 1910’larda ¢alismalarinda selilloz ve metali siklikla
kullanmiglar ve bir plastik olarak seliillozun makine c¢aginin modern teknolojik bir
malzemesi oldugunu diisiinmiislerdir. Italyan Fiitiiristlerden Fortunato Derperro ve
Giacoma Balla 1913’te aym1 zamanlarda striiktiir olarak selillozu kullanmaya
baslamiglardir. 1934’ten sonra Naum Gabo, Antoine Pevsner, Moholy Nagy gibi sanatgilar
daha kalic1 olmasi sebebiyle selilloz yerine pleksiglas ve perspex kullanmaya
baslamislardir. Moholy Nagy 1922°de pleksiglas filmlerden 1937°de de seffaf pleksiglas
panellerden heykeller yapmistir. 1946’da sanat¢1 Archipenko da akrilik cam kullanarak
caligmalar gerceklestirmistir (Albus ve digerleri, 2006). 1948’de Fransiz ressam ve
heykeltiras Samuel Guyot (Saint-Maur) 1948’de ilk olarak polyester re¢ineden “Oturan
Kadin” heykelini bunu takiben de 1968 yilinda poliliretan koplikten anitsal heykelini
yapmistir (Duby ve Daval, 2006: 1076).

Gorsel No 5.2, Samuel Guyot. (1969). Poliiiretan Kopiik, Likksemburg Heykel Bahgesi,

Fransa.
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Ozellikle polyester yeni imkanlara acik bir malzemeydi. Sert ve izotermik olan bu
malzeme ambalaj yapiminda da kullanilmaktaydi. Bu maddeyi bigak ya da sicak bir telle
sekillendirmek c¢ok kolaydi. Hafifligiyle tasin yerini alabilecek bir cazibeye sahipti.
Genellikle tasa ve bronza doniistiiriilecek ger¢ek boyutlu maketler i¢in ideal ve hizli bir
yontemdi. Dogrudan yontma ve sekillendirme imkani1 saglayabildiginden sanat¢inin dokiim
yapmasina gerek kalmadan dogrudan sonucu gorebilmesine de imkan saglayabiliyordu.
Fransiz sanat¢1 Jean Dubuffet de 1966’da sicak demirle sekillendirdigi bir dizi heykel
yapmustir. “Cabinet Logologique” ve “Villa Falbala” gibi anitsal ¢aligmalarinda Dubuffet
bu teknigi kullanmistir. (Duby ve Daval, 2006: 1077). Dubuffet’nin bu ¢aligmalarinda

polyesterin sekillendirme ve renklendirme gibi imkanlarin1 gézlemlemek miimkiindiir.

Hafifligi nedeniyle polyester yiizme yetenegine de sahiptir. Bu 6zelligi kullanarak Marta
Pan, Otterlo’da Kroller-Miiller Miizesi icin bir peyzaj heykeli gerceklestirmistir.

Gorsel No 5.3, Marta Pan. (1961). Yiizen Heykel 1(Otterlo). 216x226x185 cm, Beyaz
Polyester, Kroller-Miiller Museum, Hollanda.

1958 yilinda Alman heykeltiras Uli Pohl, kompakt akrilik cam bloklardan 151k heykellerini
yapmuistir.

1960’lara gelindiginde plastik hala tam olarak bir heykel malzemesi olarak goriilmiiyor ve
bir alt malzeme rolii iistleniyordu. 1961 yilinda Marcel Garrigou, Toulouse’daki Plastik
Miizesi’'nde “Vinil ve polyesterden yapilmis resim, heykel ve dekoratif sanat objeleri
uluslar arasi sergisi”ni diizenlemisti ancak Documenta 3. Sergisinde 1964’te sadece iki
sanatginin plastikle ilintisi goriilebiliyordu. 1968’lerin sonlarinda plastik, geleneksel
malzemeler olan tas ve bronz gibi goriilmeye baslanmistir. Ornegin, 1968’de Almanya’da

“Sanat ve Plastik: Sanat¢ilar Tarafindan Bir Malzeme Olarak Kullanilan Plastik™ isimli bir
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gezici sergi diizenlenmisti. Bu zamana kadar sanat¢ilar ¢ogunlukla plastik konusunda
tutucu ve geleneksel malzemeden yana bir tutum sergiliyorlardi. Artik plastik yalnizca
kolay ulasilabilirligi ile degil ayn1 zamanda sekillendirme teknolojisinde ki gelismelerle
birlikte zamanin malzemesi olarak 6ne ¢ikmaya baslamistir. Epoksi, polyester, akrilik,
sitren, vinil, silikon ve selilloz bu donemde cok popiiler olmustur. Seliiloz, {iretim
stirecindeki tehlikeler ve dayanikli olmamasi nedeniyle gitgide popiilerligini yitirmistir

(Albus ve digerleri, 2006).

Eva Hesse, oOzellikle materyal kullanimindaki oOnciiliigiiyle 20. yiizyilin en Onemli
sanatcilarindan biri oldugu ifade edilmektedir. Kisa siiren yasami boyunca 850°den fazla
¢izim ve 111 resmin yani1 sira yalnizca on yillik bir donem i¢inde yaklagik 100’den fazla
heykel yapmistir. 1936’da Hamburg’ da dogan sanatgi iki yasindayken Hollanda ve
Ingiltere iizerinden ailesiyle beraber New York’a go¢ etmek zorunda kalmistir. Eva Hesse
1959°da mezun oldugu Yale school of Art’ta sanat egitimi almistir. 1961°de ilk grup
sergisine katilmig ve 1963’te New York’da Allan Stone Galeri’de ilk kisisel sergisini

acmuistir.

1964 ve 1965 yillarinda bir sanayicinin daveti iizerine esiyle birlikte Ruhr Nehri tizerinde
bulunan Essen- Kettig” de Fabrika binasinda bir y1l gecirmistir. Bu ortamda, i¢inde ¢esitli
plastik materyallerin ve endiistriyel iirlinlerin bulundugu ilk rolyef ve {i¢ boyutlu
caligmalarint uygulamistir. Sanat¢ci New York’a dondiikten sonra tamamen {i¢ boyutlu
caligmalara donmiis ve oldukga yaratici calismalar yapmistir. Bu sliregte ¢alismalarinda
kesfettigi sira dist materyallerden Latex ve cam elyaf takviyeli polyesteri tercih etmistir

(Albus, Bonten, Kessler, Rossi,Wessel, 2006: 55).

Sanatcinin heykelleri ve enstalasyonlarinin altinda gercekiistii prensipler yatmaktadir.
Calismalar1 gergeklik ve sagmalik arasindaki esikte bulunmaktadir. Nesnelerin ya da
malzemelerin farkli niteliklerini bir araya getirerek absiirt bir his uyandiran Hesse, bu
sagmaligl yasaminin her alaninda deneyimledigini de vurgulamaktadir. Caligmalarinda
amacladig1 seyin de yasamin sagmalig1 oldugunu ifade eden Hesse, 1970 yilinda ArtForum
dergisinden Cindy Nemser ile yaptig1 roportajda kendi ¢alismalariyla iliskilendirdigi
sanat¢ilarin da bu sagmalik hissini tastyan isimler oldugunu vurgulamistir (Nemser, 2011:
949-950). Hesse’in, sanatgilar1 degerlendirirken dikkate aldigi bir nitelik olarak
malzemeyle kurduklari iliskiden soz edilebilmektedir. Ornegin Oldenburg’un 6zgiin bir

tarzdaki malzeme kullanimi Hesse i¢in 6nemli bir kriter olusturur (Nemser, 2011: 948).
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Hesse’nin g¢aligmalartyla iliski kurdugu 6nemli isimlerden biri de Marcel Duchamp’dir.
Duchamp’dan ¢ok etkilenen sanat¢it benzer sekilde geleneksel yontemleri (modelleme,
oyma, vb.) terk ederek hazir nesnelerle ¢alismaya baslamistir. Hesse’in ¢aligmalarinin ana
temasin1 her seyin degisim siireci ve yok olma diislincesi olusturur. O bilingli olarak
materyallerini secer. Geleneksel yontemlerde sanat¢inin heykel tizerine biraktigi parmak
izi Hesse’in heykellerinde ve diger g¢alismalarinda yaratici siirecin izinin birakilmasi

seklinde gerceklesir (Albus ve digerleri, 2006: 55).

Hesse materyallerle dolaysiz bir iliski kurmus 1970’te yazdig1 bir notta “baska seyler igin
semboller degil” demistir. Polimerlerin yapilarindaki birimlerin dizilislerinin onun
caligmalarinin  kompozisyon kurulusunda bilingli olarak birim tekrar1 seklinde
sunulmasinin nedeni onun materyallerinin goriinmez dogalariyla baglanti kurmak

istemesinden kaynaklanmaktadir (Fineberg, J. 2014:299).

Hesse’in sectigi materyallerin temel 6zellikleri genellikle saydam ve akigkan olmalaridir.

Fiberglasla yaptig1 calismalar 15181 ge¢iren ve renksiz ¢alismalardir.

Sanatcinin lateks malzemeyi kullanmasi 1967°1i yillara rastlar. Lateks zaman i¢inde solar
ve kirilgan bir hale gelir. 1968 de kullanmaya basladigi fiberglas da aymi sekilde
transparanligin1 ve esnekligini kaybeder. Sanatginin her seyin degisim siirecine ve yok
olmas1 fikrine sectigi malzemeler yapisal ozellikleriyle katilmis olurlar. (Albus ve

digerleri. 2006:55-56)

Hesse, 1960’larda Amerika’da yasanan kadin ve cinsel Ozgiirliikk hareketleri icinde
olgunluga erismis bir sanat¢iydi. Bu slirecte sanat¢ilar insan bedeninden ilhamlar almakta
ve dogaclamay1 yaratim siirecinde etkin bir unsur olarak kullanmaktaydilar. Anti-Form,
Post-Minimalizm ya da Siire¢ Sanat1 olarak anilan bu siiregte yeni bir estetik duyarligin

dogmaya basladig1 ifade edilmektedir.

Hesse, bedenin dokusu ve cagrisimlarini igeren ¢alismalarinda malzemeyi 6zellikle bu
etkileri olusturmak {izere se¢cmistir. Farkli boyutlarda ve malzemelerdeki caligmalari
heykelin ne oldugu lizerine diisiinmeye imkan saglayan 6zgiin iiretimlerdir. Sanat tarihgisi
Briony Fer, onun heykelleri i¢in “Studiowork” demeyi tercih etmistir. Caligmalarindaki
bitmemislik ve ii¢c boyutlu eskiz havasi bu farkli tanimi gerekli kilmistir denilebilir (Art
Forum, Nisan 2010, s.205-206). Fer, Hesse’in heykelleri icin *“ heykellerinin bilesik
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etkisini heykel denen seyin kategorisini patlatan kiigiik bir bomba gibi gormenin ¢ok

abartili olmadigini diisiiniiyorum” demistir (Sooke, 2009).

Gorsel No 5.4, Eva Hesse. (1968). Accession II. ( Katilim, Cogalma). 78.1x78.1x78.1 cm,
Galvanizli Celik, Plastik, Courtesy of the Detroit Institute of Arts, ABD.
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Gorsel No 5.5, Eva Hesse. (1969). Contingent (Rastlanti, Birlik). 350x 630x109 cm
Lateks, Fiberglas, Tiilbent Bezi, Galerie Hauser & Wirth, Isvigre.

Cok sayida plastik malzemenin sanat¢ilar tarafindan ilk kullanimlar1 farkli tarihlere
rastlamaktadir. Bu malzemenin laboratuar ortaminda iretiliyor olmasi siirekli yeni
kesiflerin gerceklesmesine de olanak sagliyordu. Bu yeni kesiflerle birlikte sanatcilar da
yeni ifade olanaklarini kesfetmis oluyorlardi. Saydamlik, renk, hafiflik, yumusaklik vb.
gibi bir ¢ok etken malzemenin yeni olanaklarin1 kesfe acik olan sanatgilarin polimerik

malzemeyi tercih etmesini saglamakta ve bugiin de siklikla gormemize neden olmaktadir.

1949°da Liverpol’da dogan Tony Cragg, tas, ahsap, bronz gibi geleneksel malzemeler
yaninda plastik ve fiberglas’t da siklikla kullanmaktadir. Sanat¢i, insanin ¢evresindeki
malzemeler ve bunlarin imge ile olan iligkisiyle ilgilenmektedir. Malzemeye olan saygisini,
onun karmagsik ve olaganiistii olusu disinda bir bilgiye sahip olmadigimizi belirterek

belirtmektedir (Simek, 2011).
Sanatc¢1 malzeme sec¢imini nasil yaptigina dair su agiklamalar1 yapmistir:

Kendimi kesfettigim bir sey bu. Gengligimde, ki o zamanlar Arte Povera, Pop Sanat ve
Duchamp’n kiiltiiriimiiz tizerinde yer yer ¢ok giiclii etkilerinin oldugu bir dénemdi- ve
cok paranin olmadigi. Buluntu malzemelere bel baglamistim ve bunlarla ¢alistyordum.
Cok heyecan vericiydi. Sanat yapmak i¢in, genel olarak, sanat diinyasina ve kendime
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kocaman yeni bir alan saglamisti. 20.yy. sanatinin patlamasinin dayandig: seydi, 6nemli
seylerden biriydi. 19. Yy.’da bir ka¢ “sanat” malzemesinden kendimizi uzak tuttuk ve
sanat, fiziksel diinyanin temel bir konusu oldu. Ama sadece bir diizenleme yapmak
istemediginiz ve sadece bunlari buldugunuz anda gergekten kendi kendinize karar
vermeyi ve formlar belirlemeyi istersiniz. Bu yiizden yerdeki bulunmus kagit
parcalarindan ve baloncuklu naylondan is yaparken bir ama¢ yoktur. Buna mecbur
degilsiniz ¢iinkii malzeme kullanilabilirdir, hazirdir. 70’lerde hala geng bir 6grenciyken
bulunmus malzemelerle sanat yapmaya merakliydim. Son zamanlarda bdyle
diistinmiiyorum. Sanirim ihtiya¢ oldukc¢a her seyi kullanabilirim. Bir formun nasil
olusturuldugundan daha ilging nedir ki? Kullanabileceginiz bir¢ok malzeme var (Simek,
2011).

Gorsel No 5.6, Tony Cragg. (1985). Palet. 175x162 cm, Plastik Buluntu Nesneler, FRAC

Bourgogne Koleksiyonu, Fransa.

[lk déneminde kullandig1 buluntu nesneler laboratuar teknisyeni olarak ¢alistigi dénemin
bir ilham1 olarak goriilebilmektedir. Bu donemde havan ve tokmak, deney tiipii ve
araglarim kullanmasi bunun gostergelerindendir denilebilir. Sanat¢inin son ddnemde
sectigi malzemeler farkli duygular yakalayabilmesine imkan saglamistir. Son
caligmalarinda sanatgi, ilgisini yiizey kalitesi ve bunun bronz, metal, lastik, plastik, cam,
ahsap, plaster vb. malzemelerin alisilmadik birlikteligi nasil manipiile edilebilecegi

konusuna kaydirmistir.

“20.yy. baslarinda heykel, ¢ok smirli bir malzeme cesitliligi i¢inde yapiliyordu. Ama
sanatcinin disart ¢ikip daha cesitli malzemeler bulup sanata dahil etmesi Modernizmin

ilkelerinden biriydi. 70’lerin sonlarinda sergi agmaya basladigimda, is ya da malzeme
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olmaksizin bir galeriye girmek istedim. Malzemeler bulmak ve onlar1 diizenlemek, igin bir

pargasi, bir ¢esit performans olmustu” (Hudson,2012).

Sanatgr bu donemde buluntu nesnelerden kompozisyonlar diizenlemis bazen de bu
nesnelerle performanslar yapmistir. Bu siireci en iyi yansitan ¢aligmalarindan biri olarak
1978 tarihli “New Stones, Newston’s Tones” adli calisma Ornek verilebilir. Bu ¢alismada
sanat¢1 buldugu plastik malzemelerden bir renk tayfi olusturmustur. Kirmizi, turuncu, sari,
yesil ve mavi renkli plastikler bir dikddrtgen bicim olusturacak sekilde yere dizilmistir.

Calismanin ismi de renk tayfim1 ilk inceleyen kisi olarak bilinen Isaac Newton’dan

gelmektedir.

Gorsel No 5.7, Tony Cragg. (1978). New Stones, Newston’s Tones. 366x244 cm, Plastik

Buluntu Nesneler, Arts Council Koleksiyonu, Ingiltere.

80’lere gelindiginde Tony Cragg, buluntu malzemelerden kompozisyonlara devam etmis
ancak bunlara insan figiirlerini de eklemistir. Sanatc1 bu ¢alismalarinda bazen yalniz bir
rengin tonlarini bazen de yakin renklerin tonlarini kullanmistir. Kimi ¢alismalarinda ise

ana renklerin yogunlukta oldugu daha serbest kompozisyonlar goriilmektedir.

Sanatci, 1980’lerin sonlarinda yapmaya basladig1 “Early Forms” serisinde antik su sisesi,
deney tiipii, regel kavanozu ve deterjan sisesi gibi bir dizi malzemeyi egip biikerek, kimi
zaman bu neneleri birlestirerek heykelleri i¢in referans olusturan yeni formlar {iretmistir.
Bu c¢alismalarinda bronz kullanmis ve 80’lerdeki ilk orneklerinde agik kahverengi bir
toprak tonu ile siyah patine tercih etmistir. 90’larda da bu seriye devam eden sanatgi, bu

formlar1 ileriki yillarda bagka serilerde de devam ettirmistir. 2000’lerin basinda,
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nesnelerden hareketle yaptigi bronz caligmalari koyu kahve, sar1 ve kirmizi renkleriyle

patine edilmistir.

Sanatg1 “bronz, arkaik plastiktir” degerlendirmesini yapmistir. Calismalarinda gordiglimiiz
kompleks formlarin kaliba dokiilmesi malzemenin ¢alismaya elverisli dogasiyla miimkiin
olmustur. Sanat¢inin, s6z konusu malzemeye iliskin goriisleri su sekildedir: “Bronzu
erittiinizde sudan daha akiskan olur. Bu yiizden karmasik formlar1 kolaylikla kaliba
dokebilirsiniz. Insanlik bunu 6000 yildir biliyor. Bronz gecerliligini hi¢ kaybetmedi”
(Hudson, 2012).

Gorsel No 5.8, Tony Cragg. (1993). Erken Formlar. 45x70x57 cm, Bronz, Ozel
Koleksiyon.

Tony Cragg’in, nesneler, malzemeler ve liretim yaparken i¢inde bulundugu her seye karsi
kendini bir fikir iretme noktasinda buldugu diisiiniilebilir. Ciinkii sanatin bagindan sonuna
kadar i¢inde bulunulan diinyay1 anlamaya yonelik bir iiretim oldugu sanatci tarafindan da
Oone siiriilmektedir. Sanat¢i, nesne, malzeme, renk ve imgeler iizerine sunlari

soylemektedir:
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Nesneler: Teknoloji insana yalnizca birka¢ nesne, ara¢ vb. iiretmeye izin vermisken,
uzak gecmisteki birtakim caglart romantize etmekle ilgilenmiyorum / ama bugiine
kiyasla da daha basit kosullar iistlenerek, onlarin iiretmis olduklar1 nesnelerin imalat
stireclerine, islevlerine ve hatta metafizik degerlerine daha derin bir anlayisla bakiyorum
/ en basaril1 liretim sistemleri haline gelen sosyal diizenlemeler / nesnelerin iiretilme hiz1
giderek artiyor, tiikketim iiretimi tamamliyor / Tiiketiyoruz, ¢evremizi giderek daha ¢ok
ve daha ¢ok nesneyle kirletiyoruz / Uzmanlastigimiz i¢in iiretim siireglerini anlama
olanagimiz yok oluyor, tiikketimde degil iiretimde uzmanlagmali.

Malzemeler: Belli malzemeler, 6rnegin tas, bronz, demir vb. kullanimi, teknolojik
gelismenin isaretleri sayilmistir / Malzeme kullanimimiz en karmasik dogaya sahip
radyoaktif elementlere ve biyokimyasal maddelere kadar uzanmaktadir / En
kullanilabilir olanlar, kimyasal olarak sabit polimerlerdir- yani plastik / Insanin toprak,
su, ahsap, tas ve belli basli metallerle olan uzun iligkisi nedeniyle bunlar, ¢ok zengin
duygusal ve imgesel tepkilere yol acarlar / Fakat bunlar, giderek artan bir sekilde
sentetik ve endistriyel bi¢cimlerde sunulmaya basladiginda, bu malzemelerle iliskili
deneyimler de degisime ugrar / Biitiin bu yeni malzemeler arasinda yasamak, bilingli bir
sekilde diisiindiigiimiizde ve yahut bilingalt1 bir diizeyde ne anlama gelmektedir? Bir¢ok
malzeme/nesne islevi ya da kimyasal olarak sabit olmamasi nedeniyle koruyucu bir
kabuga gereksinim duymaktadir / malzemelere/nesnelere bir renk vermek genellikle
miimkiin ve arzu edilen bir durumdur.

Renkler: Renk tiretmek her zaman o kadar kolay olmamis, renklerin sinirl ya da kalici
olmadig1 durumlar sik sik yasanmistir / Bitkilerin ve hayvanlarin renkleri de sinirlidir ve
islevle iliskilidir / Cevremizdeki nesnelerin renkleriyle ilgili bir¢ok karar endiistriyel,
ticari ve hatta yonetimsel bir sekilde verilmektedir / Talebe tepki vermek mi? Genel
olarak {ireticinin yarattig1 bir talep / Tercih her zaman en diisiik ortak paydayi temsil
eden birtakim teklifler arasindadir / Bu renkler yalnizca atmosfere, 1518a, baska
malzemelerin etkisine maruz kaldiginda ilging hale gelmektedir

Imgeler: Seliiloit vahsi yasam, video manzaralar, fotografik savaslar, Polaroid aileler,
ofset politikalar / Cabuk degisim, her kanalda yeni bir sey var / Hep ikinci el imgeler
arasinda tercihte bulunmak / gerceklik pazarlanan imgesine yetisemiyor bile /
Birbirimizle, nesnelerle, imgelerle, ¢ok temel dogal siireclerle ve kosullarla aramizdaki
ince, kirillgan iliskiyi hem nesnel olarak hem de 6znel olarak bilmek gereksinimi gok
onemli bir hal almaya bagliyor / Nesnelerle/imgelerle birinci elden deneyimler yasamak-
gormek, dokunmak, koklamak, duymak — ve bunlar1 kaydetmek biiylik 6nem tasiyor /
sanat igte bu ise yariyor” (Antmen, 2008: 292, 293).

Tony Cragg, insanin etrafini saran nesnelere iligkin bir sanat yapmaktadir denilebilir.

Nesnelere yeni bigimler vererek anlamlari iizerine yeniden diisiinmeye yonelmektedir.

Hem bugiine ait hem de tarihin bir noktasinda kullanilan bir giindelik nesnenin doniisiime

ugratilmasi imgesel bir yogunlugu da i¢inde barindirmaktadir. Antik doneme ait bir ustanin

elinden ¢ikan nesne ve bugiiniin endiistriyel iirlinlerinin ayn1 yontemle doniistiiriilmesi hem

tarthi hem de bugiinlin aktiiel deneyimini ¢ergeve i¢ine almaktadir. Kimi zaman birbiri

icine gecirdigi bu formlar, 6rnegin antik bir nesne ile bir recel kavanozu tek bir nesne

biitiinliigl icinde bir araya gelmektedir.Tony Cragg, bu siirecin nasil basladigini kisaca su
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sekilde aktarmaktadir: “birbiri i¢ine gecerek doniisen araglarla basliyor. Aracin ahsaptan
kesitsel bir goriintiisiiyle basliyorum. Sonra bu goriintli sablonlarini yan yana getiriyorum.
Boylece biri digerinin i¢ine aktarilmis gorliniiyor. Sablonlar arasindaki bosluklar polisterin
ya da plaster gibi malzemelerle doldurulur ve yontulur. Boylelikle form ve bosluklar

arasindaki gecis belirgin hale gelir” (Wood, 2005).

Tony Cragg endiistri tiriinlerinin fetis nesneler haline getirildigi giiniimiizde kullandig1 bu
malzemelerle tehlikeli ve keskin bir sinirda dolagtiginin farkindadir. Ancak, Jiirgen
Habermas’1 6fkelendiren uygarligin istenmeyen siipriintiilerini “plastikle kamufle etmek
neden yanlis olsun” diye soran Hughes’a, (Hobsbawm,1996) plastikten yapilmis ya da
plastikle kaplanmig isleri iizerine sdyledikleriyle cevap verir. “Plastigi yliceltmek
istemiyorum. Istedigim imgelerimin kalitesini gelistirerek, malzemenin nesnelere verdigi
karsgiliklart gelistirmek. Gilinlimiizde nesneler diinyas: yeterince derin diisiiniilerek
yaratilmiyor. Gittikge yapay ve insan yapimi haline gelen bu diinyada yasamak beni de
endiselendiriyor. Eger bu diinya derin ve anlamli imgeler olusturabilse bunu
kabullenebilirdim. insan kus sesi yerine radyo dinlemek istiyorsa dinlesin, ancak radyonun
potansiyelini gelistirmesi gerek. Sanatin diinyanin anlasilmasinin bir pargasi olduguna

inantyorum...”(Eraldemir, 2002 :20)

Romuald Hazoume, 1962’de Bat1 Afrika’da Porto Novo’da dogmustur. ilk olarak plastik
bidonlardan yaptigi masklarla iin kazanmistir. Atik plastik bidonlarin antropomorfik
olanaklarii arastiran sanat¢i ayni zamanda neredeyse her Afrika sehrine yayilan biiytik
miktardaki ¢op atiklarina da dikkat ¢ekmek istiyordu. Bidonun hatlarindan faydalanarak
insan yliziine benzer bir yap1 elde eden Hazoume, bidonun ucuna agiz, kulbuna burun
islevi yliklemistir. Bidonu hayalindeki “karakterler”den birine doniistiirmek icin baska
malzemelerde kullanmistir... “Her maskta ayr1 bir karakter ve kimlikle karsilasabilirsiniz”
diyen sanat¢i bu calismalarinda gizli siirdiiriilen inisiyasyon torenlerinde erkeklerin
kullandigr masklardan ilham almig olabilir ancak sanat¢inin masklart tipki diger
yerlestirmeleri gibi cagdas Afrika toplumu ve yasanan sorunlarla iligkilidir (Farthing,

2012: 475).
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Gorsel No 5.9, Romuald Hazoume. (1994). Fiegnon. 27.9x20.3x21.6 cm, Plastik Bidon,
Sentetik Sag, Metal Tel, Brooklyn Museum, ABD.

Hazoume, plastik maskeleri yasadigi bolgenin giindelik hayatina dair bir gézlemin sonucu
olarak gercgeklestirmektedir. Genel olarak kiiresel kapitalizmin insanlar ve kiiltiirler
iizerindeki olumsuz etkisine odaklanan sanat¢i ¢alismalarinda bu etkilerin goriilmesini
istemektedir. Diinyanin her yerinde farkli seviyelerde herkesin ayni kiiltiirel yozlagmayla
kars1 karsiya oldugunu belirtmektedir. Plastik maskeleri de kaybolmak iizere oldugunu

diisiindiigii bir Afrika gelenegini yasatmak i¢in yaptigini1 vurgulamaktadir (Highet, 2013).
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Gorsel No 5.10, Romuald Hazoumé. (2005). Article 14, Débrouille-Toi, Toi-Méme!.
Karistk Malzeme, Courtesy October Gallery, Ingiltere.

Hazoume’nin Article 14, isimli biiyilk boyutlu enstalasyonu da bulutu nesneler ve
Benin’de bir pazardaki tezgahlari ve saticilart gosteren panoramik fotograflardan
olusmaktadir. Caligmada elektronik aletler, plastik bidonlar, semsiye, tekstil iiriinleri gibi
malzemeler bir Pazar tezgahima istiflenmistir. Bu malzemelerin hi¢ biri Afrika’da
iiretilmemis ithal iriinlerdir. Sanat¢i bu tiir malzemeler segerken onlarin form olarak
degerlerine degil birer nesne olarak anlamlarina odaklanmistir denilebilir. Afrika ile
Avrupa arasinda uzun siiredir devam eden, adil olmayan ticari iliskilere dikkat ceken
Hazoume sunlar1 sdylemektedir: “Avrupalilar tim masklarimizi aldilar, karsiliginda bizim
olmayan atiklar biraktilar”. Atik nesnelerin gerek sanattaki gerekse gilinliilk yasamdaki
kullanim yayginliginin Afrikalilarin becerikliligini gosterdigini belirten sanat¢i, nesne ve
insan arasinda bir iliski olduguna da inanmaktadir: “Kullandigimiz her sey bize bizim
hakkimizda bir seyler soyliiyor...Bu malzemeler, bize, insanlarin yasamlarina iligkin

bilgiler veriyor” (Farthing, 2012: 474).

Son donemde ¢alismalarinda Nijerya’dan Benin’e motosiklet ve scooter’larla taginan kagak
yakitlarin tasinmasi konusu {izerine yogunlagsmistir. Bu tasima yOntemine kpayo
denilmektedir. Tagimacilar plastik bidonlarin daha fazla yakit alabilmesi i¢in kapasitelerini
artiracak tehlikeli bir yontem kullanmaktadirlar. Bu bidonlar ates iizerinde yumusayana
kadar 1sitilmakta ve gergin bir hazneye doniistiiriilmektedir. Bu nedenle can kayiplariyla

sonuclanan biiylik patlamalara neden olmaktadir. Sanat¢ci da bu ticaret sistemine
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odaklanarak ardindaki gergekleri ifade etmeye caligmaktadir. Birkag insanin zenginlesmesi
disinda biiyiik bir somiiriiniin de yasandigin1 belirten sanatc¢i kiiltiirel anlamda yikici olan
ve i¢inde insanin temel yasam haklarmin elinden alindig1 bu tiir sistemlerin olumsuzlugu

uzerinde durmaktadir.

Gorsel No 5.11, Romuald Hazoume. (2005). Roulette Beninoise. Hazir Malzemeler ve

Fotograf

1946°da Londra’da dogan Judy Pfaff, genellikle biiyilk boyutlu enstalasyonlar ile
bilinmektedir. Mekana yayilan enstalasyonlarinda ve heykellerinde erimis plastik, kagit,
yapay cicek, tel, poliliretan kopiik, florasan, al¢i, cam, aga¢ dallar1 ve farkli tiirlerdeki
plastikleri kullanmaktadir. Kaotik kurgularinin kaynaginda kendi dogasini bulan sanatgi,
ilk arayislarini resim sanatinda gerceklestirmigtir. Atesle yaptigi resimler sanatginin
geleneksel malzemelerin sundugunun 6tesinde bir arayis icinde oldugunu gostermektedir.
Smith’e gore Judy Pfaff’in sanati her zaman resim ve heykel, duvar ve zemin, yiiksek ve
alt kiiltiir arasinda asili kalmistir (Smith, 1990)). Resim gibi duvara asilabilen renkli
kompozisyonlar1 resim ve heykel arasinda bir noktada durmaktadir. Ayn1 zamanda mekana
yayilis1 bakimindan da eserin mekansal varli§i konusunda izleyicinin kafasinda bir soru
isareti olusturabilmeyi basarmistir denilebilir. Kullandigi malzemelerin ¢ogunlukla

giindelik hayata ait oluslar1 bakimindan da “ki¢” ile temas halindedir.
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Gorsel No 5.12, Judy Pfaff. (2014). Tuzak. 55.9x66x38.1 cm, Kagit, Pigmentli
Genisletilmis Kopiik, Geyik Boynuzlari, Agac Dallari, Pavel Zoubok Gallery, ABD.

Glinlimiizde plastikle ¢alisan sanatg¢ilardan biri de Ron Mueck’dir. 1996-97°den bu yana
polyester ve silikondan hipergerceke¢i heykeller sanat¢inin c¢aligmalarinda genel olarak
gercek Olgiilerinden daha biiyiik ya da daha kii¢iik insan figiirleri goriilmektedir. Plastik
malzemelerin insan teninin dokusunu etkili ve gergekg¢i bir bicimde yansittigindan tercih
edildigini sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle Ron Mueck de malzemesini segerken bu

niteligi g6z oniinde bulundurmustur denilebilir.
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Gorsel No 5.13, Ron Mueck. (2002). Hamile Kadin. 52x78x72 cm, Silikon, Boyanmig
Polyester, Resin, Avustralya Ulusal Galerisi, Avustralya.

Plastik giinlimiizde Demian Hirst, Jeff Koons, Paul McCarthy, Chapman kardesler gibi

iinlii sanatgilarca da kullanilmaktadir.
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6. UYGULAMA CALISMALARI

Gorsel No 6.1°de goriilen calisma {i¢ figiirle olusturulmus bir kompozisyondur. Her biri
farkli bir harekete sahip figilirler farkli acilar olusturarak dinamik bir kompozisyon
olusturmaktadir. Her figiir farkli renk yogunluklarina sahip olmakla birlikte her birinde
tekrar eden renkler rengin kompozisyondaki roliinii giiclendirmekte ve bir biitlinliik ortaya
koymaktadir denilebilir. Coklu figiiriin tercih edilmesi bu calisma 6rneginde gordiigiimiiz
gibi figiirler arasindaki iliskiyle kendiliginden bir evren kurgusu ortaya konulmasinda etkili
olmustur. Ancak bu c¢alismanin plastik agidan algiyr yonlendiren formel parga biitiin
iligkisinin Gtesine tasan bir parcalanma ve yogunluk tasidigini séylemek miimkiindiir. Bu
parcalanma geleneksel anlamda bigimlendirmenin Gtesinde ve ona ters bigimde sanki

siddetle olusturulmus bir bicim duygusu vermektedir.

Gorsel No 6.1, Mine Degirmenci Aydin. (2014). Polimer Yolculuk Serisi. 19x30x43 cm,
Plastik Oyuncak Bebek, Poset.
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Malzeme geleneksel yigma ve yontma tekniklerine uygun olarak bigimlendirilebilecek bir
malzeme olmadigindan yeni ve alternatif olanaklar1 da beraberinde getirdigi soylenebilir.
Iskelet olarak kullanilan oyuncak bebekler yiizeyini saran naylon posetlerle birlikte daha
kaba formlara donistiiriilmiistir. Daha sonra c¢alismaya nihai formunu ve dokusunu
verecek olan yakma islemi uygulanmistir. Bu son agsamada malzeme ates yoluyla deforme

edilerek bigimlendirilmistir.

Cocukluga ait en tanidik nesnelerden biri olan oyuncak bebekler bu c¢alismada g¢ok
katmanli, girift bir yiizey ile onlara ait bilindik anilarin masumiyetini geride birakacak
sekilde kaplanmistir. Bilindik olan1 ve ona ait olan aniy1 bilinmez olanla ve gizemle yer

degistirmistir.

Gorsel No 6.2, Mine Degirmenci Aydin. (2014). Polimer Yolculuk Serisi. 28x 26x57 cm,
Plastik Oyuncaklar, Poset.

Gorsel No 6.2°de benzer sekilde bir bebek ve arabasinin ayni kaplama ydntemiyle
yapildig1 goriilmektedir. Cok boyutlu bir anlamliligin kusattigi bu calisma malzemenin
ham ve siisten arinmis haliyle sanki yok olusun bir asamasinda sabitlenip kalmig bir anin

maddesellesmis halini sunmakta gibidir. Bu calismadaki ¢ok anlamlilik hem modern
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insanin giindelik yasantisina ait nesneler olarak poset ve plastigin insanin ekolojik yasama
imkanlarin1 zora sokan gercek varligindan hem de anilara ve metaforik anlamlandirmalara

acik giiclii sembolik varliklarindan dogmaktadir.

Gorsel No 6.3, Mine Degirmenci Aydin. (2014). Polimer Yolculuk Serisi. 28 x 26 x 65 cm,
Plastik Oyuncak, Poset.

Gorsel No 6.3’te li¢ farkli 68enin tek bir dogaya sahip nesnelermis gibi siiregiden
ortakliklariyla bir an1 olusturduklarini sdylemek miimkiin goriinmektedir. Bu ii¢ pargal
yapi, bebek, araba ve bir agactan olugsmaktadir. Bu ¢aligmadaki dokusal nitelikler tam bir
biitlinliik i¢inde organik bir devamlilik gostermektedir. Bu doku ayni zamanda bir eskilik
hissi uyandirmakta ve nesneye bir zamansallik boyutu vermektedir. Zamansallik
betimleyici bir igerik tasiyan sanatlar acisindan ve 6zellikle figiir heykeli acisindan 6nemli
bir niteliktir denilebilir. Cilinkii her figiir isaret ettigi aktiiel ve siiriip giden gergeklikten

farkl1 olarak o aktiielligin icinde bir temsil olarak kendi zamanmnin bir noktasinda
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sabitlenmis bir anin temsili gibi durur. Nesnenin kaderi bir noktada sanat nesnesinin

kaderiyle bu zamansallik boyutunda bulusmaktadir denilebilir.

Gorsel No 6.4, Mine Degirmenci Aydin. (2014). Polimer Yolculuk Serisi. 28 x 26 x 57 cm,
Plastik Oyuncak, Poset.

Gorsel No 6.4.°de Gorsel No 6.3.°te goriilen heykelin bagka bir versiyonudur. Bu
calismada farkli olarak oyuncak bebek arabasi ve bebege eslik eden bir hayvan figiirii

bulunmaktadir.



81

Gorsel No 6.5, Mine Degirmenci Aydin. (2013). Polimer Yolculuk Serisi. 35 x 35 x 30 cm,
Plastik Oyuncak Bebek, Poset.

Gorsel No 6.5’de kiiresel bir form flizerine oyuncak bebek uzuvlari yerlestirilmistir.
Boylelikle antropomorfik bir ifade olusturularak ikiz temasi iglenmistir. Yiizeydeki yogun
dokunun olusturdugu 151k ve golge biiyiik kiitle iizerinde bir hareket yakalanabilmesine

imkan saglamistir.

Gorsel No 6.6, Mine Degirmenci Aydin. (2013). Polimer Yolculuk Serisi. 35 x 35 x 30 cm,
Plastik Oyuncak Bebek, Poset. (Detay).



82

Gorsel No 6.7, Mine Degirmenci Aydin. (2013). Polimer Yolculuk Serisi. 25x25x47 cm.
Plastik Oyuncak Bebek, Naylon Poset.

Gorsel No 6.7.’de bir insan formu oturur pozisyonda goriilmektedir. Anatomik detaylar
biiyilk oranda ortadan kalkmis ve yerini doku detaymna birakmistir. Figiir etkilesimde

bulundugu nesne ile ayn1 dokuya sahiptir ve bir biitiinsel yap1 ortaya koymaktadir.
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Gorsel No 6.8, Mine Degirmenci Aydin.(2015). Polimer Yolculuk Serisi. 24 x 27 x 45 cm,
Plastik Oyuncak Bebek, Poliiiretan Kopiik.

Gorsel No 6.8.’de bir oyuncak bebegin bir nesne iizerine oturtuldugu goriilmektedir. Bir
seyden sakinircasina geriye dogru hareket verilmistir. Bebegin masumiyeti ile bir zitlik

olusturan bu durus ile dramatik bir etki yakalanmustir.
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Gorsel No 6.9, Mine Degirmenci Aydin. (2015). Polimer Yolculuk Serisi. 57 x 57 x 157
cm, Plastik, Metal, Ahsap.

Gorsel No 6.10, Mine Degirmenci Aydin. (2015). Polimer Yolculuk Serisi. 57 x 57 x 157
cm, Plastik, Metal, Ahsap.(Detay).

Gorsel No 6.9.°de bir bisiklet tekerleginin metal aksami ile oyuncak bebek basi
kullanilmigtir. Bu iki eleman da oyuna dair nesnelerdir. Baglamlarindan bu sekilde
uzaklastirilarak  doniistiiriilmiis nesneler tekinsiz bir duygunun uyanmasina neden
olmaktadir denilebilir. Bu iki nesne birbiriyle biitiinlesirken bu biitiinlesmenin ara formu
olarak posetler kullanilmigtir. Tekerlekler ve bebek basi arasinda bir gegis unsuru olan

posetler bir organizmanin ya da dogal bir oriintiinlin yapisini animsatmaktadir.
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Gorsel No 6.11, Mine Degirmenci Aydin. (2015). Polimer Yolculuk Serisi. 57 x 57 x 100
cm, Plastik, Metal, Ahsap.

Gorsel No 6.12, Mine Degirmenci Aydin. (2015). Polimer Yolculuk Serisi. 57 x 57 x 100
cm, Plastik, Metal, Ahsap. (Detay).

Gorsel No 6.11.°de Gorsel No 8’de gosterilen ¢alismanin benzer bir 6rnegini gormekteyiz.
Bu calismada da benzer sekilde bisiklet tekerlegi ve oyuncak bebek kafasinin diger plastik
malzemelerle birlestirilmesi s6z konusudur. Farkli olarak bu ¢aligmada tek renge boyanan

malzemeler dokusal yogunlugu nispeten azaltmis ve kiitle etkisi arttirmigtr.
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Gorsel No 6.13, Mine Degirmenci Aydin. (2013). Polimer Yolculuk Serisi. 45 x 55 cm,
Oyuncak Plastik Bebek, Naylon Poset, Ahsap Cerceve.

Gorsel No 6.14, Mine Degirmenci Aydin. (2013). Polimer Yolculuk Serisi. 45 x 55 cm,
Oyuncak Plastik Bebek, Naylon Poset, Ahsap Cerceve. (Detay).

Gorsel No 6.13’de gosterilen ¢aligmada plastik oyuncak bebek, naylon posetler ve bir
cergeve kullanilmistir. Yakilarak deforme hale getirilen bebegin uzuvlar1 dogal yerlerinde
konumlanmis olarak secilmektedir. Bir nesne olarak bebek ¢ocugun safca ilgi duydugu bir

nesne olmasmin yaninda masumiyete dair de bir duygu olusturmaktadir. Bu alisildik
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imgesi nedeniyle bir oyuncak bebek kotlii oldugunu diisiindiiglimiiz ve hissettigimiz
seylerle yan yana geldiginde insan1 rahatsiz edebilecek bir duygu olusmaktadir denilebilir.
Masumiyet ve onun alisildik imgeleri onlarla her karsilastigimizda uyandirmasini
bekledigimiz duygularin beklentisi icinde giindelik hayatlarimizda yerini almaktadir.
Ancak bu caligmada boylesi bir beklentiyi karsilayamayacak bir kurgu olusturulmustur.
Oyuncak bebek yakilarak deforme edilmis ve masumiyete karsilik onunla iliski
kurulabilecek bir duygunun acia ¢ikmasi saglanmistir. Siyah cergeve ise plastik dil
acisindan nispeten daginik olan forma karsilik gelebilecek bir zithigin olusmasina neden

olmustur.

COlN
Gorsel No 6.15, Mine Degirmenci Aydin. (2015). Polimer Yolculuk Serisi. 62 x 62 cm,
Oyuncak Bebek, Bisiklet Lastigi, Politiretan Kopiik.

Gorsel No 6.15°deki ¢alisma da malzemenin 6ne ¢ikan yapist bakimindan bu arastirmada
yer alan biitiin kisisel ¢alismalarda gorebilecegimiz gibi dikkat ¢ekmektedir denilebilir.
Malzemeler ham hallerine yakin, onlara ¢ok miidahale edilmeden bir araya getirilmistir.
Bisiklet tekerlegi bir kasnak gibi ¢alismanin dis hatlarin1 olusturmaktadir. Yiizey ise asiri
derecede siddete ugrayarak piire haline getirilmis bir hayvan ya da insan bedenini
animsatan bir doku ile kaplidir. Bu doku igerisinde bir oyuncak bebegin basi ve diger
uzuvlari secilmektedir. Calisma ¢ocukluk, masumiyet ve Oliime dair tekinsiz bir duygu

uyandirmaktadir denilebilir.
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Gorsel No 6.16, Mine Degirmenci Aydin. (2015). Polimer Yolculuk Serisi. 16x16x45 cm,
Plastik Bebek, Politliretan Kopiik, Metal.

Gorsel No 6.16.’da bagsiz bir govdenin dikey bir kaide iizerinde yiikselisi goriillmektedir.
Bu calismada ifade kollarin hareketi ile belirginlesmektedir denilebilir. Dans etmekte

oldugu izlenimi veren bu gévde eksik uzuvlari ile zitlik olusturan bir dinamizm i¢indedir.

Gorsel No 6.17, Mine Degirmenci Aydin. (2013). Polimer Yolculuk Serisi. 30x30x32 cm,
Kireg¢ Tas1, Naylon Poset.
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Gorsel No 6.17.’de hayvan basina benzer bir form goriilmektedir. Malzeme olarak kireg
tasi, poset ve tel kullanilan bu ¢alismada masumiyet ve doga arasindaki iliskide insanin
rolii lizerine diisiinmemiz istenmektedir. Yapay bir malzeme olarak plastik, yakilma
isleminden sonra dogal bir doku kazanmakta ancak 6zii itibariyle dogayla uyumsuzlugunu
cok uzun yillar kaybetmeden korumaktadir. Bu ¢alismada malzemeler s6z konusu iliskinin

bilesenleri olarak ve yasamin kendisine dair bir gozlemin sonucu olarak bir araya

getirilmiglerdir.

Gorsel No 6.18, Mine Degirmenci Aydin. (2013). Polimer Yolculuk Serisi. 11 x 22 x 17
cm, Kire¢ Tas1, Naylon Poset.

Gorsel No 6.18.’de yine bir hayvan basi formu goriilmektedir ve doga, masumiyet ve
insaninin yeni ihtiyaglarini karsilayabilmek iizere icat ettigi bir malzeme olan plastigin

iliskisi konu edilmistir.



Gorsel No 6.19, Mine Degirmenci Aydin. (2015). Polimer Yolculuk Serisi. 8 x 48 x 11 cm,
Metal, Naylon Poset.

Gorsel No 6.19.’da da yine bir hayvan formu goriilmektedir. Yatay pozisyonda bir devinim
halinde oldugu izlenimi veren bu ¢alisma da doga, masumiyet ve insanin diinyayla olan
iligkisi iizerinedir. Calismada sicak ve gri tonlar One c¢ikmaktadir. Yerle temasinda
birakilan bosluklar kiitleyi hafifletmekte ve olusturdugu farkli agilarla siluetinde bir

hareketlilik meydana getirmektedir.

Gorsel No 6.20, Mine Degirmenci Aydin. (2015). Polimer Yolculuk Serisi. 45 x 50 cm,
Plastik Oyuncak Pargalari, Naylon Poset.



91

SR

Gorsel No 6.21, Mine Degirmenci Aydin. (2015). Polimer Yolculuk Serisi. 45 x 50 cm,
Plastik Oyuncak Parcalari, Naylon Poset. (Detay).

Gorsel No 6.21.’de oyuncak bebek parcalari, poset, tel orgli ve ahsap gerceve ile bir
kompozisyon olusturulmustur. Tel orgli yiizeyine dagitilan parcalar yer yer seyreklesip
yogunlagmakta, pozitif ve negatif yiizeyler meydana getirmektedir. Pargalarin seyreldigi

noktalardan ve tel Orgiliniin bosluklarindan dokusal yogunlugun hafifledigi alanlar

olusturulmustur.

Gorsel No 6.22, Mine Degirmenci Aydin. (2015). Polimer Yolculuk Serisi. 40 x 40 x 85
cm, Plastik Sandalye, Politiretan K&piik.
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Gorsel No 6.22.’de iki sandalyenin bedenin i¢yapisi izlenimi veren bir dokuyla kaplandigi
goriilmektedir. Diger ¢alismalarda da gordiiglimiiz beden ve nesne arasindaki bu karsilikl

doniisiim ya da biitiinlesme iligkisi bu ¢aligmanin da genel karakterini olugturmaktadir.

Gorsel No 6.23, Mine Degirmenci Aydin. (2015). Polimer Yolculuk Serisi. 18 x 20 x 31
cm, Algt, Poliiiretan Kopiik.

Gorsel No 6.23’de bir antik biist kopyas: ve kaidesi {lizerine poset eritilerek olusturulmus
bir ¢aligmadir. Kiiltiirel bir kalint1 olarak antik biistiin kalicilig1 ve gilindelik hayatin i¢inde
bir tiiketim nesnesi olarak posetin dogada kalicilig1 arasindaki iligkiyi ortaya ¢ikaran bir
calisma oldugu sdylenebilir. Bu c¢alismanin, tarih ve onun kalintilarinin degisen

niteliklerine bugiin i¢inden bir bakis ortaya koydugu sdylenebilir.
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Gorsel No 6.24, Mine Degirmenci Aydin. (2014). Polimer Yolculuk Serisi. 40 x 40 x 60
cm, Naylon Poset, Metal.

Gorsel No 6.24.’de yine doga ve onunla etkilesim i¢inde olan insanin iiretmis oldugu
giindelik hayat kars1 karsiya getirilmistir denilebilir. Doganin i¢inde kaginilmaz olarak
yagsamakta olan insanin liretmekte oldugu sinirsiz ihtiyaglarla yeni bir ‘doga’nin iiretilmesi
yoluna girdigi soylenebilmektedir. Bu doga yapay bir dogadir. Ancak bu yapay doganin
gergek bir doga gibi yasanmasina karst esnek olan gercek doga 6ziinde bu durumla bir
karsithik i¢indedir. Bu ¢alisma, yapay bir aga¢ olarak, bu karsithgin ve uyusmazligin

imgesi olarak gortilebilir.
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Gorsel No 6.25, Mine Degirmenci Aydin. (2014). Polimer Yolculuk Serisi. 70 x 8 x 70 cm,
Naylon Poset, Lastik Tekerlek.

Gorsel No 6.25.°de plastik malzemenin ‘plastik’ dil i¢inde nasil ifade araci olabilecegine
dair bir Ornek goriilmektedir. Plastigin akici, esnek, yapiskan tiim nitelikleri
bi¢cimlendirmenin unsurlar: haline getirilmistir. Siyah, beyaz ve gri tonlar arasinda kirmizi,
sar1, turuncu ve mavi renklerin kompozisyona dahil edildigi boylelikle de renk unsurunun
etkin kullanildig1 bir ¢alisma oldugu goriilmektedir. Daire formunun toparlayici etkisi ile
algt merkeze yonlendirilmis disar1 tasan unsurlarla da hareketli bir kompozisyon elde

edilmistir.

Bir malzeme olarak naylon posetin ya da genel adiyla plastigin kendi basina yonlendirici
ve igerik saglayan bir malzeme oldugu sdylenebilir. Oncelikle séz konusu malzemenin
dogada ¢ok uzun yillar kalmasi ile sanat eserinin kalicili@1 arasinda ironik bir analoji
yapmak miimkiin goériinmektedir. Sanat yaparken poset kullanildiginda, sanat1 sanat yapan
seylerden biri olarak kalicilik ile ekolojik yasami tehdit eden bir sey olarak posetin ya da

plastigin kalicilig1 yan yana getirilmis olur. Sanatta kalicilik yasama ve insanligin sahip
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oldugu degerlere dair iken; bir malzeme olan posetin tehdit eden kalicilig1 hayatin iginde

daha dolaysiz bir etki tagimaktadir denilebilir.

Poset ayn1 zamanda modern insanin giindelik hayatina ait bir nesnedir. Gliniimiizde en ¢ok
kullanilan seylerden biri oldugu sdylenebilir. Giinlimiiz evleri ve yasam alanlar1 poset
sirkiilasyonunun daimi oldugu mekanlardir. Siirekli olarak evlere tasinmakta ve disari
atilmaktadir. Bir sanat nesnesi olarak geri gelisi ise géz ard1 edilen bastirilan bir tehdidin
geri doniisii olarak goriilebilir. Atildiktan sonra varlig yiizyillarca devam edecek olan bir
seyin karsiniza getirilmesi hala yasadigini ve yasamaya da devam edeceginin hatirlatilmasi

posetin tekinsiz bir varlik olarak sanat eseri ile sunulmasina bir i¢erik kazandirmaktadir

denilebilir.

Gorsel No 6.26, Mine Degirmenci Aydin. (2014). Polimer Yolculuk Serisi. 70 x 8 x 70 cm,
Naylon Poset, Lastik Tekerlek. (Detay).

Gorsel No 6.27, Mine Degirmenci Aydin. (2014). Polimer Yolculuk Serisi. 70 x 8 x 70 cm,
Naylon Poset, Lastik Tekerlek. (Detay).



Gorsel No 6.28, Mine Degirmenci Aydin. (2014). Polimer Yolculuk Serisi. 45 x 50 cm,
Naylon Poset, Kafes Teli.

Gorsel No 6.28." de yine plastigin bir malzeme olarak imkanlari, renk ve doku olarak
gosterdigi gesitlilik etkin olarak kullanilmistir. Eritildiginde yiizeye yapisma 6zelligi olan
naylon posetlerin birakti1 doku ve olusan rastlantisal bicimler ¢aligmanin genel karakterini

olusturmaktadir.
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Gorsel No 6.29, Mine Degirmenci Aydin. (2015). Polimer Yolculuk Serisi. 100 x 100 cm,
Naylon Poset, Politiretan Kopiik.

Gorsel No 6.29.°de yine sentetik bir malzeme olarak politiretan kullanilmistir. Malzemenin
bedensellestirilerek sunulmasina bir drnek olusturdugu sdylenebilir. Bu bedensellestirme
ona bedensel bir kalint1 izlenimi verilerek yakalanmistir. Doganin eskime ve ¢iiriime gibi
stirecleri sentetik bir malzemenin ham dogasi kullanilarak taklit edildiginde gercekte bir
sahteligin vurgusu yapilmaktadir. Yapay olan ile kurulamayan zihinsel farkindalik iligkisi

onu bedensellestirerek kurulabilmektedir.



Gorsel No 6.30, Mine Degirmenci Aydin. (2014). Polimer Yolculuk Serisi. 45 x 50 cm,
Plastik Oyuncak Bebek, Naylon Poset.

Gorsel No 6.30.’da yine tekinsizlik duygusu uyandiran nesneler olan oyuncak bebekler ve
posetler kullanilmigtir. Renk ve doku yogunlugu i¢indeki bu ¢alismada diger ¢alismalar da

gordiiglimiiz ikiz temasi da islenmistir.

Gorsel No 6.31, Mine Degirmenci Aydin. (2014). Polimer Yolculuk Serisi. 45 x 50 cm,
Plastik Oyuncak Bebek, Naylon Poset. (Detay).
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Gorsel No 6.32, Mine Degirmenci Aydin. (2014). Polimer Yolculuk Serisi. 45 x 50 cm,
Plastik Oyuncak Bebek Parcalari, Naylon Poset.

Gorsel No 6.32.’de tekinsiz temasinin nesnelerinden olan ve yer yer goriilen oyuncak
bebek pargalar1 yukarida deginilen posetin geri doniis hikayesi ile tekinsizin bastirilanin
geri doniisli hikayesinin benzerligine vurgu yapmaktadir. Dikddrtgen bir kasnak tizerine
yogun olarak yerlestirilmis posetler goriilmektedir. Birakilan bosluklarla da dokusal alanin

yogunlugu 6ne ¢ikarilmaktadir.

T

Gorsel No 6.33, Mine Degirmenci Aydin. (2014). Polimer Yolculuk Serisi. 45 x 50 cm,
Plastik Oyuncak Bebek Pargalari, Naylon Poset. (Detay).
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7. SONUC VE ONERILER

Heykel sanatinda malzeme ve sanat¢t iligkisinin nasil sekillendigine, malzemenin
gosterebilecegi gesitlilige ve malzemenin igerigi nasil belirleyebilecegine dair 6rneklerin
verildigi bu c¢alismada s6z konusu bulgular ve oOrnekler ge¢misten giinlimiize heykel
sanatina iliskin veriler ortaya koymaktadir. Arastirma kapsaminda iiretilen heykel sanatina
ait uygulama calismalar1 da arastirmanin sonuclarina eklemlenmektedir. Bir malzeme
olarak polimerin heykelin diline hem imgesel hem de yapisal katkilarinin oldugu
goriilmektedir. Arastirma metni icerisinde ele alinan sanat¢i orneklerinde de imge ve
malzeme iliskisi anlaminda bir igerigi gérmek miimkiindiir. Kimi zaman malzemenin
fiziksel niteliklerinin (6rnegin Eva Hesse’de goriilen plastigin insan bedenine génderme
yapan nitelikleri gibi), kimi zaman da giincel bir olaya, sosyolojik bir duruma, bilime ya da
cevreye yonlendiren niteliklerin, malzeme ile birlikte, 6ne ¢iktigi goriilmektedir. Polimer
de, bu anlamda, yaratimin baslangi¢c asamasinda oncelenerek hem yapisal hem de imgesel
icerigin belirleyicisi olarak tayin edilen bir malzeme olmustur. Polimerin bir malzeme
olarak sentetik, sanayi {rlinli, modern gibi tanimlart onu giiniimiiziin yapay giindelik
yasam kurgularinin elestirisi i¢in odak noktalarindan biri olmaya itmektedir. “Plastik
Cagi’nda giindelik yasamin her alaninin polimerle kapl oldugu gériilmektedir. Ozellikle
naylon posetlerin kullaniminin giiniimiizde olduk¢a yaygin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Dogada yok olmasi uzun yillar alan bdylesi bir malzemenin sanatta kullanimi
ise sanat eserinin kalicilig1 diisiincesi ile birlikte diisliniildiiglinde ironik bir igerik ortaya
koymaktadir. Ayn1 zamanda bu yok olamama durumunun psikanalizin terimlerinden biri
olan “tekinsiz”in igerigi ile baglantisin1 da ¢ikarimlamak miimkiin gériinmektedir. Tekinsiz
teriminin bastirilmis olanin geri doniisii seklindeki kaba tanimindan yola ¢ikildiginda
polimerin yasantilarimizda yok olmayan ve ortaya ¢ikmasi an meselesi olan konumlanisi
bdylesi bir analojiyi akla getirmektedir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde malzemenin icerige
olan katkisi tez caligmalar1 kapsaminda ortaya konmaya calisilmistir. Plastik malzemeyi
bi¢cimlendirme yontemi geleneksel yontma ve yigma tekniklerinden farkli olmasi sebebiyle
yeni ve alternatif olanaklara da agiktir. Yapilan 6zgiin heykel uygulamalarinda naylonun ve
plastigin yakilip eritilmesiyle ortaya c¢ikan siddet etkisi deneyimlenmis ve bu etkinin
tekinsizlik duygusunu kuvvetlendiren bir yap1 ortaya koydugu gozlemlenmistir. Eritilen
plastik oyuncak bebekler, diger nesneler ve renkli naylon posetlerin yanmanin etkisiyle
ortaya ¢ikan gOriintlisiiniin kimi zaman ki¢’ e yaklastigi, yapay ve tedirgin edici oldugu

goriilmiistiir. Politiretan koptiglin kullanildig1 calismalarda et dokusuna yakin yiizeyler
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renklendirilip gorlintiiniin ete yaklastirilmasiyla tekinsiz olanla temas kurdugu

gozlemlenmistir.
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http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2Fwww.tony-cragg.com%2Ftexte%2FTony%2520Cragg%2520interviewed%2520by%2520Jon%2520Wood.pdf&date=2016-02-09
http://the-talks.com/interviews/anish-kapoor/
http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2Fwhitehotmagazine.com%2Farticles%2Ftalking-painting-with-fabian-marcaccio%2F3038&date=2016-02-09
http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2Fwhitehotmagazine.com%2Farticles%2Ftalking-painting-with-fabian-marcaccio%2F3038&date=2016-02-09
http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2Fbroker-it.axa-art.info%2Ffileadmin%2FCluster%2FIT%2FPRODUKTE%2FAdditional_Material%2FPlastic_Art.pdf&date=2016-02-09
http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2Fbroker-it.axa-art.info%2Ffileadmin%2FCluster%2FIT%2FPRODUKTE%2FAdditional_Material%2FPlastic_Art.pdf&date=2016-02-09
http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2Fbroker-it.axa-art.info%2Ffileadmin%2FCluster%2FIT%2FPRODUKTE%2FAdditional_Material%2FPlastic_Art.pdf&date=2016-02-09
http://www.nytimes.com/1990/09/28/arts/review-art-for-judy-pfaff-moderation-at-last.html
http://www.nytimes.com/1990/09/28/arts/review-art-for-judy-pfaff-moderation-at-last.html
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GORSELLER DiZiNi

GORSELNO |2.1.1

GORSEL On Dért Yasinda Kiigiik Dansgi

ADI/KONUSU

DONEMI 1880-1881

SANATCISI Edgar Degas

TEKNIGI Boyanmis Bronz ve Ahsap Uzerinde Kumas ve Ipek
BOYUTLARI

SERGILENME | Metropolitan Museum of Art

KAYNA(:}IN http://www.wsj.com/articles/SB1000087239639044368410457806687
ALINDIGI 1987692726

ADRES

GORSELNO |2.12

GORSEL Carne Altrui

ADI/KONUSU

DONEMI 1883

SANATCISI Medardo Rosso

TEKNIGI Pigmentli Alg1 Uzerine Balmumu

BOYUTLARI | 23.5x22.9x16 cm

SERGILENME | Galerie De France, Fransa

KAYNA(:}IN http://www.wikiart.org/en/medardo-rosso/carne-altrui-
ALINDIGI 18837utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=r

ADRES

eferral#close



http://www.wsj.com/articles/SB10000872396390443684104578066871987692726
http://www.wsj.com/articles/SB10000872396390443684104578066871987692726
http://www.wikiart.org/en/medardo-rosso/carne-altrui-1883?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=referral#close
http://www.wikiart.org/en/medardo-rosso/carne-altrui-1883?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=referral#close
http://www.wikiart.org/en/medardo-rosso/carne-altrui-1883?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=referral#close
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GORSELNO 223

GORSEL Gitar

ADI/KONUSU

DONEMI 1912

SANATCISI Pablo Picasso

TEKNIGI Demir Plaka, Metal ve Tel
BOYUTLARI | 77.5x35x19.3 cm
SERGILENME | Moma, USA

KAYN A(:}IN http://cosarthistory.pbworks.com/w/page/2548503 1/Lesson%207-
ALINDIGI 039%2020th%?20cent%20sculpture
ADRES

GORSELNO |2.24

GORSEL Boga Basi

ADI/KONUSU

DONEMI 1942

SANATCISI Pablo Picasso

TEKNIGI Bisiklet Selesi ve Gidon
BOYUTLARI | 42x41x15 cm

SERGILENME | Picasso Museum, Fransa
KAYNA(:}IN http://www.wsj.com/articles/SB1000142405274870355130457626104
ALINDIGI

ADRES

2931202326



http://www.wsj.com/articles/SB10001424052748703551304576261042931202326
http://www.wsj.com/articles/SB10001424052748703551304576261042931202326
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GORSELNO 225

GORSEL Senfoni No 1

ADI/KONUSU

DONEMI 1913

SANATCISI Vladimir Baranoff-Rossine

TEKNIGI Renklendirilmis Ahsap, Mukavva, Parcalanmis Yumurta Kabugu
BOYUTLARI | 161.1x72.2x63.4 cm

SERGILENME | Moma, USA

KAYNA(:}IN http://www.moma.org/collection/works/80869?locale=en
ALINDIGI

ADRES

GORSELNO 226

GORSEL Uziimlii Meyve Tabagi

ADI/KONUSU

DONEMI 1918

SANATCISI Henri Laurens

TEKNIGI Renklendirilmis Ahsap ve Tabaka Metal

BOYUTLARI | 68x62x47 cm

SERGILENME | National Museum of Modern Art, Fransa

KAYNA(:}IN http://arttattler.com/Images/Europe/Germany/Baden%20Baden/Museu
A | m%20Frieder%20Burda/Laurens%20and%20Leger/16-

Laurens_compotier _de_raisins_1918.jpg



http://www.moma.org/collection/works/80869?locale=en
http://arttattler.com/Images/Europe/Germany/Baden%20Baden/Museum%20Frieder%20Burda/Laurens%20and%20Leger/16-Laurens_compotier_de_raisins_1918.jpg
http://arttattler.com/Images/Europe/Germany/Baden%20Baden/Museum%20Frieder%20Burda/Laurens%20and%20Leger/16-Laurens_compotier_de_raisins_1918.jpg
http://arttattler.com/Images/Europe/Germany/Baden%20Baden/Museum%20Frieder%20Burda/Laurens%20and%20Leger/16-Laurens_compotier_de_raisins_1918.jpg
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GORSELNO |22.7

GORSEL Sepetli Kadin

ADI/KONUSU

DONEMI 1934

SANATCISI Julio Gonzales

TEKNIGI Metal

BOYUTLARI | bilinmiyor

SERGILENME | National Museum of Modern Art Centre Georges Pompidou, Fransa
KAYNA(:}IN http://theredlist.com/wiki-2-351-861-1411-1428-1429-1435-view-
i;ﬁ}DSIGI dada-surrealism-profile-gonzales-julio-1.html

GORSELNO 2238

GORSEL Cesme

ADI/KONUSU

DONEMI 1917

SANATCISI Marcel Duchamp

TEKNIGI Porselen

BOYUTLARI | 36x48x61 cm

SERGILENME | Tate, Ingiltere

KAYNA(:}IN http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T07/T07573_9.jpg
ALINDIGI

ADRES



http://theredlist.com/wiki-2-351-861-1411-1428-1429-1435-view-dada-surrealism-profile-gonzales-julio-1.html
http://theredlist.com/wiki-2-351-861-1411-1428-1429-1435-view-dada-surrealism-profile-gonzales-julio-1.html
http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T07/T07573_9.jpg
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GORSELNO (229

GORSEL Biiyiik Cam, Bekarlar1 Tarafindan Soyulan Gelin

ADI/KONUSU

DONEMI 1915-23

SANATCISI Marcel Duchamp

TEKNIGI Yag, Vernik, Kursun Sir, Kursun Tel, Toz ve Cam

BOYUTLARI | 277.5x175.9 cm

SERGILENME | Tate Modern, Ingiltere

KAYN A(:}IN http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T02/T02011_9.jpg

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO |[22.10

GORSEL Evler ve Hizl1 Bir Atin Dinamizmi

ADI/KONUSU

DONEMI 1915

SANATCISI Umberto Boccioni

TEKNIGI Guas, Yag, Ahsap, Kagit Kolaj, Mukavva, Bakir, Demir, Cinko Ya Da
Kalayla Kaplanmis

BOYUTLARI | 1129x115cm

SERGILENME | The Solomon R. Guggenheim Foundation Peggy Guggenheim
Collection, Venedik

KAYN A(:}IN http:// www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-

ALINDIGI

ADRES

online/artwork/580



http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T02/T02011_9.jpg
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/580
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/580
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GORSELNO |22.11

GORSEL Insa Edilmis Bas No 1
ADI/KONUSU

DONEMI 1915

SANATCISI Naum Gabo

TEKNIGI Kontrplak

BOYUTLARI | 54x32x31 cm
SERGILENME | bilinmiyor

KAYNA(:}IN http://www.naum-gabo.com/_img/pics/2/1 jpg_1260268016.jpg
ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 2.2.12

GORSEL Merzbau

ADI/KONUSU

DONEMI 1920-1936

SANATCISI Kurt Schwitters

TEKNIGIi Kereste, Karton vb.
BOYUTLARI

SERGILENME | Sprengel Museum, Almanya
KAYN A(:}IN http://www.moma.org/explore/inside_out/inside_out/wp-
ALINDIGI

ADRES

content/uploads/2012/07/merzbau2-643x896.jpg



http://www.naum-gabo.com/_img/pics/2/l_jpg_1260268016.jpg
http://www.moma.org/explore/inside_out/inside_out/wp-content/uploads/2012/07/merzbau2-643x896.jpg
http://www.moma.org/explore/inside_out/inside_out/wp-content/uploads/2012/07/merzbau2-643x896.jpg
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GORSELNO [2.2.13

GORSEL Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu)

ADI/KONUSU

DONEMI 1920

SANATCISI Raoul Hausmann

TEKNIGI Buluntu Nesneler Monte Edilmis Ahsap Model

BOYUTLARI |32,5x21x20cm

SERGILENME | National Museum of Modern Art Centre Georges Pompidou, Fransa

KAYNA(:}IN http://www.photo.rmn.fr/CorexDoc/RMN/Media/TR1/3H7GO5/30-

2;%}1)81(;1 000054-01.jpg

GORSELNO |22.14

GORSEL Tiiylii Kahvalti

ADI/KONUSU

DONEMI 1936

SANATCISI Meret Oppenheim

TEKNIGI Kiirk, Porselen ve Metal

BOYUTLARI | Fincan Cap1 10.9 cm, Tabak Cap1 23.7 cm, Kasik 20.2 cm, yiikseklik
7.3 cm

SERGILENME | Moma, USA

KAYN A(:}IN http://www.moma.org/wp/moma_learning/wp-

ALINDIGI

ADRES

content/uploads/2012/06/Meret-Oppenheim.-Object-469x311.ipg



http://www.moma.org/wp/moma_learning/wp-content/uploads/2012/06/Meret-Oppenheim.-Object-469x311.jpg
http://www.moma.org/wp/moma_learning/wp-content/uploads/2012/06/Meret-Oppenheim.-Object-469x311.jpg
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GORSELNO |22.15

GORSEL Emak Bakia (Beni Rahat Birak)
ADI/KONUSU

DONEMI 1926

SANATCISI Man Ray

TEKNIGI Ahsap, At Kil

BOYUTLARI | 51x19.7x26 cm

SERGILENME | Tate, Ingiltere

KAYN A(:}IN http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T07/T07959 10.jpg
ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO | 2.2.16

GORSEL Evren

ADI/KONUSU

DONEMI 1934

SANATCISI Alexander Calder

TEKNIGIi Boyanmis Demir Boru, Celik Tel, Motor ve Ahsap
BOYUTLARI | 102.9x 76.2 cm

SERGILENME | Moma, USA

KAYN A(:}IN http://www.wikiart.org/en/search/calder
ALINDIGI

ADRES



http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T07/T07959_10.jpg
http://www.wikiart.org/en/search/calder
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GORSEL NO | 2.2.17

GORSEL Jura Devrine Ait Kus
ADI/KONUSU

DONEMI 1945

SANATCISI David Smith
TEKNIGI Boyanmis Celik
BOYUTLARI | 65.1x89.5x19.1 cm
SERGILENME | Ozel Koleksiyon
KAYN A(:}IN http://www.davidsmithestate.org/bio_files/jurassic_bird.html
ALINDIGI

ADRES

GORSELNO |2.2.18

GORSEL Umaci
ADI/KONUSU

DONEMI 1961

SANATCISI IThan Koman
TEKNIGI Demir
BOYUTLARI | bilinmiyor
SERGILENME | Stockholm, Isve¢
KAYN A(:}IN http://www.koman.org/work/work 1961umaci.html
ALINDIGI

ADRES



http://www.davidsmithestate.org/bio_files/jurassic_bird.html
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GORSELNO |2.2.19

GORSEL Mavi Siinger

ADI/KONUSU

DONEMI 1959

SANATCISI Yves Klein

TEKNIGI Tas, Metal Cubuk, Kuru Pigment, Recine, Siinger
BOYUTLARI | 99.1x30.5x25.4 cm

SERGILENME | Solomon R. Guggenheim Museum, USA.
KAYNA(:}IN http://annex.guggenheim.org/collections/media/902/64.1752_ph_web.]
ALINDIGI

ADRES be

GORSELNO | 2.2.20

GORSEL Dev Pastima, Marul ve Domatesli Sandvig
ADI/KONUSU

DONEMI 1963

SANATCISI Cleas Oldenburg

TEKNIiGI Vinil,Pamuk Lifi, Boyanmis Ahsap
BOYUTLARI | 81.3x99.1x73.7 cm

SERGILENME | Moma, USA

KAYNA(:}IN http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2013/oldenburg/images
ALINDIGI

ADRES

/the-store/CO_store_23.jpg



http://annex.guggenheim.org/collections/media/902/64.1752_ph_web.jpg
http://annex.guggenheim.org/collections/media/902/64.1752_ph_web.jpg
http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2013/oldenburg/images/the-store/CO_store_23.jpg
http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2013/oldenburg/images/the-store/CO_store_23.jpg
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GORSELNO 2321

GORSEL [simsiz

ADI/KONUSU

DONEMI 1968

SANATCISI Jannis Kounellis
TEKNIGI Ahsap ve Yiin
BOYUTLARI | 2500x2810x450 mm
SERGILENME | Tate, Ingiltere
KAYNA(:}IN http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T07/T07074 _10.jpg
ALINDIGI

ADRES

GORSELNO |2.3.22

GORSEL isimsiz

ADI/KONUSU

DONEMI 1973

SANATCISI Donald Judd

TEKNIiGI Bronz, Aliiminyum, Emaye
BOYUTLARI | 91.4x152.4x152.4 cm
SERGILENME | Tate, Ingiltere
KAYNA(:}IN http://theredlist.com/wiki-2-351-861-1411-1428-1430-1437-view-
ALINDIGI

ADRES

abstract-1-profile-judd-donald.html



http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T07/T07074_10.jpg
http://theredlist.com/wiki-2-351-861-1411-1428-1430-1437-view-abstract-1-profile-judd-donald.html
http://theredlist.com/wiki-2-351-861-1411-1428-1430-1437-view-abstract-1-profile-judd-donald.html
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GORSEL NO |23.23

GORSEL V. Tatlin I¢in Anit 1
ADI/KONUSU
DONEMI 1964

SANATCISI Dan Flavin

TEKNIGI Beyaz Floresan

BOYUTLARI | 243.8x58.7x10.8 cm

SERGILENME | Moma, USA

KAYNA(:}IN https://www.nga.gov/exhibitions/2004/flavin/monuments/tatlin_fs.htm
ALINDIGI
ADRES

GORSEL NO |2.3.24

GORSEL Afrum I (Beyaz)
ADI/KONUSU
DONEMI 1967

SANATCISI James Turrell

TEKNIGi Isik Tasarimi

BOYUTLARI | Degisen Olgiilerde

SERGILENME | Solomon R. Guggenheim Museum, USA

KAYNA(:}IN http://www.guggenheim.org/new-vyork/collections/collection-
ALINDIGI
ADRES

online/artwork/4084



https://www.nga.gov/exhibitions/2004/flavin/monuments/tatlin_fs.htm
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/4084
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/4084
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GORSELNO |23.25

GORSEL Yavru Képek

ADI/KONUSU

DONEMI 1992

SANATCISI Jeff Koons

TEKNIGi Paslanmaz Pelik, Toprak, Jeotekstil Kumas, Dahili Sulama Sistemi ve
Hakiki Cicekler

BOYUTLARI 1234x1234x650 cm

SERGILENME | Rockfeller Center in association with Public Art Fund, USA

KAYNAGIN http://www.jeftkoons.com/sites/default/files/artwork-

ALINDIGI images/pupl sm.j

ADRES ges/pupl_sm.jpg

GORSELNO |2.3.26

GORSEL Isimsiz

ADI/KONUSU

DONEMI 1990

SANATCISI Kiki Smith

TEKNIGIi Balmumu, Mikrokristalin Mum ve Metal

BOYUTLARI | 186.7 cm (kadin figiirii) 195.4 (erkek figiirii)

SERGILENME | Whitney Museum of American Art, USA

KAYN A(:}IN http://whitney.org/Collection/KikiSmith/9113ad

ALINDIGI

ADRES



http://www.jeffkoons.com/sites/default/files/artwork-images/pup1_sm.jpg
http://www.jeffkoons.com/sites/default/files/artwork-images/pup1_sm.jpg
http://whitney.org/Collection/KikiSmith/9113ad
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GORSELNO | 3.1.

GORSEL Yagl Sandalye

ADI/KONUSU

DONEMI 1964

SANATCISI Joseph Beuys

TEKNIGI Yag, Bal Mumu, Tel, Ahsap Sandalye

BOYUTLARI | 183x155x64 cm

SERGILENME | Tate, USA

KAYN A(:}IN http://www.english.txstate.edu/cohen_p/Postmodern/Art/Beuys/Chair.
ALINDIGI PG

ADRES —

GORSELNO |3.2.

GORSEL Bir Yabani Tavsana Resim Nasil Anlatilir
ADI/KONUSU

DONEMI 1965

SANATCISI Joseph Beuys

TEKNIGIi Kendisi, Olii Tavsan, Balmumu, Altin Tozu, Kece ve Kemik
BOYUTLARI

SERGILENME | Galerie Schmela, Almanya

KAYNA(:}IN http://uk.phaidon.com/resource/beuys-hare-gallery.jpg
ALINDIGI

ADRES



http://www.english.txstate.edu/cohen_p/Postmodern/Art/Beuys/Chair.JPG
http://www.english.txstate.edu/cohen_p/Postmodern/Art/Beuys/Chair.JPG
http://uk.phaidon.com/resource/beuys-hare-gallery.jpg
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GORSEL NO | 33.

GORSEL Abakanlar

ADI/KONUSU

DONEMI 1967

SANATCISI Magdalena Abakanowicz

TEKNIGI Yuvarlak Metal Destek Uzerine Sisal Dokuma
BOYUTLARI | 300x100x100 cm

SERGILENME | Sanat¢inin Koleksiyonunda

KAYN A(:}IN http://www.abakanowicz.art.pl/abakans/Abakany?2.php.html
ALINDIGI

ADRES

GORSELNO |34

GORSEL Siyah Elbiseler

ADI/KONUSU

DONEMI 1969

SANATCISI Magdalena Abakanowicz

TEKNIGI Metal Destek Uzerine Sisal Dokuma
BOYUTLARI | 300x180x60 cm

SERGILENME | Sanatcinin Koleksiyonunda

KAYN A(:}IN http://www.abakanowicz.art.pl/abakans/Abakany2.php.html
ALINDIGI

ADRES



http://www.abakanowicz.art.pl/abakans/Abakany2.php.html
http://www.abakanowicz.art.pl/abakans/Abakany2.php.html
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GORSEL NO | 35.

GORSEL Androgyn 111

ADI/KONUSU

DONEMI 1985

SANATCISI Magdalena Abakanowicz

TEKNIGI Cuval Bezi, Regine, Ahsap, Civi, Ip
BOYUTLARI | 121.9x55.9x161.3 cm

SERGILENME | Ozel Koleksiyon

KAYN A(:}IN http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-
Q;E}DSIGI online/search/484422

GORSEL NO | 3.6.

GORSEL Tanr1 Askina

ADI/KONUSU

DONEMI 2007

SANATCISI Damien Hirst

TEKNIGIi Platin, Elmas, Insan Disi

BOYUTLARI | 171x127x190 mm

SERGILENME | Astrup Fearnley Museum of Modern Art, Norveg
KAYN A(:}IN http://www.damienhirst.com/for-the-love-of-god
ALINDIGI

ADRES



http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/484422
http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/484422
http://www.damienhirst.com/for-the-love-of-god
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GORSEL NO | 3.7.

GORSEL Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1
ADI/KONUSU

DONEMI 1991

SANATCISI Damien Hirst

TEKNIGI Celik, Monofil, Képek Balig1, Formaldehit Soliisyon
BOYUTLARI | 217x542x180 cm

SERGILENME | Ozel Koleksiyon

KAYN A(:}IN http://www.damienhirst.com/texts/2001/jan--richard-shone
ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO | 33.

GORSEL Self (Kendi)

ADI/KONUSU

DONEMI 1991

SANATCISI Marc Quinn

TEKNIiGI Kan, Paslanmaz Celik, Perspeks ve Sogutma Ekipmani
BOYUTLARI | 208x63x63 cm

SERGILENME | Ozel Koleksiyon

KAYN A(:}IN http://www.damienhirst.com/texts/2001/jan--richard-shone
ALINDIGI

ADRES



http://www.damienhirst.com/texts/2001/jan--richard-shone
http://www.damienhirst.com/texts/2001/jan--richard-shone
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GORSEL NO | 3.9.

GORSEL Sir John Edward Sulston

ADI/KONUSU

DONEMI 2001

SANATCISI Marc Quinn

TEKNIGI Paslanmaz Celige Monte Edilmis Agar Jel icinde Modelin Dna Ornegi

BOYUTLARI | 12.7x8.5 cm

SERGILENME | National Portrait Gallery, Ingiltere

KAYN A(:}IN http://www.npg.org.uk/collections/search/portraitLarge/mw57555/Sir-

Q;E}DSIGI John-Edward-Sulston

GORSEL NO | 3.10.

GORSEL Dokuzuncu Saat

ADI/KONUSU

DONEMI 1999

SANATCISI Maurizio Cattelan

TEKNIGI Polyester Resin, Balmumu, Pigment, insan Sagi, Kumas, Aksesuarlar,
Cam, Hal1 ve Tag

BOYUTLARI | Degisen dlgiilerde

SERGILENME | Sanat¢1 Koleksiyonunda

KAYNA(:}IN http://www.designboom.com/interviews/designboom-interview-

ALINDIGI

ADRES

maurizio-cattelan/



http://www.npg.org.uk/collections/search/portraitLarge/mw57555/Sir-John-Edward-Sulston
http://www.npg.org.uk/collections/search/portraitLarge/mw57555/Sir-John-Edward-Sulston
http://www.designboom.com/interviews/designboom-interview-maurizio-cattelan/
http://www.designboom.com/interviews/designboom-interview-maurizio-cattelan/
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GORSELNO | 3.11.

GORSEL 0]

ADI/KONUSU

DONEMI 2001

SANATCISI Maurizio Cattelan

TEKNIGI Polyester Resin, Balmumu, Pigment, insan Sac1, Gergek Kiyafetler
BOYUTLARI | 101 x41x 53 cm

SERGILENME | Faergfabriken Center For Contemporary Art and Architecture, Isvec
KAYN A(:}IN http://www.designboom.com/interviews/designboom-interview-
Q;E}DSIGI maurizio-cattelan/

GORSELNO | 3.12.

GORSEL Bidibidobidiboo

ADI/KONUSU

DONEMI 1996

SANATCISI Maurizio Cattelan

TEKNIGIi Doldurulmus Sincap, Ahsap, Celik, Seramik, Formika
BOYUTLARI | 58x50x60 cm

SERGILENME | Laure Genillard Gallery, Ingiltere.

KAYNA(:}IN http://www.designboom.com/interviews/designboom-interview-
ALINDIGI

ADRES

maurizio-cattelan/



http://www.designboom.com/interviews/designboom-interview-maurizio-cattelan/
http://www.designboom.com/interviews/designboom-interview-maurizio-cattelan/
http://www.designboom.com/interviews/designboom-interview-maurizio-cattelan/
http://www.designboom.com/interviews/designboom-interview-maurizio-cattelan/
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GORSEL NO | 3.13.

GORSEL Novecento

ADI/KONUSU

DONEMI 1997

SANATCISI Maurizio Cattelan

TEKNIGI Doldurulmus At, Deri, Ip
BOYUTLARI | 201.2x271.3x68.6 cm
SERGILENME | Castello di Rivoli Museo d’Arte Contemporanea, italya.
KAYN A(:}IN http://alainelkanninterviews.com/wp-content/uploads/2015/03/earnest-
ALINDIGI .

ADRES web3.jpg

GORSEL NO | 3.14.

GORSEL Yuansu II Serisi. #6-4
ADI/KONUSU

DONEMI 2013-2014

SANATCISI | RenRi

TEKNIiGI Akrilik Cam, Dogal Bal Petegi
BOYUTLARI | 40x40x40 cm

SERGILENME | Ozel Koleksiyon

KAYN A(:}IN http://www.pearllam.com/artist/ren-ri/
ALINDIGI

ADRES



http://alainelkanninterviews.com/wp-content/uploads/2015/03/earnest-web3.jpg
http://alainelkanninterviews.com/wp-content/uploads/2015/03/earnest-web3.jpg
http://www.pearllam.com/artist/ren-ri/
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GORSEL NO | 3.15.

GORSEL Yuansu II Serisi. #6-2
ADI/KONUSU

DONEMI 2013-2014

SANATCISI Ren Ri

TEKNIGI Akrilik Cam, Dogal Bal Petegi
BOYUTLARI | 40x40x40 cm
SERGILENME | Ozel Koleksiyon

KAYN A(:}IN http://www.pearllam.com/artist/ren-ri/
ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO | 3.16.

GORSEL Cement

ADI/KONUSU

DONEMI 2012

SANATCISI Anish Kapoor

TEKNIGIi Cimento

BOYUTLARI | Degisen Olgiilerde
SERGILENME | Gladstone Gallery, USA.
KAYNA(:}IN http://www.artsobserver.com/2012/05/24/anish-kapoor-has-staged-a-
ALINDIGI

ADRES

mesmerizing-forest-of-concrete-at-gladstone-gallery/img 6153/



http://www.pearllam.com/artist/ren-ri/
http://www.artsobserver.com/2012/05/24/anish-kapoor-has-staged-a-mesmerizing-forest-of-concrete-at-gladstone-gallery/img_6153/
http://www.artsobserver.com/2012/05/24/anish-kapoor-has-staged-a-mesmerizing-forest-of-concrete-at-gladstone-gallery/img_6153/
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GORSELNO | 3.17.

GORSEL Leviathan
ADI/KONUSU

DONEMI 2011

SANATCISI Anish Kapoor
TEKNIGI Pve

BOYUTLARI | 100x72x 34 m
SERGILENME | Grand Palais, Fransa
KAYNA(:}IN http://anishkapoor.com/684/Leviathan.html
ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO | 3.18.

GORSEL Soyunmak
ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Anish Kapoor
TEKNIiGI Silikon ve Pigment
BOYUTLARI | 140x188x55 cm
SERGILENME | Lisson Gallery, Ingiltere
KAYNA(:}IN http://www.designboom.com/art/anish-kapoor-lisson-gallery-03-27-
ALINDIGI

ADRES

2015/



http://anishkapoor.com/684/Leviathan.html
http://www.designboom.com/art/anish-kapoor-lisson-gallery-03-27-2015/
http://www.designboom.com/art/anish-kapoor-lisson-gallery-03-27-2015/
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GORSELNO | 3.19.

GORSEL Paintant Stories

ADI/KONUSU

DONEMI 2000

SANATCISI Fabian Marcaccio

TEKNIGI Tual Uzerine Pigment, Silikon, Resin, Yagli Boya, Ahsap, Metal
BOYUTLARI | Bilinmiyor

SERGILENME | Bilinmiyor

KAYNA(:}IN http://fabianmarcaccio.daros-latinamerica.net/?p=72
ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO | 3.20.

GORSEL Un Paintant

ADI/KONUSU

DONEMI 2005

SANATCISI Fabian Marcaccio

TEKNIGIi Pigment, Silikon, Aliiminyum

BOYUTLARI | 279.4x469.9x548.64 cm

SERGILENME | Galerie Thomas Schulte, Almanya

KAYNA(:}IN http://fabianmarcaccio.daros-latinamerica.net/?p=72
ALINDIGI

ADRES



http://fabianmarcaccio.daros-latinamerica.net/?p=72
http://fabianmarcaccio.daros-latinamerica.net/?p=72
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GORSELNO | 4.1

GORSEL La Poupee

ADI/KONUSU

DONEMI 1935

SANATCISI Hans Bellmer

TEKNIGI giimiis jelatin baski1

BOYUTLARI | 5.7x6.3 cm

SERGILENME | Ubu Gallery, New York

KAYN A(:}IN http://www.fiac.com/en/Paris/Galerie/UBU-Gallery-1649
ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 4.2

GORSEL Arena #7

ADI/KONUSU

DONEMI 1990

SANATCISI Mike Kelly

TEKNIiGI Pelus Oyuncaklar, Battaniye, Ahsap
BOYUTLARI | 29.2x134.6x124.5 cm
SERGILENME | Skarstedt Gallery, USA

KAYN A(:}IN http://www.skarstedt.com/artists/mike-kelley/
ALINDIGI

ADRES



http://www.fiac.com/en/Paris/Galerie/UBU-Gallery-1649
http://www.skarstedt.com/artists/mike-kelley/
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GORSELNO |43

GORSEL Uydularla Uygun Hale Getirilmis Merkez Kiitle

ADI/KONUSU

DONEMI 1991-1999

SANATCISI Mike Kelly

TEKNIGI Pelus Oyuncak, Naylon Ip, Makara, Fiberglas, Araba Boyasi

BOYUTLARI | Degisen Olgiilerde

SERGILENME | Perry Rubenstein Gallery, USA

KAYN A(:}IN http://momaps|.org/exhibitions/view/374

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO | 4.4

GORSEL Beklenen

ADI/KONUSU

DONEMI 2008

SANATCISI Patricia Piccinini

TEKNIGIi Silikon, Fiberglas, Insan Saci, Kontrplak, Deri, Giysiler, Hayvan
Kiirkii

BOYUTLARI | 92x151x81 cm

SERGILENME | -

KAYNA(:}IN http://www.roslynoxley9.com.au/artists/3 1/Patricia_Piccinini/1124/41

ALINDIGI

ADRES

436/



http://momaps1.org/exhibitions/view/374
http://www.roslynoxley9.com.au/artists/31/Patricia_Piccinini/1124/41436/
http://www.roslynoxley9.com.au/artists/31/Patricia_Piccinini/1124/41436/
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GORSELNO | 5.1

GORSEL Bas No: 2

ADI/KONUSU

DONEMI 1916

SANATCISI Naum Gabo

TEKNIGI Seliiloz

BOYUTLARI | 43.18x31.11x31.11 cm
SERGILENME | Dallas Museum of Art, USA

KAYN A(:}IN https://www.dma.org/collection/artwork/naum-gabo/constructed-head-
ALINDIGI

ADRES no-2

GORSELNO |52

GORSEL Yiizen Heykel 1 (Otterlo)
ADI/KONUSU

DONEMI 1969

SANATCISI Samuel Guyot (Saint Maur)
TEKNIiGI Poliiiretan Kopiik

BOYUTLARI | -

SERGILENME | Liiksemburg Heykel Bahgesi, Fransa.
KAYN A(:}IN http://www.sam-saint-maur.com/images/expo4.jpg
ALINDIGI

ADRES



https://www.dma.org/collection/artwork/naum-gabo/constructed-head-no-2
https://www.dma.org/collection/artwork/naum-gabo/constructed-head-no-2
http://www.sam-saint-maur.com/images/expo4.jpg
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GORSELNO |53

GORSEL Yiizen Heykel 1 (Otterlo)

ADI/KONUSU

DONEMI 1961

SANATCISI Marta Pan

TEKNIGI Beyaz Polyester

BOYUTLARI | 216x226x185 cm

SERGILENME | Kréller-Miiller Museum, Hollanda

KAYNA(:}IN http://m9.i.pbase.com/g3/22/530522/2/108103399.19CeLTAKk.ipg
ALINDIGI

ADRES

GORSELNO |54

GORSEL Accession II. ( Katilim, Cogalma)

ADI/KONUSU

DONEMI 1968

SANATCISI Eva Hesse

TEKNIGIi Galvanizli Celik, Plastik

BOYUTLARI 78.1x78.1x78.1 cm

SERGILENME | Courtesy of the Detroit Institute of Arts, USA.

KAYNAGIN http://www.wikiart.org/en/eva-hesse/accession-ii-

ALINDIGI 1968?utm source=returned&utm medium=referral&ut ion=
ADRES / eturne erral&utm campaign=r

eferral#close



http://m9.i.pbase.com/g3/22/530522/2/108103399.j9CeLTAk.jpg
http://www.wikiart.org/en/eva-hesse/accession-ii-1968?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=referral#close
http://www.wikiart.org/en/eva-hesse/accession-ii-1968?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=referral#close
http://www.wikiart.org/en/eva-hesse/accession-ii-1968?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=referral#close
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GORSEL NO

5.5

GORSEL Contingent (Rastlanti, Birlik)

ADI/KONUSU

DONEMI 1969

SANATCISI Eva Hesse

TEKNIGI Lateks, Fiberglas, Tiilbent Bezi

BOYUTLARI | 350x 630x109 cm

SERGILENME | Galerie Hauser & Wirth, Isvigre

KAYNA(:}IN http://nga.gov.au/softsculpture/details/49353.cfm
ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO | 5.6.

GORSEL Palet

ADI/KONUSU

DONEMI 2001

SANATCISI Tony Cragg

TEKNIGI Plastik Buluntu Nesneler

BOYUTLARI 175x162 cm

SERGILENME | FRAC Bourgogne Koleksiyonu, Fransa
KAYNA(:}IN http://www.notredamereims.com/arts/oeuvre/mouvement%2020.html
ALINDIGI

ADRES



http://nga.gov.au/softsculpture/details/49353.cfm
http://www.notredamereims.com/arts/oeuvre/mouvement%2020.html
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GORSEL NO

5.7.

GORSEL New Stones, Newston’s Tones
ADI/KONUSU

DONEMI 1978

SANATCISI Tony Cragg

TEKNIGI Plastik Buluntu Nesneler

BOYUTLARI | 366x244 cm

SERGILENME | Arts Council Koleksiyonu, ingiltere

KAYN A(:}IN http://www.artscouncilcollection.org.uk/artwork/new-stones-newtons-
ALINDIGI tones

ADRES -

GORSEL NO | 5.8.

GORSEL Erken Formlar

ADI/KONUSU

DONEMI 1993

SANATCISI Tony Cragg

TEKNIGIi Bronz

BOYUTLARI | 45x70x57 cm

SERGILENME | Ozel Koleksiyon

KAYNAGIN | http//www.mutualart.com/Artwork/EARLY-
ALINDIGI

ADRES

FORMS/738C4AF91625BD&2



http://www.artscouncilcollection.org.uk/artwork/new-stones-newtons-tones
http://www.artscouncilcollection.org.uk/artwork/new-stones-newtons-tones
http://www.mutualart.com/Artwork/EARLY-FORMS/738C4AF91625BD82
http://www.mutualart.com/Artwork/EARLY-FORMS/738C4AF91625BD82
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GORSEL NO | 5.9.

GORSEL Fiegnon

ADI/KONUSU

DONEMI 1994

SANATCISI Romuald Hazoume

TEKNIGI Plastik Bidon, Sentetik Sag, Metal Tel
BOYUTLARI | 27.9x20.3x21.6 cm

SERGILENME | Brooklyn Museum, USA

KAYN A(:}IN https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/216211/Fieg
ALINDIGI

ADRES noR

GORSELNO | 5.10

GORSEL Article 14, Débrouille-Toi, Toi-Méme!
ADI/KONUSU

DONEMI 2005

SANATCISI Romuald Hazoume¢

TEKNIGIi Karigik malzeme, multi-media enstalasyon
BOYUTLARI | Degisen olciilerde

SERGILENME | Courtesy October Gallery, Ingiltere
KAYN A(:}IN http://www.wefaceforward.org/artists/romuald-hazoum%C3%AS8
ALINDIGI

ADRES



https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/216211/Fiegnon
https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/216211/Fiegnon
http://www.wefaceforward.org/artists/romuald-hazoum%C3%A8
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GORSEL NO

5.11.

GORSEL Roulette Beninoise

ADI/KONUSU

DONEMI 2005

SANATCISI Romuald Hazoume

TEKNIGI Hazir Malzemeler ve Fotograf

BOYUTLARI | Degisen olcgiilerde

SERGILENME | Bilinmiyor

KAYN A(:}IN http://www.caacart.com/pigozzi-artist.php?i=Hazoume-
A ' | Romualdgim=356s=244

GORSELNO | 5.12.

GORSEL Tuzak

ADI/KONUSU

DONEMI 2014

SANATCISI Judy Pfaff

TEKNIiGI Kagit, Pigmentli Genisletilmis Kopiik, Geyik Boynuzlari, Agag¢ Dallar
BOYUTLARI | 55.9x66x38.1 cm

SERGILENME | Pavel Zoubok Gallery, USA.

KAYNA(:}IN https://www.artsy.net/artwork/judy-pfaff-untitled-1
ALINDIGI

ADRES



http://www.caacart.com/pigozzi-artist.php?i=Hazoume-Romuald&m=35&s=244
http://www.caacart.com/pigozzi-artist.php?i=Hazoume-Romuald&m=35&s=244
https://www.artsy.net/artwork/judy-pfaff-untitled-1
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GORSELNO | 5.13.

GORSEL Hamile Kadin
ADI/KONUSU

DONEMI 2002

SANATCISI Ron Mueck

TEKNIGI Silikon, Boyanmis Polyester, Resin
BOYUTLARI | 52x78x72 cm
SERGILENME | Avustralya Ulusal Galerisi, Avustralya
KAYNAGIN

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 6.1

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2002

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIiGI Plastik Oyuncak Bebek, Poset
BOYUTLARI | 19x30x43 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES
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GORSELNO | 6.2

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2014

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Plastik Oyuncaklar, Poset
BOYUTLARI |28 X 26 X 57 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 6.3

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2014

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIiGI Plastik Oyuncak, Poset
BOYUTLARI |28 X 26 X 65 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES
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GORSELNO |64

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2014

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Plastik Oyuncak, Poset
BOYUTLARI |28 X 26 X 57 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO | 6.5

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIiGI Plastik Oyuncak Bebek, Poset
BOYUTLARI | 35X 35X 30cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES
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GORSELNO | 6.6

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi (Detay)
ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Plastik Oyuncak Bebek, Poset
BOYUTLARI | 35X 35X 30cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 6.7

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIiGI Plastik Oyuncak Bebek, Naylon Poset
BOYUTLARI | 25x25x47 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES
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GORSEL NO | 6.8

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Plastik Oyuncak Bebek, Politiretan Kopiik
BOYUTLARI |24 X 27 X45cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO | 6.9

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGIi Plastik, Metal, Ahsap
BOYUTLARI 57 X 57X 157 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES
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GORSELNO | 6.10

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi (Detay)
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Plastik, Metal, Ahsap
BOYUTLARI |57 X 57 X 157 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 6.11

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGIi Plastik, Metal, Ahsap
BOYUTLARI |57 X 57 X 100 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES
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GORSELNO | 6.12

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi (Detay)
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Plastik, Metal, Ahsap
BOYUTLARI |57 X 57 X 100 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 6.13

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGi Oyuncak Plastik Bebek, Naylon Poset, Ahsap Cerceve
BOYUTLARI | 45x55 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES
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GORSELNO | 6.14

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi (Detay)
ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Ovyuncak Plastik Bebek, Naylon Poset, Ahsap Cergeve
BOYUTLARI | 45x55 cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 6.15

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIiGI Oyuncak Bebek, Bisiklet Lastigi, Politiretan Kopiik
BOYUTLARI | 62 X 62 cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES
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GORSELNO | 6.16

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Plastik Bebek, Poliiiretan Kopiik, Metal.
BOYUTLARI | 16x16x45 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 6.17

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGIi Kire¢ Tas1, Naylon Poset
BOYUTLARI | 30x30x32 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES
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GORSELNO | 6.18

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Kireg Tas1, Naylon Poset
BOYUTLARI |11X22X 17 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 6.19

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIiGI Metal, Naylon Poset
BOYUTLARI |8X48X 11 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES
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GORSELNO | 6.20

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Plastik Oyuncak Parcalari, Naylon Poset
BOYUTLARI | 45x50cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 6.21

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi (Detay)
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIiGI Plastik Oyuncak Pargalari, Naylon Poset
BOYUTLARI |45x50cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES
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GORSELNO | 6.22

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Plastik Sandalye, Poliiiretan K&piik
BOYUTLARI | 40 X 40 X 85 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 6.23

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIiGI Algi, Politiretan Kopiik
BOYUTLARI | 18 X20X 31 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES
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GORSEL NO | 6.24

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2014

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Naylon Poset, Metal
BOYUTLARI | 40 X 40 X 60 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 6.25

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2014

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Naylon Poset, Lastik Tekerlek
BOYUTLARI | 70X 8 X 70 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES
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GORSELNO | 6.26

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi (Detay)
ADI/KONUSU

DONEMI 2014

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Naylon Poset, Lastik Tekerlek
BOYUTLARI |70 X 8X 70 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO | 6.27

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi (Detay)
ADI/KONUSU

DONEMI 2014

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGi Naylon Poset, Lastik Tekerlek
BOYUTLARI | 70X 8 X 70 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES
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GORSELNO | 6.28

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2014

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Naylon Poset, Kafes Teli
BOYUTLARI | 45X 50 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 6.29

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMIi 2015

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIiGI Naylon Poset, Poliiiretan Képiik
BOYUTLARI | 100 X 100 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES
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GORSEL NO | 6.30

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2014

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Plastik Oyuncak Bebek, Naylon Poset
BOYUTLARI | 45X 50cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 631

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi (Detay)
ADI/KONUSU

DONEMI 2014

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Plastik Oyuncak Bebek, Naylon Poset
BOYUTLARI | 45X 50 cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES
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GORSELNO | 6.32

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi
ADI/KONUSU

DONEMI 2014

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIGI Plastik Oyuncak Bebek Parcalari, Naylon Poset
BOYUTLARI | 45X 50cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO | 6.33

GORSEL Polimer Yolculuk Serisi (Detay)
ADI/KONUSU

DONEMI 2014

SANATCISI Mine Degirmenci Aydin
TEKNIiGI Plastik Oyuncak Bebek Parcgalari, Naylon Poset
BOYUTLARI | 45X 50 cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN |-

ALINDIGI

ADRES
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Mezuniyet tarihi
2009

2006
2000

Gorev
Ogretim Elemam
Aragtirma Gorevlisi

Ogretim Gorevlisi

OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Soyadi, ad : DEGIRMENCI AYDIN, Mine
Uyrugu : T.C.

Dogum tarihi ve yeri : 02.07.1980, Eskisehir
Medeni hali : Evli

Telefon :0(530) 700 9778
Faks : yok

e-mail : minedeirmenci@gmail.com
Egitim

Derece Egitim Birimi

Yiiksek lisans ~ CU/Resim-Is Egitimi Bilim Dali
Lisans CU/G.S.F. Heykel Boliimii

On Lisans CU/M.Y.O Halicilik

Is Deneyimi

Yil Yer

2005-2010 Cumhuriyet Universitesi
2010-2012 Cankir1 Karatekin Universitesi
2012-........ Cankin Karatekin Universitesi
Yabanc Dil

Ingilizce

Yayinlar

Hobiler
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