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OZET

KLASIK TURK MUZIGINDE BASLANGIC KEMAN OGRETIMINE YONELIK
KAZANIMLAR VE UYGULAMADAKI GORUNUMU

OZMEN, Hiiseyin Giinhan
Yiiksek Lisans, Miizik Egitimi Anabilim Dali
Tez Danigmani: Dog. Dr.Aytekin ALBUZ

Mart 2011, 91 sayfa

Bu arastirma, Klasik Tiirk miiziginde baslangi¢c keman 6gretimine yonelik 6rnek
kazanimlar belirlemek ve belirlenen kazanimlarin uygulamadaki goriiniimiinii tespit

ederek degerlendirilmesine yoneliktir.

Arastirmada; iilkemizde heniiz belirli bir sistem ve birlik icerisinde yiirlitilmeyen
Klasik Tirk miizigi keman 6gretimine iliskin olarak; 6zengen ¢algi egitimi diizeyinde
alternatif kazanimlar tespit ederek, Orneklem grubu olarak segilen grup iizerinde ders
islenis stirecine iliskin 6rneklemeler vasitasiyla buselik, kiirdi, hicaz, nihavend ve rast

makamlari tizerindeki performansa yonelik etkilerinin arastirmasi amaglanmustir.

Arastirma, kismen uygulamali, kismen de durum tespitine dayali genel tarama
modelinde betimsel bir ¢alisma olup; nitel verilerin elde edilmesinde kaynak tarama,
nicel verilerin elde edilmesinde ise 6rneklem grubunda yer alan 6grencilere uygulanan

performans testi kullanilmistir.

Bu calismanin sonucunda; ornek ders islenis siirecine iligkin olarak uygulamada
kullanilan etiitlere dair miizikal biitiinliik performans diizeyleri, agirlikli olarak buselik
makaminda %60 kismen, kiirdi makaminda %46,66 biiylik Olclide, hicaz makaminda
%153,33 kismen, nihavend makaminda %66,66 kismen, rast makaminda %53,33 ¢ok az

diizeylerinde tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, calg1 6gretimi, keman, keman 6gretimi, kazanim



ABSTRACT

THE ACQUSITION AND PRACTICE OF CLASSICAL TURKISH MUSIC IN THE
BEGINING VIOLIN TEACHING

OZMEN, Hiiseyin Giinhan
Master’s Degree, Department of Music Profession
Thesis Counselor: Associent Prof. Dr. Aytekin Albuz

March 2011, 91 pages

This research is about to determine sample acqusition for begining violin teaching
and to evaluate this definite acquisition during the practice of that process. Classical
Turkish Music violin teaching isn’t carried out systematically and in a united way in our
country yet. In this research, it is aimed to fix an alternative acqusition in the level of
amateur instrument education. Also, by the means of sampling it’s aimed to Search the
effects of buselik, kiirdi, hicaz, nihavend, rast performances on the students that were
chosen as the sample group. Research is partly practical and also based on fixing of
state. It’s a descriptive study and to get the qualitative data resource scanning was used.
To get the quantitive data the performance test which was practised on sample group
was used. In conclusion of this study , the musical unity performance levels that belong
to preliminary studies that has been used during the sample music class practice process
are determined mostly for buselik %60 , %46,66 for kiirdi, commonly in hicaz that is
% 53,33, partly in nihavend %66,66 and in rast % 53,33.

Key Words: Turkish music, teaching instruments, violin, teaching violins, study
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BOLUM I

1.GIRIS

Egitim; hayatin hemen her evresinde yer alan, toplumsal yasami etkileyen ve insanin
dogumundan 6liimiine kadar etkili olan 6nemli bir olgudur. “Egitim; ‘bilim, teknik ve sanat’in
her iiclinii de kapsayan bir icerikle diizenlenip gerceklestirilerek, bireyleri ve toplumlari
bicimlendirme, yonlendirme, degistirme, gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili siirec niteligi
kazanir. Boyle bir egitim, bireyi biyopsisik, toplumsal ve kiiltiirel nitelikleriyle ve bilissel,
duyussal ve devinissel davraniglariyla kendine 6zgii ve dengeli bir biitlin olarak, en uygun ve
en ileri diizeyde yetistirmeyi amaclar” (Akpinar, 2001, s. 3). Dolayisiyla sanat egitiminin bir
parcast olan ve insanlik tarihinin en eski zamanlarindan baslayip bugiin de devamliligini

stirdiirmekte olan 6nemli egitim araglarindan biri de kuskusuz miiziktir.

Yaklagik iki milyon yillik bir gecmisi oldugu tahmin edilen insanoglu dogdugu
cevrede siirekli olarak seslerle etkilesim igerisinde bulunur. Kiiltiirel ve toplumsal bir varlik
olan insan, sesleri bir anlatim sanati seklinde ortaya koymustur. Bu anlatim sanati ise
miiziktir. Miizikteki temel nitelikler seslerin siiresi, seslerin kullanim yollari, ses araliklari,
ritm ve olgiidiir. Insanlik tarihinin gelisiminin baslangicindan beri var olan miizik, kiiltiir

tarihinin 6nemli boliimlerinden birisidir. (Say, 2003, 5.17).

Kiiltiir, her bireyin dogduktan sonraki yasami igerisinde kazandigi aligkanliklardir.
Kiiltiir i¢giidiisel ve kalitsal degildir. Kiiltiirel 6gretiler toplumsaldir ve zaman iginde
streklilik gosterir. Aile diizeyinden millet diizeyine kadar bir grubun paylastigi ortak

aliskanliklar, o grubun kiiltiiriidiir. Miizik kiiltlirii ise estetik alanindaki kiiltiirdiir (Giiveng,
1974, s. 104).

Tirk miizik kiltiirti, tarih oncesinde baslayip tarih ¢aglari boyunca devam ederek
giinlimiize ulasan ve siireklilik arz eden bir kiiltiirdir. Tiirk miizik kiiltiirii bu o6zelligiyle
diinya miizik kiltiiriiniin en eski, en koklii, en etkin ve en yaygin miizik kiiltiirlerinden

birisidir. (Ugan, 2005 , s.113).



Tiirk miizik kiltiird, Tiirk kiiltiiriintin yayildig: biiyiik 6l¢iide Asya kitasi olmak iizere
Avrupa ve Afrika kitalarmi igerisinde barindiran genis bir cografyada etkisi gostermistir.

Ayrica Tiirk Miizik kiltiirii bu cografya igerisindeki farkli miizik kiiltiirlerini de etkilemistir
(Ak, 2002. 5.13).

Tiirk kiiltiiriiniin tarihteki ilk kokleri tarih 6ncesi ¢aglara kadar uzanir. Bu kiiltiir Orta
Asya’da gelisme gostermeye baslamistir. Tiirkler tarih siirecinde Orta Asya’dan ¢ikip genis
bir cografyaya yayilmis ve ¢ok cesitli bagimsiz devletler kurmuslardir. Tiirk kiiltliriiniin ilk
temsilcileri Tiirklerin atalar1 olarak kabul edilen Altaylilardir. Altaylilar perde sayis1 dorde
kadar yiikselen, yalin ezgilere sahip, ritim agirlikli bir miizik kiltiirii olusturmuslardir. Bu
doénemde insan sesi 6n planda olmus ve galgilar insan sesine eslik etmek i¢in kullanilmigtir.
Ancak def, davul, boru ve kopuz benzeri calgilarin Altaylhilar tarafindan kullanildigi
bilinmektedir. Altaylilar’ da egemen olan ve daha ¢ok dinsel amagli olarak kullanildigi bilinen
miizige saman miizigi de denilmektedir. “Saman” olarak adlandirilan din adamlari, hem

toplum lideri hem de miizisyen olarak varlik gostermislerdir (Ugan, 2005, s.116).

[k bagimsiz Tiirk devleti olan Biiyiikk Hun Devleti ile birlikte Tiirk miizik kiiltiirii
devlet eliyle orgiitlenmeye baslamistir. Tarihteki ilk askeri miizik toplulugu “tug takimi”
adiyla bu donemde kurulmustur. Ayrica devlet tarafindan gorevlendirilen ve kopuzcu
ozanlardan olusan sivil miizik¢iler toplulugunun varligt bu dénemde miizige verilen 6nemi
gostermektedir. Tirk miizigi ses sistemi bes sesli bir karaktere biirlinmiis ve ilerleyen
donemlerde perde sayisi sekize kadar artis gostermistir. Ayn1 donemde calgi cesitliligi artarak,
kullanilan ¢algilara davul ve zurna eklenmistir. Saman miizigi etkisini siirdiiriirken, tug takimi
ve o0zan - kopuz miiziginin gelisimiyle Tirk miizik kiltiiri Orta Asya’da varligini
hissettirmeye baslamistir. “Tiirk” adiyla kurulan ilk devlet olan Goktiirk Devleti doneminde
perde sayindaki gelismeler devam ederek 12 perdeli Tiirk Miizigi ses sistemi gelistirilmistir.
So6zel miizikler “yir” ve calgisal miizikler “kok” admi almugtir. “Ikhig” adi verilen yayh
kopuzun kullanimi da bu doneme rastlamaktadir. Uygur Devleti’nin kurulmasiyla birlikte
Tirk miizik kiiltiirii, ezgisel ve ritimsel yapisi zengin bir yerlesik kiiltiir haline gelerek

bolgedeki miizik kiiltiirlerini etkilemeye baslamistir. (Ugan, 2005, s.116).

Tiirklerin islamiyeti kabulii Karahanlilar ve Gazneliler dénemine rastlamaktadir. Bu

dénemde Tiirk kiiltiirii Islamiyetten etkilenmis, Islami &zellikler tastyan Tiirk dini miizigi,



“cami miizigi” ve “tekke miizigi” olarak gelismeye baslamistir. Tiirk askeri miizigi toplulugu

2 e

olan “tug takimi” “tabilhane” adiyla yeniden yapilanmis ve “tabil miizigi” makamsal bir
karakter kazanmaya baslamistir (Ak, 2002. s.38). Bu donemde tanbur esliginde sarki sdyleme
gelenegi baglamistir. Tanbur Tiirk miiziginde temel ¢algr haline gelmis, sayis1 onsekize ¢ikan
ve onyedi araliktan olusan Tiirk Miizigi ses sistemi Farabi tarafindan bu calgi iizerinde
aciklanmistir. Selguklular doneminde Tiirk Miiziginin kuramsal olarak incelenmesi, Farabi,
Ibn Sina, Urmiyeli Safiyiiddin ve Abdiilkadir Meragi’nin yazili eserleriyle ortaya ¢ikmustir.

(Budak, 2002. s. 49).

Osmanli imparatorlugu doneminde Tiirk miizik kiiltiirii Asya, Avrupa ve Afrika
kitalarinda varlik gosteren diinyasal bir kiiltiir niteligine kavusmustur. Bu donemde Tiirk
Miizigi makamsal, ritimsel ve kuramsal yapi1 olarak en gelismis diizeyine ulasmistir. Urmiyeli
Safiyiiddin tarafindan kuramsal olarak agiklanmig olan 17 aralikli ses dizgesi Tiirk miizigi ses
sistemi olarak kabul edilmis, tim orta ve yakin doguya yayilmistir. Devletin askeri miizik
kurulusu “mehterhane” adini almigtir. Osmanli Imparatorlugu donemindeki diger miizik
kurumlar1 olan Enderun, mevlevihane ve tekkeler Tiirk miiziginin egitimini ve devamliligini
saglamiglardir. Kuramsal ¢alismalar bu donemde de siirdiiriilmiis, makam ve usil ¢esitliligi
artmistir. Tirk miizigi 18. ve 19. yiizyillarda bat1 miizigi ile etkilesime girmis ve 12 perdeli
esit aralikli tampere sistemle de tanismistir. Osmanlilar doneminin sonlarinda Rauf Yekta
Bey’in yapmis oldugu kuramsal ¢aligmalarla birlikte Tiirk miizigi 24 perdeli ses sistemiyle
aciklanmaya baglanmistir. Daha sonra Suphi Ezgi, Salih Murat Uzdilek ve Hiiseyin Saadettin
Arel’in ¢alismalar1 bu ses sistemini destekler nitelikte olmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti
doneminde c¢ok sesli Tiirk miizigi gelisme gostermis ve Tiirk miiziginde 12 esit aralikli

tampere sistem ¢ok sesli miizik igerisinde kullanilmaya baglanmigtir (Ugan, 2005, $.120).

1.1 Tiirk Miizik Egitimi

Egitim toplumlarin bigimlendirilmesi ve gelistirilmesinde en etkili siireclerden
birisidir. Miizik egitimi isitsel bir sanat egitimidir ve giizel sanatlar egitiminin bir dalidir.
Miizik egitimi, kendi yasantis1 temel alinarak bireye miiziksel davranis kazandirma siirecidir
(Ugan, 2005, s.14). Tirk mizik egitimi ise Tirk halkinin davraniglarinda miiziksel

degisiklikler meydana getirme siirecidir. Tiirk miizik egitimi ve kiiltiirii Tiirklerin olusturdugu



cesitli uygarliklar icinde bulunmus, farkli uygarliklarla etkilesim igerisinde olmustur (Ugan,

2005, 5.329).

1.1.1 Tiirk Miizik Egitimine Tarihsel Bir Bakis

Tiirk Miizigi, tarihi boyunca mesk sistemi olarak adlandirilan usta ¢irak iligkisi ile
ogreticiden Ogrenciye aktarilarak yiiritiilmistiir. Bu egitim sisteminde nota kullanilmamis
eserler hafiza yoluyla aktarilmistir. Tiirk Miizigi tarihi boyunca gelistirilen nota yazilari
eserleri sadece hatirlatmak i¢in kullanilmigtir. Bu durum eserlerin kismen farklilagmasina yol
acsa da, icracilarin kendi Usluplarin1 katmalarina imkan vermistir. Bu sekilde Tiirk Miizigi

tislup ve tavir miizigi olarak gelismistir (Kagar, 2009. s.27).

Tarihin miizik birikimini gelecek kusaklara aktarmayr amaclayan mesk sistemi,
yaklagik dortyiliz y1l Tiirk miiziginde kullanilan egitim sistemi olmustur. Hafizaya dayali olan
bir egitim sistemi olan mesk sisteminde nota kullanimi kendine yer bulamamistir. Tiirk
miizigi tarihine ¢esitli nota sistemleri olusturulmus olmasina ragmen, uygulamada her zaman

mesk sistemi egemen olmustur (Gergek, 2008. s:38).

Tirk miizik tarihinde nota kullanimmin baslangicina iligkin bir tarihi belge
bulunmamaktadir. Tiirk miiziginde kullanilan ilk nota sisteminin “ayalgu” adi verilen ses
araliklarinin sayilarla gosterildigi bir nota sistemi oldugu 13. yiizyilda yazilmis olan
“Tansukname“ adli yazili eserde bahsedilmektedir. Tiirk kiiltiiriiniin Islamiyet ile
tanigmasindan sonra, Arap harfleriyle ifade edilen ve 9. yiizyilda yasamis olan Islam filozofu
El-Kindi’nin adiyla anilan Kindi notasi kullanilmaya baslanmistir. Bat1 notasinin kullanimina
kadar yine kisilerin adiyla anilan; Nayi Osman Dede Notasi, Kantemiroglu Notasi, Nasir
Abdiilbaki Dede Notasi ve Hamparsum Notasi1 Tirk Miiziginde kullanilmistir (Ak, ,2002.
s.24).

Tiirk miiziginde batt miizigi notasiin kullanimi 19. yiizyilin ilk yarisinda Sultan I1.
Mahmut doéneminde baglamistir. Bu donemde askeri miizik egitim kurumu olan
Mehterhane’nin kapatilip yerine ayni amagla faaliyet gostermek iizere Muzika-i HiimayGn’un
kurulmasiyla batt miizigi egitimi baslamistir. Bu egitim Avrupa’dan profesyonel

miizisyenlerin davetleriyle olmustur. Bu egitimde, Avrupa’da kullanilan; calgilar, repertuar,



egitim metotlar1 ve nota sistemi kullanilmistir. Bu dénemden itibaren Tiirk miizigi eserleri
bat1 miizigi notasiyla kaydedilmeye baslanmistir. Ancak bu nota sistemi Tiirk Miiziginin tim
ozelliklerini ifade etmekte yetersiz kalmistir. Bu yetersizligin giderilmesi i¢in bat1 miizigi nota
sistemi tlzerinde c¢esitli gosterim teknikleri gelistirilmis ve uygulanmustir (Ayangil, 2008.
s.401.).

Tiirk Miizigi, tarih boyunca devletin olusturdugu egitim kurumlarinin ve 6zel egitim
kurumlarinin faaliyetleriyle gilinlimiize aktarilmistir. S6z konusu egitim kurumlarinin Tiirk

Miizigi tarihinde 6nemli bir yeri vardir.

Tarihte devlet tarafindan kurulan ilk 6nemli egitim kurumu “Endern-i Humayun”
adiyla anilan saray okuludur. Osmanli Imparatorlugu déneminde, II. Murad tarafindan
kurulmaya baglanan Enderun okulu 15. Yiizyilda Fatih Sultan Mehmet tarafindan
tamamlanmistir. Bu kurumda askerlik, din, miizik, edebiyat egitiminin yaninda bir¢ok sanat
dalinda egitimi verilmistir. Enderun okulunda miizik egitimi “meskhane” denilen bdliimde
yapilmustir. Bir ¢ok {inlii ses ve saz sanat¢ist Enderun okulunda yetismistir. (Ozalp, 2000,
5.26).

Ik Tiirk devletlerinden baslayarak gelisen askeri Tiirk miizigi Osmanli imparatorlugu
doneminde “Mehter Miizigi” adin1 almis ve bu miizigi icra etmek ve egitiminin siirdiirmek
iizere devletin 6nemli merkezlerinde “Mehterhane” adli kurumlar olusturulmustur. Bu
kurumlarda faaliyet gosteren icracilar Enderun okulundan yetistirilmistir. Mehterhane 1826
yilinda kapatilarak Muzika-1 Hiimayln’a doniistiiriilmustiir. Tiirk Mizigi egitimine katki
saglayan diger Oonemli kurum “Mevlevihane” adi verilen mevlevilerin ibadet ve egitim
amaciyla bulundugu kurumlardir. Mevlevihaneler Tiirk Miiziginin en 6nemli bestekarlariin

yetistigi kurumlar olmuslardir (Kagar, 2009.s.3)

Tiirk Miizigi tarihinde konservatuar niteliginde kurulan ilk kurum, 1914 yilinda devlet
tarafindan “Dariilelhan” adiyla kurulan egitim kurumudur. Dariilelhan’da tiyatro ve miizik
egitimi verilmistir. Bu kurumda verilen miizik egitimi Tiirk ve Bat1i Miizigi olmak tizere iki
ayr1 boliimde yapilmistir. Dariilelhan’in disinda Istanbul’da bircok 6zel Tiirk Miizigi okulu
faaliyetlerini stirdirmiislerdir (Ak, 2002, s.29).



Osmanl1 Imparatorlugu déneminde 6rgiin egitim anlaminda ilk miizik egitimi, 1869
yilinda yiirirliige giren genel egitim tiziigiiyle birlikte kiz ortaokullart ve kiz dgretmen
okullarinda baslamistir. Erkek ortaokullar1 ve erkek dgretmen okullarinda ise 1910’lu yillarda
mizik derslerine yer verilmeye baslanmistir. Cumhuriyet doneminde orgiin miizik egitimi,
biitiin temel ve orta 6gretim kurumlarinin programlarinda yer almistir (Ugan, 2005, s.178).
Cumhuriyet déneminde ilk kurulan miizik egitimi kurumu 1924 yilinda kurulan Misiki
Muallim Mektebi’dir. Bu donemde miizik egitimi yiiksek 6gretim diizeyinde miizik egitimi

veren kurumlarda da yerini almis ve gelisimini gliniimiize kadar siirdiirmiistiir (Ugan, 2005,

5.121).

1.1.2 Tiirk Miiziginde Calg1 Egitimi

Calg egitimi miizik egitiminin énemli bir dalidir. Calgi miizik 6grenimi saglayan en
etkili araclarin basinda gelmektedir. Calgi egitimi 6gretici ile 6grenci arasinda gergeklesir ve

calgi hakkinda cesitli bilgilerin 6grenilmesini amaglar.

Calgilar miizik kiiltliriiniin ifadesinde insan sesi disinda kullanilan diger 6nemli
araglardir. Tiirk Miizigi ¢algi kullanimi ve ¢esitliligiyle oldukca zengin bir kiiltlirdiir. Tarihte
askerl miizigi ilk gelistiren ilk toplum olan Tiirkler, devlet eliyle gelistirdikleri askerl miizik
topluluklarinda calgilara biiyiik 6nem vermislerdir. Ancak Tiirk Miiziginde calgt kullanim
insan sesine eslik amagli kullanimi 6n planda tutulmus, ¢algi miiziginin gelisimi yeterli

diizeyde olamamistir (Kagar, 2009. 5.99).

Tirk miizigindeki c¢algi egitimi, Tirk Mizik tarihinde agirlikli olarak kullanilan
“mesk™ sistemiyle siirdiiriilmiistiir. Mesk sistemiyle yapilan egitim repertuarin Ogrencilere
aktarimi konusunda basarili olsa da, calgilarin icra tekniklerini arttirmak konusunda yetersiz
kalmistir. Tiirk Miizigi tarihinde, calgl metotlarina ve ¢alg icrasini teknik anlamda gelistirici
eserlere 20. ylizyilin baslarina kadar rastlanmamaktadir. Bu amagla yayinlanan ilk eser 1910
yilinda Ali Saldhi Bey tarafindan hazirlanan Ud Metodu’dur. Ancak calgi egitiminde mesk
sistemi 1976 yilinda Tiirk Miusikisi Devlet Konservatuari’nin agilisina kadar agirligin
korumus, bu dénemden itibaren megk sisteminin yaninda c¢algi egitimi i¢in hazirlanan

metotlar da kullanilmaya baslamistir. (Karaelma, 2009, s.22.).



1.2 Kemann Tarihgesi Ve Ozellikleri

Keman, Ortagag’dan giliniimiize degin gerek yapimi, gerekse icrasi ve egitimi ile
miizik adamlar1 tarafindan merak edilen, hakkinda birgok arastirma yapilan bir ¢algt olmustur.
Biitiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de hem geleneksel hem de bati miizigi tarzinda

icracilar yetismis, besteler yapilmis, metodlar yazilmistir.

Giiniimiizde kullamilan modern Avrupa kemaninin Osmanli Imparatorlugu’na
girmesinden oOnce 1klig, gicek , ki-yak , yayli kopuz ve kemenge gibi tarihi ¢ok eskilere
dayanan yayl ¢algilarin Tiirk miiziginde 6nemli bir yeri vardi.(Askin, 2009, s.3). Kemana bati
dillerinde farkli isimler verilmis, Fransizca’da ‘violona’ , Ingilizce’de ‘violin’ denilmistir.
Keman, bir¢ok iilkenin geleneksel miiziklerinde de kullanilan halk ¢algisi olmus ve o iilkelere
ozgii isimleriyle anilmistir. Ornegin Macarca’da ‘hegedii’ , Almanca’da ‘geige’, Rusca’da

‘skripka’ gibi.

Kemence sozciigii ise, Fars¢a ‘keman’ ve ‘ce’ kelimelerinden olugmaktadir. Keman,
yay-kavis anlaminda, ‘¢e’ ise kiiciiltme edat1 olarak kullanildigina gore kemenge kiiciik yayh
calgi anlamina gelmektedir (Yekta, 1986, s.87). Zaten Anadolu’da yayla ¢alinan ¢algiya “1klig’,
bu sazin yayimna ‘keman’, ¢alana da ‘kemani’ deniliyordu. Bir¢ok halk sairi dizelerinde ‘kaslari

keman’ benzetmesini kullanarak, yay seklinde olan kasi kemana benzetmistir.

Dogu miizigi ilizerinde arastirmalarda bulunan Charles Fonton’a goére , bati kemani
doguya Rumlar’dan kor Yorgi tarafindan getirilmistir. Ayrica Fonton, kemana meyhaneler ve
tavernalar disinda fazla ragbet edilmediginden Yorki’den sonra unutulacagini, Tiirklerin asil
yayli calgi olarak rebaba onem verdikleri ve kemanin rebap karsisinda tutunamayacagini
belirtmistir (Fonton,1987, s.88). Fakat Fonton’un 6n goriisii gercek olmamus, siireg icerisinde

rebab fasillardan ¢ekilmeye baslamis keman ise fasillarin vazgecilmez bir saz1 olmustur.

Yayl calgilar ailesinin en yaygin ve kiiciik ¢algilarindan biri olan keman, genis bir ses
alan1 ve etkileyici bir ses rengine sahiptir. “Kemanin atasi, ortacag sonlarinda ve Ronesans
baslarinda yaygin bicimde kullanilmis olan ‘viol’ dur” (Akpinar, 2001, s.6). Keman yayla
calman 4 telli bir calgidir. Telleri, bat1 standardinda Sol-Re-La-Mi seklinde akord edilir ve en

kalin sesi sol’diir. Keman gerek solo gerekse orkestra topluluklarinda olduk¢a onemli bir



calgidir. “Almanca’da ‘geige’, Fransizca’da ‘violon’, Ingilizce’de ‘violin’, Italyanca’da
violino’denilen ve Tiirk¢e’de keman adin1 verdigimiz bu ¢alginin uzunlugu yaklasik 60 cm.

olup ses genisligi asagidaki dizekte yer almaktadir” (Koyiistiin, 1994, s.1).
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Sekil 1.1. Kemanin Ses Genisligi

1.2.1 Klasik Tiirk Miiziginde Keman

Tiirkiye’de Tirk miizigi keman egitiminin tarihsel gelisim slirecine bakildiginda
Osmanli Imparatorlugu ‘nda Kemani Yorgi ile baslayan bu yolculuk, giiniimiize kadar daha
cok geleneksel boyutta ve usta ¢irak iligkisi ile glinlimiize gelmistir. Bu sebeple de Tiirkiye’de
Klasik Tiirk miizigi keman Ogretiminde ne yazik ki heniiz ortak bir 6gretim metodu
birlikteligine ulagilamamistir. Yine bu siireg; beraberinde Klasik Tiirk miizigi keman
ogretiminde yeterli sayida aligtirma, etiit vb. teknik materyalin azlig1 sorununu da giindeme
getirmistir. Iste tiim bu ve benzeri olumsuzluklar giderilmeye calisilmadigi miiddetce de
Klasik Tiirk miizigi keman 6gretiminin ulusal ve uluslar arasi bilimsel /sanatsal platformlarda

yeterince gelismesinin 6nii tikanmis olacaktir.

1.2.2 Calg1 Ogretiminde Programh Egitimin Geregi

Calg1 egitimi, insanin kendisini yakindan taniyabilmesi, var olan yeteneklerini
anlayabilmesi, egitim aracilifiyla mevcut becerilerini gelistirip, yeni beceriler elde edebilmesi
ve bu sayede kendisini gerceklestirebilme sansi veren bir ugras olmasindan dolayr miizik

egitiminin 6nemli bir koludur.

Calgt egitiminin ozellikle Tiirk miiziginde ve keman 6gretiminde programli olarak

stirdiiriilmesi Ogrenciler {izerinde daha kolay 0&grenebilme,icra edebilme ve teknik



kazanabilme agisindan biiyiilk 6nem arz eder.Bununla birlikte de ¢algi 6gretiminin programli
egitimle, hazirlanan programlar dogrultusunda hem ¢ok daha iyi sonuglar vermesi hem de
yiiksek verim alabilme adina saglam temeller iizerine insa edilmesi ¢cok daha ileri seviyelere

taginmasini saglayacaktir.

1.2.3 Calg1 Egitiminde Metot Kavramm

Metot kelimesi amaca erismek i¢in izlenen yol anlamina gelmektedir. Metot cesitli
bilim dallarinda kullanilan yol olarak ta agiklanabilir. Herhangi bir bilim dalinda herhangi bir
alan iizerinde gergeklestirilen calismalar, s6z konusu bilim dali i¢in gerekli olan metotlarin

bilinmesini gerektirmektedir ( Oztuna, 2000, s.258).

Miizikte metot kelimesi iki alanda ortaya ¢ikmaktadir. Miizik bilimi ile ilgili olarak
gerceklestirilen tarihsel arastirmalar, tarih biliminin metotlar1 hakkinda bilgi sahibi olmay1
gerektirmektedir. Metot kelimesi miizik alaninda ses ve calgilar i¢in de kullanilmaktadir. Ses
ve calgilar i¢in metot, ilgili konularda en iyi egitimi saglamayi hedefleyen yol olarak
aciklanabilir (Oztuna, 2000, s.259). Calg1 egitiminde kullanilan metotlar, calgilarin
niteliklerini ve icra tekniklerini anlatmak lizere hazirlanmis yazili eserlerdir. Tiirk Miiziginde
ses i¢in Saadettin Arel ve Suphi Ezgi’nin metot ¢aligmalar1 yaptiklari bilinmektedir. Tiirk
Miiziginin en 6nemli sorunlarindan biri metot caligmalarinin yeterli diizeyde olmayisidir.
Miizik alaninda metotsuz egitim alan kisiler yetenekleri iist diizeyde olsa bile yeterli icra
anlayisina sahip olamamaktadirlar. Tirk Miiziginin gelistirilebilmesi i¢in tiim calgilar i¢in

metot ¢caligmalarinin yapilmasi gerekmektedir.

1.3 Problem Durumu

Klasik Tiirk Miiziginde keman egitiminin siiphesiz biiylik énemi ve yeri vardir. Tiirk
miizigi, keman egitiminde kullanilan yazili, gorsel ve isitsel materyaller bakimindan biiyiik
eksiklige sahiptir. Bu da keman egitimini zorlastirmanin yam sira 6grencilerde kopukluklara
yol agmaktadir. Ozellikle 6gretim metodu konusunda, egiticiler arasinda biiyiik zitliklar vardir
ve birbirinden farkli yontem ve teknikler uygulanmaktadir. Tiirk miizigi egitimcileri 6teden

beri keman 6gretimi konusunda bat1 ve Tiirk miizigi ikilemi arasinda kalmistir ve ortaya ¢ok
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farkli yorumcular ¢ikmistir. Yani “Keman ¢alanlar Tiirk miizigi calamamis, Tiirk miizigi

calanlar ise keman ¢alamamistir” (Oran 1988, s.155).

Tiirkiye’ye batidan gegmis olan keman, Tiirk miiziginin ses sistemine adapte edilerek
kullanilmustir. Telleri kalindan inceye dogru Sol-Re-La-Mi olarak akort edilen kemanin “Tiirk
miiziginde en ince telinin bir ses pes olarak (Re) notasina akort edildigi goriilmektedir” (Oran
1975, s.10). Her calginin yapisinin hesaplanarak olusturulmus ve en iyi tiniy1 verecek sekilde
diizenlenmis bir diizeni vardir. Bu diizen degistiginde ortaya farkli sonuglar ¢ikacaktir. Ayni
zamanda ac¢ik mi telinin sivri bir sesi vardir ve c¢alicilar mi telinin akordunu bir ses diisiirerek
sesi yumusatmak istemislerdir. Bunun bir diger sebebi keman ¢almanin 6nemli tekniklerinden

olan pozisyon teknigini kullanmaktan kagmak da olabilir.

Batiya ait bir ¢alg1 olan kemanin bir diger dnemli teknik 6zelligi ise tutus seklidir. Tiirk
miizigi keman egitiminde keman tutusu yine birtakim degisikliklere ugrayarak
kullanilmaktadir. Tiirk miizigi keman ¢aliminda teknik ikinci planda kalmakta, keman ¢eneye
degil gogse dayanmakta, sol bilek kemanin sapina yapistirilmakta, yaym kiigiik bir bolimii
kullanilmakta, toplu icralarda farkli baskilar sorunu ortaya ¢ikmakta ve yay birlikteligi

bulunmamaktadir. Ayn1 zamanda ¢ogunlukla mesk sistemine bagli kalinmaktadir.

Bu sebeple; Tiirk miizigi egitimi veren devlet konservatuvarlarinda, evrensel normlarda
gecerli bir keman Ogretim yontemine rastlanmamaktadir. Bu bakimdan, TMDK’nda
uygulanan keman 6gretiminde mutlak suretle planli, programli bir egitim siirecine ihtiyag

oldugu agiktir.

Zira kemanin Klasik Tiirk Miizigindeki temelleri, sistematik kolay anlagilabilinir bir

metot iizerine insa edilirse ve bu da mesk sistemiyle desteklenirse, Klasik Tiirk Miiziginde

kemanin yeri ¢ok daha saglam ve egitimide saglikli bir konuma ulasacaktir.

1.3.1 Problem Ciimlesi

Klasik Tiirk miizigi, baslangic keman 6gretiminde hangi kazanimlar olmalidir ve soz

konusu kazanimlarin uygulamadaki goriiniimii nasildir?
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1.3.2 Alt Problemler

1. Klasik Tiirk Miiziginde Baslangic Keman Ogretimine iliskin Temel Yontem ve Teknikler

nelerdir?

1.1.  Sag el teknikleri nelerdir?

1.2. Sol el teknikleri nelerdir?

2. Klasik Tirk Miizigi baslangic keman Ogretimine yonelik hazirlanan kazanimlarin

uygulamadaki goriiniimii nasildir?

1.4 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Klasik Tirk Miiziginde baslangic keman 6gretimine yonelik
olarak alternatif kazanimlar belirlemek ve belirlenen kazanimlarin uygulamadaki

goriiniimiinii tespit ederek degerlendirmektir.

1.5 Arastirmanin Onemi

Arastirma, Klasik Tiirk miizigi keman Ogretimiyle ilgili olarak; 6zellikle baslangic
seviyesinde metod ihtiyacindan hareketle, yeni bir anlayisla olusturulan kazanimlar ve
islenis siirecine iligkin 6rnek bir model igermesi bakimindan; Tiirk miizigi keman 6gretimine

151k tutacagi ve katki saglayacagi diisiincesiyle onemlidir.
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1.6 Varsayimlar

Bu arastirmada;
1. Arastirma igin se¢ilen 6rneklemin evreni temsil edecek niteliktedir.
2. Arastirmada yapilan degerlendirmelerin dogru ve giivenilir sonuglar oldugu
distiniilmektedir.
3. Klasik Tiirk miizigi keman 6gretiminde, Tiirkiye’de farkli 6gretim kademelerinde heniiz
ortak bir 6gretim programi uygulama anlayis1 yoktur.
4. Klasik Tirk miizigi baslangi¢ keman 6gretimine iliskin daha once yapilan dogrudan bir
arastirma olmayip; farkli yonleriyle konuya 1sik tutabilecek diger bazi aragtirmalar
mevcuttur.
5. Arastirma i¢in segilen veri toplama yontemi; nitelik ve silire acisindan arastirmanin

konusuna en uygun olan yontemdir.

1.7 Simirhhiklar
Bu arastirma,;

1. Belirlenen kazanimlarla, ve uygulama siirecine iligskin belirlenen(buselik, kiirdi, hicaz,
nihavend, rast) makamlari ile,

2. Kazanimlarin uygulamadaki gériiniimiinii tespit etmek icin belirlenen ve 6rneklem grubu
olarak segilen 12-15 aras1 yas grubu 6zengen(Amator) keman egitimi alan 5 6grenci ile,

3. Klasik Tiirk miizigi keman 6gretimi ile,

4. Degerlendirmeleri yapan uzman goriisleriyle,

5. Litaratiir taramas1 sonucu ulasilabilen kaynaklarla sinirlandirilmstir.

1.8 Tamimlar

Ceng: Cok meshur bir calgidir. Uzerine deri gegirilir, bir esigin iizerinden gecen tellerin
sayis1 istege gore degisir. Bunlar genellikle 24 ise de, 35 takildigir da olur (Bardakgi, 1986.
s.105).

Edvar: Bu kelime, Arapg¢a “devr” kelimesinin ¢oguludur. “Devirler demektir. Tiirk¢e, Farsca

ve Arapca musiki nazariyat kitaplarinda bu ad verilmistir (Oztuna, 2000, 5.109).
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Gicek: 11. yiizyildan sonra dogu iilkelerinde yere veya dize dayayarak c¢alinan 3 telli bir
calgidir.(Meydan Larousse,1960, s.154.).

Ikhg: Kemengeye benzer, tiz sesli eski bir Tiirk yayli saz1 ( Oztuna, 2000, s.163).

Kopuz: Tiirkler’in en az 15 asirdan beri kullandiklari iinlii bir mizraph calgi( Oztuna, 2000,
s.203).

Makam: Makam bir dizide durak ve gii¢lii arasindaki iliskiyi belirtecek sekilde nagmeler
meydana getirerek gezinmektir. (Ozkan, 2007, s.115).

Orgiin Egitim: Kisilerin hayata atilmadan, is ve meslek kollarinda calismaya baslamadan
once okul veya okul niteligi tasiyan yerlerde, genel ve 6zel bilgiler bakimindan yetismelerini

saglamak amaciyla belli kanunlarla gore diizenlenen egitim (TDK,1992, s:108).

Perde: Sesin tizlik-pestlik derecesi ( Oztuna, 2000, s.352).

Rebap: Govdesi hindistan cevizi kabugundan yapilmis uzun saplh 3 telli bir ¢algidir.(Meydan
Larousse,1960, s.488.).

Tremolo: Bir notayi ¢ok siiratli bir sekilde birbiri ardina ¢almaya denir.(Mutlu, 2000.5.30).

Trill: Bir 6l¢ii icindeki herhangi bir degerdeki notayi, degeri degismeden hemen iistiindeki
veya altindaki diger bir nota ile ard1 ardina ve o deger iginde siiratli ¢calmaya denir (Mutlu,
2000.5.30).

Usiil: Vuruslariin kiymetleri birbirlerine esit veya esit olmayan, fakat muhtelif kuvvetli, yar1
kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar

halindeki say1 veya vurus gruplar1 (Ozkan, 2007.5.606).
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Yatugan: Hitaylar tarafindan kullanilir. Uzun bir tahta seklindedir, bir ugtan bir uca 17 tel
takilir, sapt yoktur. Tellerin altinda hareketli esikler bulunur, teller sag elin parmaklartyla

cekilirken, sol elin parmaklariyla esikler oynatilir (Bardakei, 1986.5.105).
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BOLUM II

2. ILGILI KAYNAKLAR

Bu boliimde Klasik Tiirk Miizigi Keman metotlar1 ve keman icra tekniklerini konu

alan arastirmalarla ilgili bilgiler verilmistir.

Bu arastirmaya birkag yoOniiyle yardimci olabilecek bazi arastirmalar soylece
siralanabilir: Oran tarafindan 2000 yilinda yazilan “Tiirk Miiziginde Keman, icra, Teknik Ve
Sanat1” isimli kitabinda Tirk musikisine ait genel birtakim bilgiler, keman igin etiitler ile
caligma partisyonlar1 bulunmaktadir. Ayrica kemanla, Tiirk musikisine ait eserlerin nasil

calinmasi gerektigi hususunda 6rnek eserler, gerekli isaretlerle birlikte verilmeye calisilmistir.

Diger bir ¢aligma ise Ozden tarafindan 2000 yilinda yazilan “Tiirk Miiziginde Keman
Metodu” isimli ¢aligsma olup; s6z konusu kitapta baslangi¢ seviyesinde keman 6gretiminde
neler yapilabilecegi ve Tiirk miizigi ile ilgili genel birtakim bilgiler ve aligtirmalara yer

verilmistir.

Arastirmaya ikincil ve tglinciil diizeyde 1sik tutabilecek caligmalardan bahsetmek
gerekirse, Demircan’a ait 2008 yilinda yapilan “Viyola Ogretiminde Kullanilan Tiirk Miizigi
Dizilerine Dayali Etiitlerin Igerik-Yéntem Bakimindan Incelenmesi Ve Degerlendirilmesi”
isimli aragtirmada Tiirk miizigi dizilerine dayal etiitlerin kullanilma durumunun belirlenmesi
ve mevcut etiitlerin igerik-ydontem bakimindan incelenerek degerlendirmesi amact
giidiilmiistiir. Ve arastirma sonucunda bireysel ¢algi egitimi(viyola) derslerinde geleneksel

miiziklerimize iligskin materyallerin az oldugu ve bu alanda yeni ¢alismalara mutlaka ihtiyag

duyuldugu kanisina varilmistir.
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Parasiz tarafindan 2008 yilinda yapilan “Keman Ogretiminde Kullanilmakta Olan
Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinin Seslendirilmesine Yonelik Olarak Olusturulan Hazirlayict
Alstirmalarin Isgorsellik Ve Etkililik Yoniinden Incelenmesi” isimli arastirmada keman
ogretiminde, Tiirk miizigi eserlerinden ¢ok az faydalanildigi eser dagarcinin sayica yeterli
olmadig1 ve seslendirilmelerinde biiyiik giigliikler yasandigi saptanmistir. Daha sonra bu
eserlerin,formsal,makamsal ve keman teknikleri yoniinden igerik analizleri yapilarak
makamsal dizilerin ve gegkilerin sik¢a kullanildigi , aksak ritm yapilarinin yogun oldugu ve
keman o6grencileriyle yapilan goriismeler sonucunda eserlerin ¢ok az o6grenci tarafindan
seslendirildigi ve seslendirilmesinde bir takim giiclilkler oldugu ortak goriisiine de

ulagilmistir.

Bir diger arastirmada ise Angi tarafindan 2009 yilinda yapilan “Keman Ogretiminde
Karsilasilan Entonasyon Problemleri Ve Co6ziim Onerileri” isimli arastirmada, keman
ogretiminde karsilasilan entonasyon problemlerinin nedenlerini bulmak, ozellikle yayh
sazlarin 6gretiminde bu konunun 6nemini vurgulamak, bu problemi en aza indirmek ve hatta
ortadan kaldirmak i¢in uygulanabilecek bazi ¢oziim yollarmi ortaya koymak amaciyla

yapilmistir.

Sensoy tarafindan 1999 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii’ne bagli olarak hazirlanan “Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvart Keman Egitimi
Uzerine” isimli sanatta yeterlilik tezinde, keman egitiminin diinya standartlarma ¢ikarilmasi
yoniinde goriis bildirilmistir. Ogrencinin ¢alg1 ¢almasi icin gerekli olan fiziksel kapasitesinin
dikkate alinmasi ve geleneksel miizik bestecilerinin hayal gii¢lerini de zorlayarak calgiya 6zel
eserler yazmalar1 Onerilmistir. Tiirk miizigi eser ve etiitlerinin yaninda evrensel bestecilerin

(Bach, Vivaldi, Rode, Paganini vb.) eserlerinin ¢alinmasinin énemi vurgulanmistir.

Kararoglu tarafindan 2009 yilinda Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii’ne
bagli olarak hazirlanan “Profesyonel Keman Egitiminde Baslangic Seviyesindeki Metotlar ile
Yontem ve Tekniklerin Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde profesyonel keman
egitiminde, baslangi¢ seviyesinde sag ve sol el teknikleri i¢in kullanilan metotlar, baslangi¢
almaktadir. Bu arastirmanin amaci, Tiirkiye’de profesyonel keman egitiminde baslangic
seviyesindeki metot ve teknikleri belirlemek, bu metot ve tekniklerin diginda 6grenciye gore

degisken, farkli, egitim yontemlerini de ortaya ¢ikarmaktir.
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Degirmencioglu tarafindan 2006 yilinda Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii’ne bagli olarak hazirlanan “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Viyolonsel Ogretim ve
Icra Yontemleri Uzerine Bir Arastirma” isimli yiiksek lisans tezinde Tiirkiye’de geleneksel
Tirk sanat miizigi viyolonsel Ogretim ve icrasinin giiniimiizdeki durumu belirlenmeye
calisilmistir. Geleneksel Tiirk sanat miizigi egitimci ve icracilarinin, geleneksel Tiirk sanat

miizigi viyolonsel 6gretim ve icrast ile ilgili calismalari arastirilmistir.

Akyiirek tarafindan 2002 yilinda Abant izzet Baysal Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii’ne bagli olarak hazirlanan “Trabzon Miizik Egitimcisi Yetistirmeye Doniik Lise ve
Yiiksek Ogrenim Kurumlarinda Ege Tiirkiileri Yoluyla Baslangi¢ Diizeyindeki Keman
Tekniklerinin  Ogrencilere Kazandirilmast ve Bu Yaklasimm Keman Egitiminde
Kullanilabilirligi” isimli yiliksek lisans tezinde, Trabzon’da miizik egitimcisi yetistirmeye
yonelik lise ve yiiksek Ogrenim kurumlarindaki keman Ogrencilerine, baslangi¢ keman
ogretim tekniklerinin Ege tiirkiileri yoluyla 6gretilmesi ve gelistirilmesi amaglanmistir. Bu
aragtirmada, Ege tiirkiilerindeki aksak ritimlerin keman egitiminde kullanilmasi onerilmistir.
Ayrica Cagdas Tirk keman egitiminde etiit ve eser yetersizliginin Tirk halk ezgilerinin

diizenlenmesi ile azalabilecegi goriisii beyan edilmistir.

Gebologlu tarafindan 2010 yilinda hazirlanan “Tiirk Miizigi Egitimi Veren Devlet
Konservatuarlart Ile Egitim Fakiiltelerilnde Uygulanan Baslangic Keman Ogretiminin
Karsilagtirmali Analizi” isimli yiiksek lisans tezinde, Tiirk miizigi egitimi veren devlet
konservatuvarlar1 ve egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bolimii miizik 6gretmenligi
A.B.D.’nda uygulanan keman 6gretiminde, kuramsal ve uygulama boyutlarinda alanlara 6zgii
birbirinden farkli 6gretim siirecleri dikkat ¢ekmis, keman 6gretim yontem ve tekniklerinde

farkli yaklagimlar sergilendigi tespit edilmistir.

Albuz ait olan 2001 tarihli “Viyola Ogretiminde Tiirk Miizigi Ses Sistemine Iliskin
Dizilerinin Kullaninmi Ve Bu Sistem Kaynakli Cok Seslilik Yaklagimlari” isimli doktora
tezinde, ses sistemi dizilerinin viyola &gretiminde kullanimi ve ¢ok sesli yaklasimlar ele
alimustir.

Akpmar tarafindan 2001 yilinda yapilan “ Tiirkiye’deki Universitelerin Egitim
Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarindaki

Keman Ogretiminde Makamsal Ezgilerin Kullamlma Durumlari” konulu doktora tezinde,
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mizik 6gretmenligi anabilim dallarindaki keman egitiminde makamsal ezgilerin kullanilma

durumlarini sorgulamaistir.

Arastirmada yontem olarak, 6rneklem grubu ve anket yontemi kullanilmistir. Bulgular
anket yolu ile edilmis ve sonuglar istatistik ydntemlerle degerlendirilmistir. Orneklem
grubuna yonelik makamsal ezgi uyarlanmis, diizenlenmis ve bestelenmistir. Bu makamsal
ezgiler 0rneklem grubunda yer alan dgrencilere bir 6gretim yili igerisinde c¢aldirilmis, boylece
makamsal ezgilerin keman egitimine etkileri hakkinda bir fikir edinilmeye c¢alisilmistir.
Arastirma sonucunda, makamsal ezgilerin keman egitimi igersinde yer almasinin yarali

oldugu, kullanilma gerekliligi vurgulanmaigtir.

Yukarida belirtilmis olan tiim arastirmalarin” Klasik Tirk Miiziginde Baslangic Keman
Ogretimine Yonelik Kazanimlar Ve Uygulamalar1” isimli arastirmaya farkli yonleriyle 151k

tutacagi disiiniilmektedir.
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BOLUM 111

3. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin, modeli, evreni ve Orneklemi aciklanarak arastirmada

kullanilan veri toplama ve analiz yontemleri hakkinda bilgiler verilmistir.

3.1 Arastirmanin Modeli

Bu arastirma; bir yoniiyle betimsel, bir yoniiyle de uygulamali deneysel arastirma
niteligi tasimaktadir. Arastirma igin gerekli nitel veriler cesitli kuramsal kaynaklardan, nicel

veriler ise uygulama yoluyla elde edilmistir.

3.2 Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Klasik Tiirk miizigi baslangi¢ keman 6gretim yontem, teknik ve
programi ile 6zengen calgl/ keman o6gretimi, 6rneklemini ise Klasik Tiirk miizigi baslangig
keman Ogretimine iliskin 12-15 yas grubundan segilen 5 Ozengen keman &grencisi

olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin uygulama boliimiine iliskin olarak, farkli 5 makamda eserler olusturulmus ve
olusturulan eserlerin O6rneklem grubu tarafindan icra edilmesi istenmistir.Yapilan gozlem,
kamera ile kayit altina alinmis,ardindan 3 uzman tarafindan gelistirilen olgek aracilign ile

degerlendirilmistir.
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3.4. Verilerin Analizi

Uzmanlarin goriisleri dogrultusunda elde edilen sayisal veriler; frekans(f) ve yiizde (%)
yoluyla hesaplanarak niceliksel verilere dondstiiriillmiis, diger kuramsal veriler ise belgesel

tarama yontemi ile derlenmistir.
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BOLUM IV

4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolimde, arastirma verilerinden elde edilen bulgular yorumlanarak

degerlendirilmistir.

4.1 Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgu ve Yorumlar

4.1.1 Tiirk Miizigi’nde Kemanin Akort Sistemi

Tiirk miiziginde kemanin akort sistemi en kalin telden itibaren Do(Kaba Cargah)-

Sol(Rast)-Re(Neva)-La(Muhayyer) seklinde siralanir.

4.1.2 Keman Uzerinde Nota Yerleri

Keman iizerinde ki nota yerleri asagida gosterilen sekilde naturel notalarla ifade edilerek

siralanmustir.
Do (Kaba Cargah)

1.parmak 2.parmak 3.parmak 4.parmak

- o O -

RE Mi FA SOL

Sol (Rast)

1.parmak 2.parmak 3.parmak 4.parmak

) O O -

LA Si DO RE

Re(Neva)
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1.parmak 2.parmak 3.parmak 4.parmak
o O - -
Mi FA SOL LA
La(Muhayyer)
1.parmak 2.parmak 3.parmak 4.parmak
o O ) -
Si DO RE Mi

Sekil 4.1.2.1. Tirk Miiziginde Kemanin Akort Sistemi

4.1.3 Keman Ogretiminde Sag El Teknikleri

Yay tutusu ve kullanimi keman 6gretiminde en temel unsurlardandir. “Yay kullanmada
su dort husus goz oniinde bulundurulmalidir: 1. Yumusaklik, 2. Yay tutusu, 3. Kol ve
parmaklarin fiziksel hareketleri, 4.Yayin tele temas ettigi nokta” (Albuz, 1995, s.37).

4.1.3.1 Yumusakhk

“Yay kullaniminda temel, sag elin yumusakligidir. Kol, el ve parmaklarin oynak yerleri
yumusak ve esnek degilse olumlu bir davranis kazanilmayabilir. Gerginlik, yumusakligin en
biiyiik diismanidir. Omuzdan parmak ucuna kadar tiim kol yumusak ve esnek olmalidir. Buna
biitiin bedenin yumusaklig1 da eklenmelidir. Aksi takdirde yaymn kullanimi kaba kontrolsiiz,
ton c¢irkin ve anlasilmaz olacaktir” (Albuz, 1995, s.37). Keman o&gretmeni, Ggrencide
olusabilecek bu fiziksel kasilma ve gerginliklerin nedenini saptamali ve sorunun ¢oziimiine
yonelik teknik c¢alismalar yaparak durumu diizeltmelidir. Boylece ortaya c¢ikabilecek yeni

sorunlar1 da onlemelidir.

4.1.3.2 Yay Tutusu

Kemanda dogru ve kaliteli bir ses elde edebilmek i¢in sag elde yay tutusu ve sol elde
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ses temizliginin dogru olmasi gereklidir. Ozellikle yay kullanimi &nemlidir. Sag elde
yumusak ve dengeli bir tutus (omuz, kol, el ve parmaklarin esnekligi) yay kullanimi igin
gerekli olan seylerdir ve bu seviyeye ulasmak i¢in sabirli ve dikkatli bir sekilde yay
calisilmasi gerekmektedir. “Kemanda ustaliga giden yol uzun ve zorludur. Bu amaca ulagsmak
icin 6zen ve azim gereklidir. Yetenek yolu kolaylastirir ama tek basina ¢ok calismanin yerini
tutamaz. Cok c¢alisma da yararl sonuglar getirmeyebilir. Ciinkii hem iyi hem de kotii calisma
vardir. Ne yazik ki kotli olan daha yaygindir. Bir galgici i¢in en kisa zamanda en iyi sonucu
veren etkili bir ¢alismadan daha degerli bir sey yoktur. Bu yiizden 6gretmenin 6grencisine
Ogretecegi en iyi sey iyi bir ¢alisma teknigidir” (Tarkum 2006, s.176). Yay tekniginin dogru

olmasi i¢in gegecek siireg, uzun ve zorludur.

Keman ¢almaya yeni baslayan bir 6grenciye oncelikle yay tutusu ogretilmeli, bunu
yaparken de sag elin parmaklarinin, yayi hafif, kontrollii ve bastirmadan tutmasi gerektigi
sikca tekrarlanmalidir. “Temel tutus i¢in, sag elin bagparmaginin ucunu orta parmagin ug
eklemine yakin yerde degdirerek, elde bir cember olusturulur. Daha sonra sol eldeki yay1
getirip, aralanan bagparmakla orta parmagin arasina dik ac1 olusturmadan sag elin geldigi yere
(yaym okge kismi, topugun ¢ubukla birlestigi yer) yerlestirilir. 2. ve 3. parmaklar yan yanadir.
Topugun iistiinde rahat dururlar. 4. parmak yuvarlak ve ¢ubugun lstiine dik, hatta ice dogru
yerlestirilir. Bu durumda parmak kaymaz. Bu yerlestirme Onemlidir. Ciinkii, bazi yay
hareketlerinde kontrolii saglamay1 kolaylastirir. Ayrica asil gorevi yayin agirlifina karst
koyarak dengeyi saglamaktir. 4. parmak, yayin alt ucuna dogru gerginlestirilirse, eldeki
kavisler olusmaz, sert kati bir hal alir. Boylece olmasi gereken esnekligini kaybeder. Eger
fazla toplanir da 3. parmaga ¢ok yaklasirsa temel gorevi olan dengelemeyi saglayamaz. Bu
ikisinin ortas1 bulunmali, dyle ki, parmak tamamen esnek ve rahat kalmalidir” (Biiyilikaksoy
1997, s.28). Rahat ve dogru bir yay tutusu i¢in parmaklar ne birbirinden ¢ok uzak ne de
birbirine ¢ok yakin olmalidir. Birbirinden uzak parmaklar dogal olarak gerilecek ve el
sertlesecektir. Parmaklarin birbirine yakin olmasi da yay tutus dengesini bozacak ve

kontrolsiiz bir tutus olacaktir. Buna 6rnek asagidaki resimlerde gosterilmistir.



Sekil 4.1.3.2.1. Yay Tutusu (Fayez, 2001, s.30)

24



25

4.1.3.3 Ton (Ses) Uretimi

“Ton yaratmada {i¢ ana unsur vardir. 1. Yay hizi, 2. Yaym teller lizerindeki basinci, 3.
Yayin tele temas ettigi nokta” (Albuz, 1995, s. 45).

Kemanda iyi ve saglam ses iliretme unsurlari, yeterli basingla dize genelinde yayi
cekmek, kopriiyle ilgili yayin dogru sekilde yerlestirilmesi ve hizdir. Amaglanan giizel,nitelikli
ses ¢ikartabilmek oldugu i¢in ilk yay kullanima baslamadan once degisik nitelikte ve kalitede
sesler 0grenciye aktarilmalidir.Kemanda yay kullanimi agisindan en giizel ses elde etmenin 6n
kosulu da iiretilmek istenen sesin nasil olmasi gerektigine zihnen karar vermektir.Bu da

sayisiz alistirma ve deneyimler sonucu elde edilebilen bir beceridir.

4.1.3.3.1 Yay Hiza

Yay hizinin artmasi, sesin giirliiglinii artirirken azalmasi da diismesine sebep olur. Bu
nedenle bu dengeyi saglamak, {iretilen ses agisindan olduk¢a Onemlidir. Yay siirligiinde,
baslangigtaki notalar icin daha fazla yay kullanip sondaki notalarin yayin kiigiik bir boliimiine
sikistirilmast ya da baslangictaki notalar i¢in daha az yay kullanip yayin geri kalanini da
kullanabilmek i¢in ani ve siiratli bir yay kullanim1 da yine, kalitesiz ses iiretimi ve gereksiz
vurgulara sebep olacaktir. “Ayni1 6zellikteki ses veya ses dizilerini, kolay ¢alma yolu, ayn1 hiz,
dolayisiyla ayn1 basing ve ayni ¢alma-siiriis- noktasini korumaktir. Yaymn ayni hizi demek,

esit zaman birimi i¢in, yayin esit boliimlerini kullanmak demektir” (Biiyiikaksoy 1997, s.36).

4.1.3.3.2 Yayin Teller Uzerindeki Basmci

“Yaym teller iizerindeki basinci ses {liretiminde ¢ok Onemlidir. Bu basing yay
agirhigindan, kol ve el agirligindan, kontrollii kas hareketlerinden ve tiim bunlarin
bileskesinden olusur. Yayin ucunda agirlik en azdir ve topuga dogru giderek artar. Ayni ilke
kol ve el agirliginin hareketinden kaynaklanan basing i¢in de gegerlidir. Bunun bir sonucu
olarak da yaym topugunda en fazla olan basin¢ ucuna dogru giderek azalir. Ancak bu
ozellikler caliciya giicliik ¢ikarir. Bu giicliikleri agmak ya da bagka bir deyisle yaymn her
yerinde temiz, normal ve ayni giirliikte ses elde edebilmek i¢in her seyden once, sag el ile

yaya dengelenmis bir basing vermek gerekir... Yayin dibinden ucuna dogru gidildik¢e azalan
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agirhigin yerine, tele basing yapilarak denge saglanir. Dikkat edilmesi gereken en Onemli
noktalardan biri de yaya verilen basing artirilirken hizinin da artiritlmasidir. Basing artirildig
halde hizin artirllmamasi kemandan piiriizlii ve istenmeyen sesler ¢ikmasina neden olur”

(Fayez 2001, s.46).

Yayn teller iizerindeki basincinin iyi bir nitelikte olmasi i¢in sag kolun tiim kaslarinin
dengeli bir bicimde calismasi gerekir. Omuz ile parmak ucuna kadar tiim kaslarin ve
eklemlerin yaya uygulayacagi basing yumusak ve esnek olmalidir. Aksi takdirde, yanlis yay

kullanim1 ile baglantili olarak hatali ses tiretilmis olacaktir.

4.1.3.3.3 Yayin Tele Temas Ettigi Nokta

Ses iiretiminde ticlincli 6nemli unsur yayin tele temas ettigi nokta yani ses verme
noktasidir. “Bu terimi, en iyi tonu elde etmek iizere, yayin tele deymesi gereken 6zel nokta
olarak tanimlayabiliriz. Bu nokta yayin hiz1 ve basincindaki azalip ¢gogalmayla yer degistirir.
Hiz ve basincin yani sira diger bazi etkenler de ses verme noktasinda etkili olurlar. Bunlar
uzunluk, kalinlik ve telin kendi gerilimidir. Ses verme noktasi ince tellerde tiz pozisyonlarda
esige, pes pozisyonlarda oldugundan daha yakindir. Bu, her tel degisimi ve sol el
pozisyonunun her yer degistirisinde yaymn hizi ve basinct ayni kaldiginda ses verme
noktasinin yeri az da olsa degismesi gerektigi anlama gelir. Iyi bir kulaga, iyi enstriimanlara
ve giiclii bir miizikal icgiidiiye sahip olanlar, dogru ses verme noktasini, kopriiye olan
uzakligin1 ve yakinligini hisseder, i¢giidiisel olarak bulurlar. Bunun 6n sarti, ilk olarak ses
verme noktasini1 bulmak ve sonra onu nasil koruyacagini ve gerektiginde nasil degistirecegini
bilmesini gerektiren teknige sahip olunmasidir. Yeterli miizikal kulaga ve yay kullanma
teknigine sahip olmayan c¢alici, hi¢cbir zaman dogru bir ton yaratmayi basaramaz” (Albuz,

1995, 5.48).
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4.1.3.4 Yay Sekilleri

Baslangic keman egitiminde kullanilabilecek temel yay sekilleri, detase, legato ve

staccatodur.

4.1.3.4.1 Legato

“Bir veya birkac¢ sesin bir yayda kesintisiz olarak calinmasina ve degistirildigi belli
olmayan yay sekline legato denmektedir. Ses kalitesinde hicbir farklilik-aksine bir isaret
yoksa- olmayisi, seslerin degerlerine gore yaya paylasimlart 6nemli ¢alinma 6zellikleridir”
(Biiyiikaksoy 1997, s.40).

Sitt : Parmak Caligmalan Op.135 1.
Nr. 4 (olgii: 3-4)

Sekil 4.1.3.4.1.1 Legato Yay Teknigi

“Legato calmada iki ana sorunla karsilasiriz. Biri sol eldeki parmaklarin degisimi, digeri
tellerin degisimi ile ilgilidir. Parmak sorununa egilmekle temel ihtiyacin, yaym sol elin
yaptigindan rahatsiz olmamasi1 gerektigi goriiliir. Tellerin degisimi sorunu, yaym yeni tele
yakindan bir yaklasma ile en iy1 bir sekilde sonuglanir. Tel gecisleri yaym topuga yakin
oldugu zaman en zordur, bu ylizden yayin dibinde ¢aligmalara 6zel bir dikkat harcanmalidir.
Gegislerdeki eksiklikler yay ile sol elin hatali bir sekilde koordine edilmesinden de ileri
gelebilir. En yaygin hatalar, bir 6nceki notadaki parmagin geciste ¢cok erken kaldirilmasi ve

gecisten sonra geregi kadar ¢abuk yerini alamamasidir” (Alpay, 2010, s.5).
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4.1.3.4.2 Detase (Détache)

“Sozciik anlam1 détaché; boliinmiis, kiyilmis, kii¢iik parcalara ayrilmis, birbirine bagh
olmayan olarak ifade edilmektedir. Yay tekniginde ise, her ses i¢in ayr1 yay kullanilir. Siiriis
akici1 ve piiriizsiiz olur, basing degismez. Sesler arasinda duraksama olmaz, dolayisiyla her
yay siirlisii bir sonraki ses devreye girinceye kadar devam eder. Boyle bir yay siirlisiiyle
yapilan calimig ‘Basit détache’ olarak nitelendirilir. Basit détaché yayin herhangi bir
boliimiinde, herhangi bir genislikte c¢alinabilir ”(Biiyiikaksoy 1997, s.42). Basit détagéye

ornek asagidaki sekilde gosterilmistir.

Allegro

1 Y
L Y
L Y]
)

¥ —

J P

e
Ly

e

Kreutzer : 42 Etut
Nr. 8 (6l¢ii : 1-2)

Sekil 4.1.3.4.2.1 Detase Yay Teknigi

“Détache calimiglarda bir de her yay siirlisiinde —martele gibi bir baskiyla teli
sikistirmadan- hem hiz, hem basingta ani bir artisla yapilan, vurguyla baslayan ¢alma sekli
vardir ki buna da ‘Aksanh détaché’ denmektedir. Siiriis, yine sesler arasinda bosluk
kalmayacak sekilde, hemen hemen siireklidir. Aksanli yerler (>) isaretiyle

belirtilir’(Biiylikaksoy.1997.5.43). Aksanli détaséye ornek asagidaki sekilde gosterilmistir.

Allegretto poco mosso
poco animato
> >
——
1
1

hul 1

|

. S —
sempre yid

Frank : La majér Sonat
4. Bolum ( ol¢ii : sondan 20-18 )

Sekil 4.1.3.4.2.2 Aksanl Detage Yay Teknigi
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“Baz1 détaché calinislardaki her yay siirlislinde, ses basta yiikselir, daha sonra giderek
azalir. (Portado’daki gibi) Bu yiikselme, tele dikkatlice yerlestirilmis yaya, ek basing ve her
sesin baginda hiz vererek saglanmis bir yay siiriisiiyle olur ki buna da ‘Détache Porte’ adi
verilir. Sesler arasinda bosluk olabilir de, ancak bu siiriis stirekli yapildiginda, sesteki ytikselip
alcalma aralarda bosluk etkisi yaratir. Bu tiir détaché ses gruplarina ya da belli seslere daha iyi
anlam ve 6nem vermek icin kullanilir. Belirtilmesi istenen seslerin iizerinde (-) isaretler

bulunur” (Biiyiikaksoy 1997, s.44). Détache porteye ornek asagidaki sekilde gosterilmistir.

T
T
T
T
T
(=]
L 3
™
™
e
™

Py 2

o i g i P=;===E_"F '
J == L L1 =————nn
Haydn : Do Major Kongerto

Final ( 6l¢ii : 89-92 )

L
L]
N
1

Sekil 4.1.3.4.2.3 Détache Porte Yay Teknigi

“Bir yayda yapilan détaché siirlisleri de vardir. Bunlara ‘Portato’ denmektedir.

Uygulama bakimindan ‘détaché porteye’ benzer. Her seste ilk o6nce yiikselme, daha

sonra giderek azalma vardir. Ozel isareti aymi yayda c¢alinacak ses gruplarinda
seklinde gosterilir. (Biiyiikaksoy 1997. s.44).

— .-

JI{} T @7 | I I —

o —— = T ¥ 4 —
\-.__/

Bach : Partita 1.
Double ( Olgii :4..8.)

Sekil 4.1.3.4.2.4 Portato Yay Teknigi
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4.1.3.4.3 Staccato (Sitakkato)

“Bu yay teknigi, kisa, birbirinden net olarak ayrilmis tek yayda yapilan, yay killarinin
stirekli telle temas halinde oldugu siiriislerdir...Her siirlisten sonra yay hazirlanir ve her seste
aksan duyulduktan sonra basing birakilir.Staccatonun yapilmasinda iki zorluk vardir. Biri
hareketin kendisi, digeri de tel degisimleriyle sol el parmaklarindaki esglidiimlemedir. Bunlar
ayr1 ayr1 ¢oziimlenmelidir. Tk dnce sag eli kontrol altina almak icin bir tek sesle calisilir,

sonra hareketin sayisi artirilir”. (Biiyiikaksoy 1997, s.49).

o) — — \ R \ \

P’ A 1 I Y 1 [ N T 1 1 I N 1 | I N 1T ﬁ Y ﬁ N |

y AN L) T T T & I T Iy [ 7] 1 1 1 1 T & T T T | 7] 1T & 1T & |
-y — ~— ~— ~ —

Sekil 4.1.3.4.3.1 Staccato Yay Teknigi(Bach)

4.2 Keman Ogretiminde Sol El Teknikleri

4.2.1 Sol Elin Konumu ve Parmaklarin Durumu

“Kemanin sapi, bagparmak ile isaret parmaginin dip eklemi arasina girer ve her ikisine
de deger. Isaret parmaginin dip eklemi sap esiginin biraz oniinde, tuse ile aym diizeyde ve
sapin Oblir yanindaki bagparmak ile karsilikli durur. Burasi sol elin keman sapindaki ilk yeri,
demek ilk konumudur. Isaret, orta, yiiziik ve serce parmaklar, etli uclar1 asagiyr gosterecek
bigimde kivrilir. Bu durumda isaret parmaginin u¢ bogumu ile basparmak karsilikli durur.
Bilek diizdiir. Sol el avug i¢i sapa, dort parmagin uglar1 da tuseye ve la teline doniik olacak
bicimde ¢evrilir. Bu durumda isaret parmagi orta parmaktan ayirik; orta, yiizilk ve serce
parmaklar ise birbirine bitisik gibi durur ” (Giinay; Ugan 1980, s.25). Bilek diizdiir ve
kemanin boyunla ¢ok sik1 kavranmas1 hareket imkanini engeller. Kemanin sap1 iizerinde asagi
yukari hareket eden elin, hafif ve hareketli olmas1 gerekirken, ayn1 anda parmaklar mekanik
bir ¢ekic gibi kuvvetli ve ¢abuk olmalidir.Sol el sadece kemani tutmakla kalmayip her an
olabilecek baskiy1 azaltmak gibi ¢cok onemli bir gorevi iistlenmistir.En yiiksek verim ancak

fazla baskinin azaltilmasi ile mimkiuinddr.
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Sekil 4.2.1.1 Keman Ogretiminde Sol Elin Konumu ve Parmaklar Durumu ( Giinay, Ugan,
1980, s.25.)
4.3 ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgu ve Yorumlar

4.3.1 Calgidan Ses Cikarma Ve Bos Tellerde Yay Kullanimina Iliskin Kazanimlar

Bu bolimde ¢algidan ses ¢ikarma ve bos tellerde farkli nota degerlerinde yay

kullanima iligkin kazanimlara yer verilmistir.



32

4.3.1.1 Kaba Cargah(DO)Telinde Ses Uretebilme

Do telinde farkli nota degerlerini igeren ve keman 6gretiminde baslangigta ses tiretmeye
yardimci olacak gosterimler asagidaki gibidir. Yay kullaniminda asagidaki notalar tizerinde
gosterilen isaretler yardimiyla yaym c¢ekerek ya da iterek calinacagi da anlasilir bigimde

gosterilmistir.
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Kabacargah(Do) Telinde Ses Uretebilme

H.Giinhan Ozmen
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Sekil 4.3.1.1.1 Do (Kaba Cargah) Teli Uzerinde Ses Uretebilme




Kabagargah(Do) Telinde Ses Uretebilme
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Sekil 4.3.1.1.2 Do (Kaba Cargah) Teli Uzerinde Ses Uretebilme
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Kabacargah(Do)Telinde Karisik Nota Degerlerinde Ses Uretebilme

>:Cekerek
<lterek H.Giinhan Ozmen
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Sekil 4.3.1.1.3 Do (Kaba Cargah) Teli Uzerinde Karisik Nota Degerlerinde Ses

Uretebilme
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4.3.1.2 Rast (SOL) Telinde Ses Uretebilme

Sol telinde farkli nota degerlerini iceren ve keman Ogretiminde baslangicta ses
tiretmeye yardimci olacak gosterimler asagidaki gibidir. Yay kullaniminda asagidaki notalar
iizerinde gosterilen isaretler yardimiyla yayin c¢ekerek ya da iterek ¢alinacagir da anlasilir

bigimde gosterilmistir.

Rast(Sol) Telinde Ses Uretebilme

= : Cekerek
< : Iterek H.Gunhan Ozmen
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Sekil 4.3.1.2.1 Sol (Rast) Teli Uzerinde Ses Uretebilme



Rast(Sol) Telinde Ses Uretebilme
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Sekil 4.3.1.2.2 Sol (Rast) Teli Uzerinde Ses Uretebilme
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Rast(Sol) Telinde Karisik Nota Degerlerinde Ses Uretebilme

> : Cekerek H.Giinhan Ozmen
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Sekil 4.3.1.2.3 Sol (Rast) Teli Uzerinde Karisik Nota Degerlerinde Ses

Uretebilme
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4.3.1.3 Neva (Re) Telinde Ses Uretebilme

Re telinde farkli nota degerlerini igeren ve keman dgretiminde baslangigta ses
iretmeye yardimei olacak gosterimler asagidaki gibidir. Yay kullaniminda asagidaki notalar

iizerinde gosterilen isaretler yardimiyla yayin ¢ekerek ya da iterek ¢alinacagi da anlasilir

bicimde gosterilmistir.

Neva(Re) Telinde Ses Uretebilme

H.Giinhan Ozmen

B 1
o«
)
)
)
)
)
Y

T
T
1
I

= < = =

Sekil 4.3.1.3.1 Re (Neva) Teli Uzerinde Ses Uretebilme



Neva(Re) Telinde Ses Uretebilme
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Sekil 4.3.1.3.2 Re (Neva) Teli Uzerinde Ses Uretebilme
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Neva(Re) Telinde Karisik Nota Degerlerinde Ses Uretebilme

> Cekerek
<: Iterek

H.Gunhan Ozmen

Sekil 4.3.1.3.3 Re (Neva) Teli Uzerinde Karisik Nota Degerlerinde Ses

Uretebilme
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4.3.1.4 Muhayyer (L4) Telinde Ses Uretebilme

La telinde farkli nota degerlerini iceren ve keman dgretiminde baslangicta ses
iretmeye yardimeci olacak gosterimler asagidaki gibidir. Yay kullaniminda asagidaki notalar

iizerinde gosterilen isaretler yardimiyla yayin ¢ekerek ya da iterek ¢alinacagi da anlasilir

bicimde gosterilmistir.

Muhayvyer(La) Telinde Ses Uretebilme
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Sekil 4.3.1.4.1 LA (Muhayyer) Teli Uzerinde Ses Uretebilme



Muhayyer(l.a) Telinde Ses Uretebilme
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Sekil 4.3.1.4.2 La (Muhayyer) Teli Uzerinde Ses Uretebilme
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Muhayyer(LLa) Telinde Karisik Nota

Degerlerinde Ses Uretebilme

> Cekerek
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H.Gunhan Ozmen
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Sekil 4.3.1.4.3 La (Muhayyer) Teli Uzerinde Karisik Nota Degerlerinde Ses

Uretebilme



4.3.2 Sag Elde Bos Teller Arasi Geg¢is Yapabilme

Bu kisimda bos teller arasinda gegisi ifade eden gerekli sekiller gosterilmistir.

4.3.2.1 Kaba Cargah Ve Rast Tellerinde Gecis Yapabilme

Bos telde do telinden sol teline gecis asagida, sekildeki gibi gésterilmistir.

Kabagargah(IDo) Ve Rast(Sol) Tellerinde Ses Uretebilme
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Sekil 4.3.2.1.1 Do (Kaba Cargah) Ve Sol (Rast) Tellerinde Ses Uretebilme



4.3.2.2 Rast Ve Neva Tellerinde Gecis Yapabilme

Bos telde sol telinden re teline gegis, asagida sekildeki gibi gosterilmistir.

Rast(Sol) Ve Re(Neva) Tellerinde Ses Uretebilme
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Sekil 4.3.2.2.2 Sol (Rast) Ve Re (Neva) Tellerinde Ses Uretebilme



4.3.2.3 Neva Ve Muhayyer Tellerinde Ge¢is Yapabilme

Bos telde re telinden sol teline gecis, asagida sekildeki gibi gosterilmistir.

Neva(Re) Ve Muhayyer(L.a) Tellerinde Ses Uretebilme
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Sekil 4.3.2.3.1 Re (Neva) Ve La (Muhayyer) Tellerinde Ses Uretebilme
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4.3.2.4 Tiim Bos Tellerde Ge¢is Yapabilme

Tiim bos tellere gegiste ses tiretilebilme, asagida sekildeki gibi gosterilmistir.

Tum Bos Tellerde Ses Uretebilme
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Sekil 4.3.2.4.1 Tiim Bos Tellerde Ses Uretebilme
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Tiim Bos Tellerde Ses Uretebilme

H.Giinhan Ozmen
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Sekil 4.3.2.4.2 Tiim Bos Tellerde Ses Uretebilme
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4.4 Sag Ve Sol Elin Birlikte Kullamimina Iliskin Kazanimlar

4.4.1 Kaba Cargah(DO)Telinde Parmak Diisiirebilme

Kaba Cargah telinde sol el parmaklariyla, tiim tellerde naturel seslerden olusan
kazanimlar asagidaki sekilde ifade edilmistir. Parmak numaralar1 asagida ve tiim tellerde

sembolik olarak ¢izilmistir.

Sag Ve Sol Elin Birlikte Kullanimi

Kabacargdh(Do) Telinde Parmak Dusuirebilme
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Sekil 4.4.1.1 Kaba Cargah(DO)Telinde Parmak Diisiirebilme
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4.4.2. Rast(SOL)Telinde Parmak Diisiirebilme

Rast telinde sol el parmaklariyla, tiim tellerde naturel seslerden olusan kazanimlar
asagidaki sekilde ifade edilmistir. Parmak numaralar1 agsagida ve tiim tellerde sembolik olarak

cizilmistir.

Sag Ve Sol Elin Birlikte Kullanimi

Rast(Sol) Telinde Parmak Dustrebilme

> : Cekerek H.Giinhan Ozmen
< Iterek 1

"4 1 1 1 1 I 1 1 1 1 I 1 1 I
I

Sekil 4.4.2.1 Rast(Sol)Telinde Parmak Diisiirebilme
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4.4.3 Neva(RE)Telinde Parmak Diisiirebilme

Neva telinde sol el parmaklariyla, tiim tellerde naturel seslerden olusan kazanimlar
asagidaki sekilde ifade edilmistir. Parmak numaralar1 agsagida ve tiim tellerde sembolik olarak

cizilmistir.

Sag Ve Sol Elin Birlikte Kullanima
Neva(Re) Telinde Parmak Dusiirebilme

> Cekerek H.Giinhan Ozmen
< Iterek

It

Sekil 4.4.3.1 Neva(Re)Telinde Parmak Diisiirebilme
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4.4.4 Muhayyer(LA)Telinde Parmak Diisiirebilme

Muhayyer telinde sol el parmaklariyla, tiim tellerde naturel seslerden olusan kazanimlar
asagidaki sekilde ifade edilmistir. Parmak numaralar1 agsagida ve tiim tellerde sembolik olarak

cizilmistir.

Sag Ve Sol Elin Birlikte Kullanimi
Muhayyer(l.a) Telinde Ses Uretebilme
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Sekil 4.4.4.1 Muhayyer(La)Telinde Parmak Diisiirebilme
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4.4.5 Tiim Tellerde Karisik Olarak Parmak Diisiirebilme

Tiim tellerde sol el parmaklariyla, naturel seslerden olusan kazanimlar asagidaki sekilde

ifade edilmistir. Parmak numaralar1 asagida ve tiim tellerde sembolik olarak ¢izilmistir.

Sag Ve Sol Elin Birlikte Kullanim
Tum Tellerde Parmak Dusgtirebilme

H.Giinhan Ozmen

Sekil 4.4.5.1 Tiim Tellerde Parmak Diisiirebilme
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Sag Ve Sol Elin Birlikte Kullanimi

Tum Tellerde Parmak Dustirebilme

H.Giinhan Ozmen

ANV

L rer oPefrflL

Sekil 4.4.5.2 Tiim Tellerde Parmak Diislirebilme
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4.5 Secilen Makamlarin Genel Ozellikleri Ve Belirtilen Kazamimlarin Uygulamadaki

Goriniimii

4.5.1 Buselik Makaminin Genel Ozellikleri

Makamin Dizisi: Diigah perdesindeki Buselik beslisi ile Hiiseyni perdesindeki Kiirdi

dortliisiiniin birlesmesinden meydana gelmistir. Sekil 4.5.1.1°de gosterilmistir.

BUSELIK MAKAMI DiziSi

Buselik Beslisi Kiirdi Dortliisii

Sekil 4.5.1.1 Buselik Makami Dizisi

Makamin Duragi: Diigah perdesidir.

Makamin Giigliisii: Hiiseyni perdesidir.

Makamin Yedeni: Nim Zirgiile perdesidir.

Makamin Donanimi: Donanimda degistirici isaret yoktur.

Makamin Seyri: Cikidir. Durak perdesi civarindan seyre baglanir.
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Diigah perdesi tizerindeki Buselik beslisi gosterildikten sonra giiglii perdesinde yarim karar

yapilir. Hiiseyni perdesindeki Kiirdi dortliisti veya hicaz dortliisti sesleri de gosterildikten

sonra tam karar yapilir.

4.5.1.1 Buselik Makaminda Icra Yapabilme

Buselik makaminda icra edilen kazanimlar asagidaki sekilde ifade edilmistir. Makamin

icrasinin da keman iizerindeki nota yerleri temsili olarak sekilde gosterilmistir.

Buselik Makaminin Keman Uzerindeki Nota Yerleri

1.parmak 2.parmak 3.parmak 4.parmak

SOL N N N4
sol ¥ la si do re

(Nim zirgiile) (diigih) (buselik) (cargdh) (neva)

Sekil 4.5.1.1.1 Buselik Makaminin Keman Uzerindeki Nota Yerleri
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Buselik Makaminda Icra Yapabilme

/\H.Gﬁnhan Ozmen

.

[#3

Sekil 4.5.1.1.2 Buselik Makaminda icra Yapabilme




*4.5.1.2 Eser Analizi

Calg1 Teknikleri Acisindan Degerlendirme
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Etiitte Kullanilan
Yay Teknikleri

Detase,Legato

Etiitte
Kullanilan Pozisyonlar

1.Pozisyon

Etiitte
Kullanilan Niianslar

Yok

Tablo 4.5.1.2.1 Buselik Makamindaki Eseri Calgi Teknikleri A¢isindan Degerlendirme

Besteleme Teknikleri Acisindan Degerlendirme

Etiidiin Olcii Sayis1

4/4

Etiidiin Makamm ve Seyir
Ozelligi

Buselik

Etiidiin Formal Yapis1

Genigletilmis Bir boltimli

Yok
Etiitte Gecen
Cesniler/Gegkiler
} Ozgiin
Etiidiin Ozgiinliigii

Tablo 4.5.1.2.2 Buselik Makamindaki Eseri Besteleme Teknikleri Agisindan Degerlendirme

* S6z konusu sablon, Aytekin Albuz’un “Viyola &gretiminde Tiirk miizigi ses sistemine iligkin dizilerin

kullanimi1 ve bu sistem kaynakli ¢okseslilik yaklagimlari” isimli doktora tezinden alinmistir.
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*4.5.1.3 Buselik Makaminda Ogrenci Performansina iliskin Uzman Degerlendirme Sonug

Tablosu
Olcek | Tamamen B. olciide Kismen Cok az Hi¢ Toplam
Kriterle
% % % % % f %
Basari
durumu
Ses ve 00 53.34 46.66 00 00 5 100
Siirelerin
Dogrulugu
Entonasyon 00 40 40 20 00 5 100
Hakimiyeti
Tekniksel
Davranislari
no. 00 20 53.34 26.66 00 5 100
Sergilenimi
Makamsal
Yorumle}ma 00 20 53.34 26.66 00 5 100
/ Benzetim
Miizikal
Biitiinliik 00 20 60 20 00 5 100

Tablo 4.5.1.3.1 Buselik Makam Dizisinin Keman Ogretiminde Kullanimima Y énelik Olarak

Hazirlanan Etiitsel Denemenin Orneklem Grubu Tarafindan Icra Edilebilirlik Durumu

* S6z konusu oOlgme araci, Aytekin Albuz’un “Viyola o6gretiminde Tirk miizigi ses sistemine iligkin

dizilerinkullanim1 ve bu sistem kaynakli ¢okseslilik yaklagimlari” isimli doktora tezinden alinmustir.
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Buselik makaminda 6grenci performanslarinin uzman goriisiine gore degerlendirilmesine

iligkin Tablo 4.5.1.3.1 de goriildiigi iizere;

e Ses ve siirelerin dogrulugu boyutunda: Uzmanlar %53,33 biiyiik 6l¢iide ve %46,66 kismen
diizeyinde,

e Entonasyon hakimiyeti boyutunda: Uzmanlar %40 biiyiik 6l¢iide, %40 kismen ve %20 ¢ok
az diizeyinde,

e Tekniksel davranislarin sergilenimi boyutunda: %20 biiytik 6lciide, %53,33 biiyiik 6l¢iide
ve %26,66 ¢ok az diizeyinde,

e Makamsal yorumlama boyutunda: %20 biiyiik 6l¢iide,%53,33 kismen ve %26,66 ¢ok az
diizeyinde,

e Miizikal biitiinliik boyutunda: %20 biiyiik 6l¢iide, %60 kismen ve %20 ¢ok az diizeyinde
performans becerileri tespit edilmistir.

Bu durum; uzmanlarin ortak goriisleri ¢ercevesinde agirlikli olarak;

1.Ses ve stirelerin dogrulugu boyutunda: %53,33 biiyiik dlciide,
2.Entonasyon hakimiyeti boyutunda: %40 kismen,

3.Tekniksel davraniglarin sergilenimi boyutunda: %53,33 biiyiik dlciide,
4.Makamsal yorumlama/ benzetim boyutunda: %53,33 kismen ve

5.Miizikal biitiinlik boyutunda: %60 kismen diizeyinde basari elde edildigi goriisiinde
birlestigini gostermektedir.
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4.5.2 Kiirdi Makamimin Genel Ozellikleri

Makamin Dizisi: Diigah perdesi iizerindeki Kiirdi dortliisii ile Neva perdesindeki Buselik

beslisinin birlesmesinden meydana gelmektedir. Sekil 4.5.2.1°de gosterilmistir.

Kiirdi Dortliisii Buselik Beslisi

3
T

KURDI MAKAMI DiZziSi

Sekil 4.5.2.1 Kiirdi Makami1 Dizisi

Makamin Duragi: Diigah perdesidir.

Makamin Giigliisii: Neva perdesidir.

Makamin Yedeni: Rast perdesidir.

Makamin Donanimi: Donanima si kii¢lik miicennep bemolii (Kiird?) yazilir.

Makamin Seyri: Cikicidir. Durak veya giiclii perdesi civarindan Kiirdi dortliisii sesleriyle
seyre baglanir. Neva perdesinde yarim karar yapilir. Buselik beslisi sesleri gosterilerek ve

Neva perdesinde Kiirdi cesnisi kullanilarak Diigadh perdesinde Kiirdi dortliisii sesleriyle

yedenli tam karar yapilir.



45.2.1 Kiirdi Makaminda icra Yapabilme
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Kiirdi makaminda icra edilen kazanimlar asagidaki sekilde ifade edilmistir. Makamin

icrasinin da keman tizerindeki nota yerleri temsili olarak sekilde gosterilmistir.

Kiirdi Makaminin Keman Uzerindeki Nota Yerleri

l.parmak 2.parmak 3.parmak 4.parmak

SOL N N4
la si I? do re

(diigah) (kiirdi) (cargih) (neva)

Sekil 4.5.2.1.1 Kiirdi Makaminin Keman Uzerindeki Nota Yerleri
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Sekil 4.5.2.1.2 Kiirdi Makaminda Icra Yapabilme
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4.5.2.2 Eser Analizi

Calg1 Teknikleri Acisindan Degerlendirme

Detase,Legato
Etiitte Kullamilan
Yay Teknikleri

1.Pozisyon
Etiitte
Kullanilan Pozisyonlar

Yok
Etiitte
Kullanilan Niianslar

Tablo 4.5.2.2.1 Kiirdi Makamindaki Eseri Calgi Teknikleri A¢isindan Degerlendirme

Besteleme Teknikleri Acisindan Degerlendirme

4/4
Etiidiin Olcii Sayisi

Kiirdi
Etiidiin Makami ve Seyir
Ozelligi

Genigsletilmis Bir bolimli
Etiidiin Formal Yapisi

Yok
Etiitte Gegen
Cesniler/Geckiler

Ozgiin
Etiidiin Ozgiinliigii

Tablo 4.5.2.2.2 Kiirdi Makamindaki Eseri Besteleme Teknikleri Agisindan Degerlendirme



4.5.2.3 Kiirdi Makaminda Ogrenci Performansina Iliskin Uzman Degerlendirme
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Tablosu
Olcek | Tamamen B. olciide Kismen Cok az Hi¢ Toplam
Kriterle
% % % % % f %
Basari
durumu
Ses ve 00 33.39 66.61 00 00 5 100
Siirelerin
Dogrulugu
Entonasyon 00 40 53.33 6.67 00 5 100
Hakimiyeti
Tekniksel
Davranislari
no. 00 33.33 53.33 13.34 00 5 100
Sergilenimi
Makamsal
Yorumla_ma 00 40 26.66 33.34 00 5 100
/ Benzetim
Miizikal
Biitiinliik 00 46.66 33.33 20.01 00 5 100

Tablo 4.5.2.3.1 Kiirdi Makam Dizisinin Keman Ogretiminde Kullanimina Y&nelik Olarak

Hazirlanan Etiitsel Denemenin Orneklem Grubu Tarafindan Icra Edilebilirlik Durumu
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Kiirdi makaminda 6grenci performanslarinin uzman goriisiine goére degerlendirilmesine iliskin

Tablo 4.5.2.3.1 de goriildigii tizere;

e Ses ve siirelerin dogrulugu boyutunda: Uzmanlar %33,39 biiyiik 6l¢iide ve %66,66 kismen
diizeyinde,

e Entonasyon hakimiyeti boyutunda: Uzmanlar %40 biiyiik dl¢lide, %53.33 kismen ve %6.66
cok az diizeyinde,

e Tekniksel davranislarin sergilenimi boyutunda: %33,33 biiyiik olciide, %53,33 kismen ve
%13,33 ¢ok az diizeyinde,

e Makamsal yorumlama boyutunda: %40 biiyiik 0l¢lide,%33,33 kismen ve %33,33 cok az
diizeyinde,

e Miizikal biitiinliik boyutunda: %46,66 biiyiikk dl¢iide, %33,33 kismen ve %?26,66 cok az
diizeyinde performans becerileri tespit edilmistir.

Bu durum; uzmanlarin ortak goriisleri ¢ercevesinde agirlikli olarak;

1.Ses ve stirelerin dogrulugu boyutunda: %66,66 kismen,

2.Entonasyon hakimiyeti boyutunda: %53,33 kismen,

3.Tekniksel davraniglarin sergilenimi boyutunda: %53,33 biiyiik dlciide,
4.Makamsal yorumlama/ benzetim boyutunda: %40 biiyiik 6l¢iide ve

5.Miizikal biitiinliikk boyutunda: %46,66 biiyiik dlclide basar elde edildigi goriisiildiiglinde
birlestigini gostermektedir.
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4.5.3 Hicaz Makaminin Genel Ozellikleri

Makamin Dizisi: Diigdh perdesindeki Hicaz dortliisii ile Neva perdesindeki Ussak

dortliisiiniin birlesmesinden meydana gelmistir. Sekil 4.5.3.1°de gosterilmistir.

Hicaz Beslisi Ussak Dortlist
f — = fi; » *
" 5 ut i T
#" ' r | |
L X
HICAZ MAKAMI DiziSi

Sekil 4.5.3.1 Hicaz Makami Dizisi

Makamin Duragi: Diigah perdesidir.

Makamin Giigliisii: Neva perdesidir.

Makamin Yedeni: Rast perdesidir.

Makamin Donanimi: Donanimina si bakiye bemolii (Dik Kiirdi) , fa bakiye diyezi (Evig) ,

do bakiye diyezi (Nim Hicaz) yazilir.

Makamin Seyri: Inici-gikicidir. Durak veya giiclii perdesinden seyre baslar.Dizi seslerinde
karisik dolasildiktan sonra gii¢liisii olan Neva perdesinde Rast beslisi kullanilarak yarim
karar yapilir.Genisleme bolgeleri kullanilarak ve gerekli asma kararlar yapilarak Diigah

perdesinde Hicaz dortliisii sesleriyle tam karar verir.
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4.5.3.1 Hicaz Makaminda Icra Yapabilme

Hicaz makaminda icra edilen kazanimlar asagidaki sekilde ifade edilmistir.

Makamin icrasinin da keman {izerindeki nota yerleri temsili olarak sekilde gosterilmistir.

Hicaz Makaminin Keman Uzerindeki Nota Yerleri

1.parmak 2.parmak 3.parmak 4.parmak
VR S Y VR
soL A N N
la Si 'E‘ do # re
(diigdah) (dik kiirdi) (nim hicaz)  (neva)

Sekil 4.5.3.1.1 Hicaz Makaminin Keman Uzerindeki Nota Yerleri
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H.Gunhan Ozmen

Hicaz Makaminda Icra Yapabilme
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Sekil 4.5.3.1.2 Hicaz Makaminda Icra Yapabilme
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4.5.3.2 Eser Analizi

1
Calg1 Teknikleri Acisindan Degerlendirme
Legato,Detase
Etiitte Kullanilan
Yay Teknikleri
1.Pozisyon
Etiitte
Kullanilan Pozisyonlar
Yok
Etiitte
Kullanilan Niianslar

Tablo 4.5.3.2.1 Hicaz Makamindaki Eseri Calgi Teknikleri Agisindan Degerlendirme

Besteleme Teknikleri Acisindan Degerlendirme

4/4
Etiidiin Olcii Sayisi

Hicaz
Etiidiin Makami ve Seyir
Ozelligi

Genigletilmis Bir boltimli
Etiidiin Formal Yapisi

Neva Perdesinde Rast Gegkisi
Etiitte Gegen
Cesniler/Geckiler

Ozgiin
Etiidiin Ozgiinliigii

Tablo 4.5.3.2.2 Hicaz Makamindaki Eseri Besteleme Teknikleri A¢isindan Degerlendirme
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4.5.3.3 Hicaz Makaminda (")grenci Performansina iliskin Uzman Degerlendirme Sonug¢

Tablosu
Olcek |Tamamen | B. élciide Kismen | Cokaz | Hic Toplam
Kriterle
% % % % % f %
Basari
durumu
Ses ve ) 00 53.33 46.67 00 00 5 100
Siirelerin
Dogrulugu
Entonasyon 00 40 40 20 00 5 100
Hakimiyeti
Tekniksel
Davraniglari
no 00 46.66 46.66 6.68 00 5 100
Sergilenimi
Makamsal
Yorumla}ma 00 40 26.66 33.34 00 5 100
/ Benzetim
Miizikal
Biitiinliik 00 33.34 53.33 13.33 00 5 100

Tablo 4.5.3.3.1 Hicaz Makam Dizisinin Keman Ogretiminde Kullanimma Y®6nelik Olarak

Hazirlanan Etiitsel Denemenin Orneklem Grubu Tarafindan Icra Edilebilirlik Durumu
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Hicaz makaminda 6grenci performanslarinin uzman goriisiine gore degerlendirilmesine iliskin

Tablo 4.5.3.3.1 de goriildiigii tizere;

e Ses ve siirelerin dogrulugu boyutunda: Uzmanlar %53,33 biiyiik olgiide ve %46,66
kismen diizeyinde,

e Entonasyon hakimiyeti boyutunda: Uzmanlar %40 biiyiik dlctide, %40 kismen ve %20
cok az diizeyinde,

e Tekniksel davraniglarin sergilenimi boyutunda: %46,66, biiyiik 6lctide, %46,66 kismen ve
%06,66 cok az diizeyinde,

e Makamsal yorumlama boyutunda: %40 biiylik 6l¢iide,%33,33 kismen ve %33,33 ¢ok az
diizeyinde,

e Miizikal biitiinliikk boyutunda: %33,33 biiyiik 6l¢iide, %53,33 kismen ve %13,33 ¢ok az
diizeyinde performans becerileri tespit edilmistir.

Bu durum; uzmanlarin ortak goriisleri ¢ercevesinde agirlikli olarak;

1.Ses ve stirelerin dogrulugu boyutunda: %53,33 kismen,

2.Entonasyon hakimiyeti boyutunda: %40 biiyiik ol¢iide,

3.Tekniksel davraniglarin sergilenimi boyutunda: %46,66 biiyiik dlciide,
4.Makamsal yorumlama/ benzetim boyutunda: %40 biiyiik 6l¢iide ve

5.Miizikal biitiinliik boyutunda: %53,33 kismen basar1 elde edildigi goriisiildiiglinde
birlestigini gostermektedir.
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4.5.4 Nihavend Makaminin Genel Ozellikleri

Makamin Dizisi: Rast perdesindeki Buselik makami ile Neva perdesindeki lizerindeki

Hiimayun makaminin birlesmesinden meydana gelmistir. Sekil 4.5.4.1°de gdsterilmistir.

Buselik Beslisi Kiirdi Dortliisti
e
ap—— __H
}_? L' F 'J"‘ ' - .
Ol — !
) !

NIHAVEND MAKAMI DiziSi

Sekil 4.5.4.1 Nihavend Makami Dizisi

Makamin Duragi: Rast perdesidir.

Makamin Giigliisii: Neva perdesidir.

Makamin Yedeni: Irak perdesidir.

Makamin Donanimi: Si ve Mi i¢in kiigiik miicennep bemolii (Kiirdi, Nim Hisar) donanima

yazilir. Diger degistirici isaretler eser iginde gosterilmektedir.

Makamin Seyri: Inici-cikicidir. Makamin durak perdesi veya giicliisii olan Neva perdesi
civarindan seyre baslanir. Durak perdesi civarindan seyre baslasa bile gii¢lii perdesi hemen
duyulur. Dizi seslerinde gezindikten sonra Neva perdesinde yarim karar verilir. Makamin

asma karar perdeleri gosterildikten sonra Rast perdesinde tam karar verilir.
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4.5.4.1 Nihavend Makaminda Icra Yapabilme

Nihavend makaminda icra edilen kazanimlar asagidaki sekilde ifade edilmistir.

Makamin icrasinin da keman tlizerindeki nota yerleri temsili olarak sekilde gosterilmistir.

Nihavend Makaminin Keman Uzerindeki Nota Yerleri

l.parmak 2.parmak 3.parmak 4.parmak

SOL N N4
la si IS’ do re

(diigdh) (kiirdi) (cargih) (neva)
1.parmak 2.parmak 3.parmak 4.parmak
RE P N
mi IS»‘ fa 4 sol la
(nim hisar) (acem) (gerdaniye) (muhayyer)

Sekil 4.5.4.1.1 Nihavend Makamimim Keman Uzerindeki Nota Yerleri
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Nihavend Makaminda Icra Yapabilme

H.Giinhan Ozmen

| a0 I‘v’\ 1 1 1 1 | IF ; F I
e e E———— m— H—T—1—— H I ] I

v ' — ‘ .
I ]

| | | I — 1 | I
| — S e e e
! [F— [r— -
[ 17 T 1 1 1 T T 1 1 1| 1 ]
|= T

Sekil 4.5.4.1.2 Nihavend Makaminda Icra Yapabilme
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45.4.2 Eser Analizi

Calg1 Teknikleri Acisindan Degerlendirme

Legato,Detasge
Etiitte Kullanilan
Yay Teknikleri

1.Pozisyon
Etiitte
Kullanilan Pozisyonlar

Yok
Etiitte
Kullanilan Niianslar

Tablo 4.5.4.2.1 Nihavend Makamindaki Eseri Calgi Teknikleri A¢isindan Degerlendirme

Besteleme Teknikleri Acisindan Degerlendirme

) 3/4
Etiidiin Olcii Sayis1

Nihavend
Etiidiin Makami ve Seyir
Ozelligi

Genigsletilmis Bir boltimli
Etiidiin Formal Yapis1

Yok
Etiitte Gecen
Cesniler/Gegkiler
} Ozgiin
Etiidiin Ozgiinliigii

Tablo 4.5.4.2.2 Nihavend Makamindaki Eseri Besteleme Teknikleri Agisindan Degerlendirme
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4.5.4.3 Nihavend Makaminda Ogrenci Performansina iliskin Uzman Degerlendirme

Sonuc¢ Tablosu
Olcek |Tamamen | B. dlciide Kismen | Cokaz | Hic Toplam
Kriterle
% % % % % f %
Basari
durumu
Ses ve 00 40 53.33 6.67 00 5 100
Siirelerin
Dogrulugu
Entonasyon 00 20 40 40 00 5 100
Hakimiyeti
Tekniksel
Davraniglari
no 00 26.66 66.66 6.68 00 5 100
Sergilenimi
Makamsal
Yorumlama 00 26.66 33.33 40.01 00 5 100
/ Benzetim
Miizikal
Biitiinliik 00 6.66 66.66 26.68 00 5 100

Tablo 4.5.4.3.1 Nihavend Makam Dizisinin Keman Ogretiminde Kullanimina Yo6nelik Olarak

Hazirlanan Etiitsel Denemenin Orneklem Grubu Tarafindan Icra Edilebilirlik Durumu

Nihavend makaminda 6grenci performanslarinin uzman goriisiine goére degerlendirilmesine

iliskin Tablo 4.5.4.3.1 de goriildiigii iizere;
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e Ses ve sirelerin dogrulugu boyutunda: Uzmanlar %40 biiyiik 6l¢iide, %53,33 kismen
diizeyinde ve %6,66 ¢ok az,

e Entonasyon hakimiyeti boyutunda: Uzmanlar %20 biiyiik 6l¢iide, %40 kismen ve %40 ¢ok
az diizeyinde,

e Tekniksel davranislarin sergilenimi boyutunda: %26,66, biiyiik dl¢iide, %66,66 kismen ve
%06,66 cok az diizeyinde,

e Makamsal yorumlama boyutunda: %26,66 biiyiik dl¢iide,%33,33 kismen ve %46,66 ¢ok az
diizeyinde,

e Miizikal biitiinlik boyutunda: %6,66 biiyiik 6l¢iide, %66,66 kismen ve %26,66 c¢ok az
diizeyinde performans becerileri tespit edilmistir.

Bu durum; uzmanlarin ortak goriisleri ¢er¢evesinde agirlikli olarak;

1.Ses ve stirelerin dogrulugu boyutunda: %53,33 kismen,
2.Entonasyon hakimiyeti boyutunda: %40 kismen,

3.Tekniksel davraniglarin sergilenimi boyutunda: %66,66 kismen,
4.Makamsal yorumlama/ benzetim boyutunda: %46,66 ¢ok az ve

5.Miizikal biitiinliik boyutunda: %66,66 kismen basar1 elde edildigi goriisiildiiglinde
birlestigini gostermektedir.
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4.5.5 Rast Makaminin Genel Ozellikleri

Makamin Dizisi: Rast perdesindeki Rast beslisi ile Neva perdesindeki iizerindeki

Rast dortliisiiniin birlesmesinden meydana gelmistir. Sekil 4.5.5.1°de gosterilmistir.

RAST MAKAMI DizZiSi
s o »
-
o [ 1t £
d uj
Rast Beslisi Rast Dortliisti

Sekil 4.5.5.1 Rast Makami Dizisi

Makamin Duragi: Rast perdesidir.

Makamin Giigliisii: Neva perdesidir.

Makamin Yedeni: Irak perdesidir.(dort komalik fa diyez)

Makamin Donanimi: Donanimina si koma bemolii (Segéh) ve fa bakiye diyezi (Evig)

yazilir.

Makamin Seyri: Cikicidir. Durak perdesi civarindan veya Yegah perdesindeki Rast
dortliisii sesleriyle seyre baslanir. Yerinde Rast beslisi sesleri gosterildikten sonra giicliisii
olan Neva perdesinde yarim karar yapilir. Neva perdesindeki Rast dortliisii sesleri de
gosterilir. Evig perdesi inici seyirlerde Acem perdesi olarak icra edilir. Makamda

kullanilan ¢esniler ve genisleme bdlgesi kullanilarak yedenli tam karar yapulir.
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4.5.5.1 Rast Makaminda Icra Yapabilme

Rast makaminda icra edilen kazanimlar asagidaki sekilde ifade edilmistir. Makamin

icrasinin da keman tizerindeki nota yerleri temsili olarak sekilde gosterilmistir.

Rast Makaminin Keman Uzerindeki Nota Yerleri

1.parmak 2.parmak 3.parmak 4.parmak
N
SOL N N N N
la Q si do re
(diigidh) (segih) (¢cargih) (neva)
1.parmak 2.p 3.p 4.p
/\ H
RE N
mi #fa sol la
(hiiseyni) (evi¢)  (gerdaniye) (muhayyer)

Sekil 4.5.5.1.1 Rast Makaminin Keman Uzerindeki Nota Yerleri
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Rast Makaminda Icra Yapabilme

H.Giinhan Ozmen

[o) * |
b——ei—>—>_—r . rr—r —
' S N R—
\/ ~__
’/_\
4 : : .
=Y | | | | | | | 1 1 1 | | 1
QJ — T 1 1 — |
f# | 1 T I { | | T 1 I - ]
I I I’I ’ F F
I\Qj} | | 1 ! 1
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R 4 /_\ /\ |
ey ~ f i { { — i H { { I f { f i
o) | — I
=’ 4 | e e B .
——— ¢ ' : - |
|\!_)u r d—‘—i 1 1 I | i ]
e ———

L
| 10N
[ 1HES

RGNS

Sekil 4.5.5.1.2 Rast Makaminda Icra Yapabilme
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Calg1 Teknikleri Acisindan Degerlendirme

83

Etiitte
Kullanilan Niianslar

Legato,Detase
Etiitte Kullanilan
Yay Teknikleri

1.Pozisyon
Etiitte
Kullanilan Pozisyonlar

Yok

Tablo 4.5.5.2.1 Rast Makamindaki Eseri Calgi Teknikleri Agisindan Degerlendirme

Besteleme Teknikleri Acisindan Degerlendirme

Etiidiin Olcii Sayisi

4/4

Etiidiin Makami ve Seyir
Ozelligi

Rast

Etiidiin Formal Yapisi

Genigletilmis Bir boltimli

Etiitte Gegen
Cesniler/Geckiler

Yok

Etiidiin Ozgiinliigii

Ozgiin

Tablo 4.5.5.2.2 Rast Makamindaki Eseri Besteleme Teknikleri A¢isindan Degerlendirme
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4.5.5.3 Rast Makaminda Ogrenci Performansina Iliskin Uzman Degerlendirme Sonug

Tablosu
Olcek |Tamamen | B. élciide Kismen | Cokaz | Hic Toplam
Kriterle
% % % % % f %
Basari
durumu
Sesve 00 33.34 66.66 00 00 5 100
Siirelerin
Dogrulugu
Entonasyon 00 26.66 46.66 26.68 00 5 100
Hakimiyeti
Tekniksel
Davraniglari
no 00 26.66 66 13.34 00 5 100
Sergilenimi
Makamsal
Yorumlama 00 33.33 40 26.67 00 5 100
/ Benzetim
Miizikal
Biitiinliik 00 00 46.66 53.34 00 5 100

Tablo 4.5.5.3.1 Rast Makam Dizisinin Keman Ogretiminde Kullanimmna Y®&nelik Olarak

Hazirlanan Etiitsel Denemenin Orneklem Grubu Tarafindan Icra Edilebilirlik Durumu

Rast makaminda 6grenci performanslarinin uzman goriistine gore degerlendirilmesine iliskin

Tablo 4.5.5.3.1 de goriildigii lizere;
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e Ses ve siirelerin dogrulugu boyutunda: Uzmanlar %53,33 biiyiik olgiide, %66,66 kismen
diizeyinde ve %6,66 ¢ok az,

e Entonasyon hakimiyeti boyutunda: Uzmanlar %26,66 biiyiik olciide, %46,66 kismen ve
%26,66 cok az diizeyinde,

e Tekniksel davranislarin sergilenimi boyutunda: %26,66 biiyiikk Olciide, %60 kismen ve
%13,33 ¢ok az diizeyinde,

e Makamsal yorumlama boyutunda: %33,33 biiyiik 6l¢iide,%40 kismen ve %26,66 ¢ok az
diizeyinde,

e Miizikal biitiinlik boyutunda:, %46,66 kismen ve %53,33 c¢ok az diizeyinde performans
becerileri tespit edilmistir.

Bu durum; uzmanlarin ortak goriisleri ¢ercevesinde agirlikli olarak;

1.Ses ve siirelerin dogrulugu boyutunda: %66,66 kismen,
2.Entonasyon hakimiyeti boyutunda: %46,66 kismen,
3.Tekniksel davranislarin sergilenimi boyutunda: %60 kismen,
4.Makamsal yorumlama/ benzetim boyutunda: %40 kismen ve

5.Miizikal biitiinlik boyutunda: %53,33 c¢ok az basari elde edildigi gorisiildiigiinde
birlestigini gostermektedir.
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BOLUM V

5. Sonu¢ Ve Oneriler

Bu boliimde arastirmada elde edilen bulgulara dayanilarak ulagilan sonuglar ve bu

sonuglara bagli olarak gelistirilen 6neriler yer almaktadir.

5.1. Sonug

Bu boliimde arastirmada elde edilen bulgulara dayanilarak ulasilan sonuglar ve bu

sonuclara bagli olarak gelistirilen oneriler yer almaktadir.

1) Klasik Tiirk miizigi baslangic keman Ogretiminde heniiz belirli bir 6gretim programi
anlayist olmadigindan; s6z konusu ders, 6gretim elemanmnin deneyimlerine dayali olarak

gelistirdigi geleneksek yontemler yiiriitiilmektedir.

2) Klasik Tiirk Miiziginde baslangi¢ keman Ogretiminde belirli bir 6gretim programi

olmamasinin bir sonucu olarak, sistematik hale getirilmis metod/metodlar yeterli degildir.

3) Klasik Tiirk miizigi baslangi¢ keman 6gretiminde kismen bat1 miizigi keman 6gretimine

benzese de sag ve sol el tekniklerinde belirgin farkliliklar mevcuttur.

4) Tirk Miizigi keman icrasinda sag el (yay eli), kisiye gore degisebilen farkli usil ve

tarzlarda serbestce kullanilmaktadir.

5) Tiirk Miizigi keman icrasinda sol el bilek pozisyonu, bat1 miizigine gore alisiimisin disinda

sap kismina dayanip yatay vaziyette tutulmaktadir.

6) Tirk Miizigi keman icrasinda temel yay teknikleri olan legato ve detase kullanimlarinda
ise nispeten benzerlikler goriillmektedir.
7) Belirlenen kazanimlar c¢er¢evesinde olusturulan makamsal eserlere iliskin uygulama

sonuclarinda ;
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e Buselik makaminda teknik davraniglarin sergileniminde %53,33 kismen,
miizikal bitiinliik hususunda %60 kismen,

e Kiirdi makaminda teknik davranislarin sergileniminde %.53,33 kismen,
miizikal biitlinliikk hususunda %46,66 biiyiik dlclide,

e Hicaz makaminda teknik davranmiglarin sergileniminde %46,66 esit oranda
kismen ve biiyiik 6l¢iide, miizikal biitlinliikk hususunda %53,33 kismen,

e Nihavend makaminda teknik davraniglarin sergileniminde %66,66 kismen,
miizikal biitiinliik hususunda %66,66 kismen,

e Rast makaminda teknik davranislarin sergileniminde %60 kismen, miizikal

biitiinliik hususunda %353,33 ¢ok az basar1 diizeyleri tespit edilmistir.

5.2. Oneriler

. Tiirk Miizigi baslangic keman 6gretiminde sag el teknikleri {izerinde 6nemle durulmali,

standart bir yay tutusu i¢in gerekli ¢aba gosterilmelidir.

. Tiirk Miizigi baslangic keman 6gretiminde sol el teknigi iizerinde dnemle durulmali,

standart bir sol el tutusu i¢in gerekli ¢aba gosterilmelidir.

o Tirk Miizigi keman ogretiminde, mesk sisteminin yani sira, mutlaka bir metodsal

kaynak gelistirilip kullanilmaktadir.

. Tiirk Miizigi keman 6gretiminde egitimin programli olmasi bakimindan, mutlaka belirli

bir 6gretim program gelistirilip kullanilmalidir.

. Tirk Miizigi keman 6gretiminde belirli bir basar1 diizeyine erismek icin, Tiirk Miizigi

ses sistemi ve kuramina iligkin bilgiler 6n kosul olarak verilmelidir.
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Tirk Miizigi keman Ogretimine iliskin olarak, s6z konusu arastirma igin belirlenen

kazanimlar; baslica farkl: etiit ve eserler ile de sinanarak degerlendirilebilir.

S6z konusu arastirmaya benzer ¢alismalar, farkli makamlar ve farkli 6rneklem gruplari

iizerinde de yapilabilir ve etkisi incelenebilir.
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