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OZET

Bu arastirma ile Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de yer alan ve amagli 6rneklem yoluyla
secilen etiitlerin; kiinyeleri, sag el — sol el teknikleri, miizikal ifadeler ile bu etiitlerin
icerdigi bilissel ve devinissel hedeflerin incelenmesi amaglanmistir. Miizik egitiminin bir
boyutu olan ¢alg1 egitiminin igerisinde yer alan ve ozellikle teknik kazanimlar1 edinmeye
yardimci olan metotlar; 6grencilerin gelismesi i¢in vazgegilmez yazili kaynaklar olup, ayni
bicimde viyola Ogretiminde temel kaynak olarak kullanilan Ayfer Tanriverdi’ye ait
“Viyola Metodu I” isimli kaynak da baslangi¢ viyola dgretimi baglaminda arastirmaya
deger goriilen bir metotdur. Bu arastirmada, durum tespitine dayali genel tarama
modelinde betimsel bir desen kullanilmis olup; arastirmanin sonucunda, Ayfer Tanriverdi
Viyola Metodu I’de yer alan etiitlerde; sag elde %84’liikk oranla detase, %57°lik oranla ise
legato tekniklerinin bulundugu, sol elde %25°lik oranla akor, ardindan ise %11°lik oranla
cift ses tekniklerinin yer aldigi, %36’lik oranla forte, %20’lik oranla ise mezzoforte
miizikal ifadelerine yer verildigi, bilissel olarak 4 diizeyde 38 hedef, devinigsel olarak ise 2
diizeyde 8 hedef igerdigi goriilmiistiir. Calgr egitiminde ¢algi 6grenmeye katki saglayacagi
disiinilen bu ve benzeri ¢alismalarin, diger viyola metotlar1 ve baskaca calgilar icin
yazilan metotlar iizerine de yapilmasi dnerilmektedir.

Anahtar Kelimeler : Miizik, Calg1 Egitimi, Viyola Ogretimi, Metot, Ayfer Tanriverdi
Sayfa Adedi : Xix+102
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IN TERMS OF CONTENT AND OBJECTIVES
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ABSTRACT

It is aimed to examine the etudes included in Ayfer Tanriverdi Viola Method | and selected
through purposive sampling; tags, right-hand - left-hand techniques, musical expressions
and the cognitive and psychomotor goals of these studies with this research. Methods that
are included in instrument education, which is a dimension of music education, and
especially help to acquire technical gains; Ayfer Tanriverdi’s “Viola Method I, which is
an indispensable written source for the development of students, is also a method that is
worth researching in the context of initial viola teaching. In this study, a descriptive design
was used in the general survey model based on due diligence; As a result of the research, in
the etudes in Ayfer Tanriverdi Viola Method I, there are detachment techniques in the right
hand with a ratio of 84% of the right hand has detachment, 57% of legato techniques are
used, 25% of the left hand is chord, followed by 11% of double voice techniques, 36% of
forte, 20% of It was seen that the musical expressions of mezzoforte were included with a
ratio of 5%, and it included 38 targets at 4 levels cognitively and 8 targets at 2 levels
psychomotorically. It is suggested that these and similar studies, which are thought to
contribute to instrument learning in instrument education, should also be carried out on
other viola methods and methods written for other instruments.
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BOLUM 1

GIRIiS

1.1. Miizik Egitimi

Yasamin her alaninda insanin kendini olumlu yonde degistirmesi ve gelistirmesi
gerekmektedir. Egitim olgusu bu konuda oldukg¢a biiyiik bir etkiye sahiptir. Kisinin
davranislarini istendik bir sekilde degistirmesi ve gelistirmesi siirecine “egitim” ad1 verilir.
Egitimin bir tiirii olan miizik egitimi de toplumlarin gelismesi ve kiiltiiriin gelecek nesillere

aktarilmasi konusunda oldukg¢a 6nemlidir.

Sisman (2015) egitimi, insanin olgun, erdem sahibi, miilkemmel bir varlik haline
gelme/getirilme siireci olarak tanimlamistir ayrica egitimin temel amaclarindan birinin,
insanin dogustan sahip oldugu bazi yetenekleri ortaya ¢ikarmak ve gelistirmek oldugunu
belirtmistir (s. 3). Albuz (2001) ise egitimi, kiiltiirel birikimleri gelecek kusaklara
aktarmada ¢ok onemli rol oynayan toplumsal bir olgu (s. 1) olarak tanimlamistir. Col’e
(2012) gore egitim, kuskusuz her insan i¢in vazgegilmez ve ertelenmez bir siirectir. Birey
aldig1 egitimin niteligi ve yeterliligi dogrultusunda mesleki hayatinda uzmanlasir ve ileri
diizeyde yetisir (s. 1). Oz (2001) insanin degisimini ve gelisimini hedefleyen saglikli bir
egitimin, kisiyi ilgi ve yetenekleri dogrultusunda, onu en 1yi sekilde yetistirmeyi

amagladigini belirtmistir (s. 104).

Ucgan’a (2005) gore; bilim, teknik ve sanat modern insanin {i¢ ana g¢alisma, yetisme ve
gelisme alanini olusturur (s. 28). Bu {i¢ ana alan igerisinde yer alan sanat, insanin en dogal
ihtiyaclarindan olan kendini ifade etme, yeni bir sey liretme, kendini gelistirme, durumu
icin en giizel araglardan biridir bu sebeple sanat egitimi de insanlik i¢in olduk¢a 6nemli bir
yer tutmaktadir. Caglar’a (2011) gore sanat egitimi iginde yer alan miizik egitimi de

yaraticiligr gelistirme yoniiyle egitim i¢inde ¢cok 6nemli bir yere sahiptir.



Ucan (1989) miizik egitimini yalin ve 6zlii olarak “bireye kendi yasantilar1 yoluyla amach
olarak miiziksel davraniglar kazandirma” ya da “bireyin miiziksel davraniglarini kendi
yasantilar1 yoluyla amacli olarak degistirme siireci” olarak tanimlamistir (s. 4). Miizik
egitimi yoluyla; bireylerin davranisinda olusan degismeler toplumu, toplumdaki
degigmeler de bireyi etkiler. Miizik egitimi araciligiyla birey ile dogal, toplumsal-kiiltiirel
ve Ozellikle de miiziksel ¢evre arasindaki iletisim ve iliskilerin daha diizenli ve saglikli

olmasi beklenir (Albuz, 2001, s. 5).

Bir toplumun gelisme saglayabilmesi i¢in o toplum iginde yasayan insanlarin iligkileri
oldukca Onemlidir. insan ilisikleri ne kadar saglikli olursa toplum icinde yapilan ve
yapilacak olan isler o kadar verimli olur. Bir iletisim bi¢imi olan miizik iste bu sebepten
dolay1 toplumlarin gelismislik diizeyini biiyiik olgtide etkiler. Albuz’a (2001) gore
ilk¢aglarda Uzakdogu’da Konfiigyiis, Yakindogu’da Platon gibi diisiiniirler; bir iilkede
iretilen miizigin o iilkedeki insanlarin yasayislarint ve birbirleriyle olan iliskilerini
yansittigini, uygun bir miizik egitimi ile gerek bireylerin gerckse toplumlarin

egitilebilecegini vurgulamistir (s. 5).

Caglar (2011), bireyin toplum icerisine uyum saglamasi ve herkes ile ayn1 miiziksel kiiltiir
diistincesini benimsemesi i¢in miizik egitiminin gerekli oldugunu ve bu miiziksel kiiltiir
diistincesinin su anki toplumlardan gelecek toplumlara aktarilmasinin olduk¢a Onemli
oldugunu belirtmistir (s. 1). Ozen’e (2014) gore miizik egitimi insanin yakin gevresi ile
miizik yoluyla iliski kurabilmesini, toplumsallagmasini, miizigi bilingli olarak iireten ve

tiiketen bir birey olmasini saglar (s. 58).

Biitiin bu tanimlara gére miizik egitimi, insanlarda hali hazirda mevcut olan miiziksel
davraniglar1 gelistirme ya da heniiz ortaya ¢ikmamis olan miiziksel yetenegi ortaya cikarip

bir davranis haline getirme siirecidir.

Ucan (2005) miizik egitiminin amacini; “bireyin, i¢inde yasadigi, her giin yiiz yiize oldugu
miiziksel cevresiyle saglikli bir etkilesimde bulunabilmesini; miizigin yaratim, lretim,
yorum, kullanim ya da tiikketime dogrudan ya da dolayl olarak, bilingli ve bilgili bigimde
katilabilmesini ve giderek miiziksel yasamin gelismesine katkilarda bulunabilmesi igin

gerekli davranislarda donatilmas1” (s. 15) olarak agiklamistir.

Her ne kadar miizik egitimi nerede yapildigina, hangi tiirde yapildigina, nasil ve ne siklikla

yapildigina gore farklilik gosterse de temelde insan yasamindaki iiretkenlik durumu,



iletisim becerisi, is birligi ile calisma gibi bir¢ok yasamsal faaliyeti gelistirip destekledigi

icin oldukca 6dnem tasimaktadir.

1.2. Miizik Egitimi Tiirleri

Temelde miizik egitimi bir biitiin olmakla birlikte, gesitli alt kol ve dallara ayrilir. Ciinkii;
miizik egitimi, icerik, yontem, diizey ve siire olarak kendi igerisinde birtakim ¢esitlilikler

gostermektedir (Albuz, 2001, s. 5).

Miizik egitimi kolu ve dali, kapsami ve igerigi, araci ve gereci, yontemi ve teknigi, ortami
ve diizeyi, agamasi ve siiresi ne olursa olsun miizik egitimi, temelde genel, 6zengen
(amator) ve mesleki (profesyonel) olmak iizere, {i¢ ana amaca yonelik olarak diizenlenip

gerceklestirilir (Ucan, 2005, s. 30).

Miizik Egitimi Tiirleri

U { {

Genel Miizik Egitimi Ozengen Miizik Egitimi Mesleki Miizik Egitimi

Sekil 1. Miizik egitimi tiirleri.

1.2.1. Genel Miizik Egitimi

Genel mizik egitimi herhangi bir diizey, yas grubu, okul, toplum ayirt etmeksizin her

bireye dengeli ve saglikli bir bigimde verilmesi gereken miizik egitimi ¢esididir.

Okullarda 6grencilere ortak bir miizik algis1 yaratmak i¢in uygulanan genel miizik egitimi,
kiigiik yastaki c¢ocuklarin kendilerini gerceklestirme ve gelistirme yolunda oldukca
onemlidir. Daha sonraki yillarda yapilan miizik egitimi gitgide bir davranis bigimine
doniigiir ve Ogrencinin istegine, yetenegine ve ilgisine gore farkli miizik alanlarinda
sekillenebilir (Cetinkaya, 2011, s. 4). Ustiin’e (2020) gore genel miizik egitimi bireylerin
miiziksel davraniglarii gelistirmeyi hedefler ve kisilerin sosyallesme seviyeleri ile biligsel

diisiinme becerilerini arttirir (s. 13).

Genel miizik egitiminin amaci, kisilikleri olusmus, toplumsal yasayisin hazzin1 duymus,

milli ve evrensel miizik sanatina yonelerek bilim, teknik ve glizel sanatlarin diger dallartyla



birlikte miizikte de cagdas uygarhigin yasayici, uygulayici, yaratici bir ortagt durumuna

gelmis geng kusaklarin yetismesini saglamaktir (Kalender, 1988, s. 5).

1.2.2. Ozengen (Amatér) Miizik Egitimi

Ozengen (amatdr) miizik egitimi, miizige kisisel olarak ilgi duyan ve istekli olan bir kisinin
ilgi ve istegi dogrultusunda var olan miiziksel yetenegini gelistirmek amaciyla yapilir.
Kisinin 6zengence olan bu istegi okul yillarinda almis oldugu genel miizik egitiminden,
etrafinda olan miizige ilgili bagka kisilerden ya da goriip duydugu miiziksel etkinliklerden,

konserlerden, festivallerden kaynakli olabilir.

Ozengen miizik egitiminde, daha ¢ok, miizigi izleyip dinleyerek tiiketen ya da kullanan kitleler
yerine, miizigi herhangi bir parasal ya da maddi karsilik beklemeksizin, yalnizca zevk ve
doyum saglamak i¢in yaparak yasayan ve bunu adeta kendisi i¢in bir yasam tarzina doniistiiren
miizikseverler ve amatér miizikgiler yetistirmeye doniik bir strateji uygulanir. Miiziksel
6grenmenin son derece kalici izli oldugu bu tiir uygulamalarda, 6zengen (6zenmen) bireyin
ilgisi, istegi, yatkinhigi ve yetenegi dogrultusunda ve Olgiisiinde geliserek etkin katilimda
bulunmasi ve doyum saglamasi esastir (Ugan, 2005, s. 32).

Albuz’a (1995) gore “6zengen miizik egitimi, miizigin belli bir tiirline kars1 ilgili ve
yetenekli olup, hi¢cbir maddi ¢ikar gézetmeksizin sadece doyum saglamak amaciyla bu isi

yapan insanlara verilen miizik egitimi tiiriidiir” (S. 4).

1.2.3. Mesleki Miizik Egitimi

Mesleki miizik egitimi, herhangi bir miizik dalinda uzman olmak isteyen kisilere verilen
egitimdir. Bu egitim tamamen alaninda uzman kisiler tarafindan belirli okullarda

verilmektedir.

Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren farkli tarihgelere, misyonlara ve vizyonlara sahip

farkli kurumlar bulunmaktadar.
Bu kurumlar;

e Devlet Konservatuvarlari

e Miizik Egitimi Anabilim Dallar1

e @iizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boliimleri
e Giizel Sanatlar Liseleri

e Tirk Silahli Kuvvetleri Bando Komutanligi (Sonsel, 2017, s. 126).



Mesleki miizik egitimi i¢in 6zengen miizik egitiminin yani sira kisinin miizik alaninda
sadece ilgi ve istegi bulunmasi yeterli degildir. Kisinin miiziksel algisi, yetenegi, becerisi
mesleki miizik egitiminde oldukca Onemlidir. Yukarida belirtilen kurumlarda &grenci
alimlar1 yetenek smavlariyla olmakta ve smavlardan uygun goriilen puanlar1 alan

ogrenciler bu kurumlarda egitim gérmeye hak kazanmaktadir.

Col’e (2012) gore “mesleki miizik egitiminde, kisinin seg¢tigi alanda uzmanlasmasi,
yetkinlesmesi i¢in saglam temellere dayali, dogru, sistemli, planli ve disiplinli bir egitim
stirecinden ge¢mesi gerekmektedir” (s. 1).  Biiyiikkayik¢1 (2008)’ya gore “egitim
fakiilteleri gilizel sanatlar egitimi bolimleri miizik egitimi anabilim dallarinda verilen
miizik 6gretmenligi egitimi ile miizik 6gretmeni yetistirmek amaclanirken, ayni1 zamanda
duygu ve diisiincelerini miizikle ifade edebilen ve bunu baskalar1 ile paylasabilen

bireylerin yetistirilmesi de amaglanmaktadir” (s. 1).

Gegmisten gliniimiize mesleki miizik egitiminin tarihini bilmek, ne gibi donemlerden
gectigini, nasil gelistigi ya da degistigi hakkinda bilgi sahibi olmak miizik egitimi

acgisindan oldukca onemlidir.

Tiirkiye‘de modern egitimin dogusu ve gelisimi g¢er¢evesinde olusup gelisen amagli ve
programli miizik egitiminin, Osmanl imparatorlugu déneminde 1slahat hareketleri evresinden
dncesine kadar uzaman bir gegmisi vardir. Imparatorluk dénemi egitim diizeninde, Snemli bir
kurum olan Enderun Okullari’nda “genel ve mesleki” miizik egitimi uygulandigi; genis bir
zaman kesiti i¢inde birbirini izleyen Tabilhane, Mehterhane ve Muzika—i Humayun’da mesleki
miizik egitimi yapildigi, 1869 yilinda yirirliige giren Egitim Genel Tizigli (Maarif-i
Umumiye Nizamnamesi) kapsaminda yapilan diizenlemelerle once kiz ortaokulu
programlarinda, sonra bazi ilkokullarin ders digi etkinliklerinde, 1910lu yillarda erkek
ortaokulu ve erkek ogretmen okulu ile ilkokul programlarinda miizik dersine yer verildigi;
1917 yilinda kurulan Dariilelhan’da kendine 6zgii bir miizik egitimi uygulandigi bilinmektedir.
Cumbhuriyetin ilanindan sonra, 1 Eyliil 1924 ,te kurulan ve 1 Kasim 1924“te egitim-6gretime
baslayan Musiki Muallim Mektebi, modern Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin biitiin mesleki miizik
egitimi kurumlarinin temelini olusturmustur” (Tarman’dan aktaran Yoriik, 2019, s. 9).

1.3. Miizik Ogretmenligi Egitimi

Miizik egitimiyle miizik¢i yetistirmenin ve yetisen miizik¢ilerin bir boéliimiinden 6gretmen
olarak yararlanmanin veya onlari &gretmen olarak goérevlendirmenin uzunca bir gegmisi
olmasina karsin, her yoniiyle ger¢ek anlamda miizik 6gretmeni yetistirmeye ilk kez 1 Kasim
1924’te Musiki Muallim Mektebinin ag¢ilmasiyla Cumhuriyet déneminde baglanabilmistir
(Sonsel, 2017, s. 127).

Cumhuriyet Yénetimi, Ulu Onder Atatiirk’{iin yonlendirmesiyle bireylerimizi ve ulusumuzu
c¢agdas yasamin gerekleri dogrultusunda ‘hizla degistirip gelistirme’ ve ‘ulusal kiiltiirimiizii
¢agdas uygarlik diizeyinin istiine ¢ikarma’ hedefleri dogrultusundaki islevleri nedeniyle ‘6rgiin
genel miizik egitimine biiylik 6nem vermis, bunun temel geregi olarak ‘miizik 6gretmeni
yetistirme’ isini Oncelik ve ivedilikle almis, Cumhuriyetin ilanmin iizerinden bir yil bile
geemeden gergeklestirdigi ilk koklii atilimlardan biri olarak, bu konuda gerekli kararlar: alip 1
Eyliil 1924 tarihinde Musiki Muallim Mektebini kurmustur. Bu mektep 1 Kasim 1924 tarihinde
Ogretime agilmistir (Ugan” dan aktaran Sentiirk, 2001, s. 136).
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Musiki Muallim Mektebi bir 6gretmen okulu olarak miifredatinda miizik egitimi ve genel
teorik derslerin yani sira 6gretmenlik meslek derslerinden olan usul-i tedris (0gretim
yontemleri) dersini barindirmistir. Ayrica 6gretmenlik pratiginin arttirilmasi adina son

senede staj uygulamalar1 gergeklestirilmistir (Tangiilii ve Becerikli, 2020, s. 465).

Kurulusundan 10 y1l sonra Musiki Muallim Mektebi 1934 yilinda yayimlanan Milli Musiki
ve Temsil Akademisi’nin Tegkildt Kanunu ile birlikte baska bir kurumun biinyesine
katilmig, 1937-38 egitim-6gretim doneminde de Gazi Terbiye Enstitiisii’ne bagli {i¢ yillik
miizik ogretmenligi bolimiine doniistirilmistir (Tangili ve Becerikli, 2020, s. 465).

Kurum daha sonra Gazi Egitim Enstitlisii Miizik Boliimii adin1 almastir.

1982-1983 senelerinde ¢ikarilan yasalarla miizik kurumlar1 {niversiter bir yapiya
doniismiis ve akademik bir nitelik kazanmistir. Kurumlarin misyon ve vizyonlarina gore
akademik boyutta miizisyen, sanat¢i, miizikolog ve miizik egitimcisi yetistirilmeye

baslanmistir (Efe ve Sonsel, 2019, s. 195).

Giliniimiizde miizik 6gretmenligi yetistirmedeki kurumsal yap1 ve isleyis soyledir; 1998/1999
egitim Ogretim yilindan itibaren egitim fakiiltelerinin yeniden yapilanmasi dogrultusunda
Miizik Egitimi Boliimii ile Resim-is Boliimii birlestirilerek Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii ad1
altinda toplanmis anabilim dali diizeyinde temsil edilir duruma getirilmistir. Dogal olarak
yeniden yapilanma dogrultusunda da miizik 6gretmenligi programlari kokten degiserck daha
¢ok merkezi bir anlayisla yeniden hazirlanmis ve tiim Turkiye’deki miizik 6gretmeni yetistiren
kurumlarda ortak olarak uygulanmak iizere yiirtirliige konmustur (Albuz, 2001, s. 9).

siklikla degisim ve diizenlemelere ugramistir. Son diizenleme ve degisim Yiiksek Ogrenim
Kurumu tarafindan 2018 yilinda olup, miizik 6gretmenligi programi da bu diizenlemeye

dahil olmustur (Ustiin, 2020, s. 16).

1.4. Calgi Ogretimi

Mesleki miizik egitiminin en 6nemli boyutlarindan biri ¢algi egitimidir. Birel (2014) ¢alg1
egitimini, bireyin daha Once kendinde var olan, bilin¢li ya da biling dis1 kullandigi
becerilerini, miizik egitimi yoluyla bireye mesleki olarak kazandirma asamasi olarak
tanimlamistir (s. 15). Biiyiikkayik¢i’ya (2008) gore galgr Ogretiminin amaci, miizik
ogretmeni adayinin miiziksel gelisimine katki saglamasinin yani sira mesleki yasaminda da

calgisini iglevsel bir sekilde kullanmasidir (s. 2).

Kalan’a (2008) gore calgi egitimi, birgok miizik egitimi boyutunun daha saglikli bir

bicimde gergeklestirilebilmesine destek oldugu i¢in merkezi bir 6nem teskil etmektedir (s.



6). Benzer sekilde Ozparlak’a (2019) gore calgi egitimi, bireyin miizigi her yoniiyle
ogrenebilmesi, bireye istendik davraniglarin kazandirilabilmesi, beden ve zihnin
esgidiimlii bir sekilde isleyebilmesi ve bireyin miiziksel yaraticiliginin artirilmasi
konularinda miizik egitiminin temelini olusturan en 6nemli faktdérlerden biridir (s. 3). Tung
(2016)’a gore calg1 egitimi, dgrencilere kavramsal, teknik ve miizikal boyutlarda davranis
kazandirmanin yaninda, 6grencinin ¢algi becerisi ve miizik bilgisini gelistirerek, miizikal
kimlik olusturmasinda da 6nemli bir siiregtir (s. 1). Tanriverdi’ye (1996) gore ¢algi egitimi
yoluyla Ogrenci, yetenegini gelistirecek, miizikle ilgili becerilerini zenginlestirecek ve
miizik begenisini yiiksek bir diizeye ¢ikarmaya calisacaktir (s. 23). Varis’a (2002) gore
calgt egitimi, kiginin miizik aletini kullanarak duygularmi ifade edebilmesini saglayan,
kendisi ile biitiinlesmesine olanak saglayan, kisiyi toplum iginde var olmaya yonlendiren
bir boyuttur (s. 1). Calgi egitimi siiresince Ogrencilerin begeni ve sosyal yonlerinin
gelismekte oldugunu vurgulayan Ozay ve Oztiirk (2008), calgi ¢alma becerilerini
kazandik¢a 6grencilerin birey olarak kendilerini daha iyi ifade ettiklerini de belirtmistir (s.
60).

Gilinlimiizde ¢alg: egitimi alaninda uzman kisiler tarafindan verilmekte olup “bireysel ¢alg:
egitimi” adi altinda giizel sanatlar liseleri, konservatuvarlar, gilizel sanatlar fakiilteleri
miizik bolimleri, egitim fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim dallar1 gibi kurumlarda

verilmektedir.

Calg1 egitiminin 6grenciye dogru yonde gelismeler kazandirmasi icin belirli bir sistem
icerisinde yiiriitiilmesi gerekmektedir. Bu konuda c¢alg: egitimcisine ¢ok dnemli gorevler
diismektedir. Ogrencinin seviyesine, algilama diizeyine, hazirbulunusluguna gére
egzersizler, etiitler, eserler segmek oldukc¢a biiylik 6nem teskil etmektedir. Diger yandan
Ogrencinin de biiylik bir disiplinle, sabirla ve 6zveriyle diizenli bir bicimde ¢alismasi calgi
egitimi stirecinin saglikli ilerlemesine katkida bulunur. Parasiz’a (2009) ¢algi egitiminin
dogru isleyebilmesi, siirekli gelisen ve degisim gosteren kiiresel yapi icerisindeki
yenilikleri yakindan takip ederek kiiltiirel olgularla beraber planli ve programli bir sekilde
stirdiiriilerek saglanabilir (s. 1). Coban’a (2011) gore calgi egitimi, bir ¢algiy1 ¢alma
becerisini gosterebilmek i¢in birtakim becerilerin sistematik olarak kazanilmasindan olusan
uzun bir egitim siirecidir (s. 116). Benzer bir ifadeyle Varig’a (2002) gore calgi egitimi,
calg1 6grenmeyle ilgili karmasik davranis Oriintiilerini iceren bir faaliyettir. Bu nedenle

calgi egitimi planli ve programli bir egitim siirecini zorunlu kilar (s. 3).



1.5. Yayh Calgilar ve Viyola

Yayli calgilar ailesinin bir iiyesi olan viyolay1 Fransizlar “alto”, ingilizler “viol”, italyanlar
“viola”, Almanlar ise “bratsche” olarak adlandirmistir (Varis, 2002, s. 34). Viyola tarihsel
gelisimi icerisinde bir¢ok fiziksel farklilik gdstermis ve kimlik arayisini 19. Yiizyila kadar
stirdiirmistiir (Bektas, 2010, s. 93). Viyola’nin kdkeni viyol ailesine dayanmaktadir, bu
ailede bulunan calgilar Barok ve Ronesans doneminde yapilmis olup bazilari uzun siire
calimmis bazilar1 ise kisa siirede unutulmustur. Tiim bu viyoller viyolanin bu giinkii seklini

almasina biiyiik katki saglamislardir (Ozkarar, 2017, s. 13).
Viyol ailesinin bazi liyeleri su sekilde siralanir:

Viola da Gamba: Bacak viyolasi olarak adlandirilir. Alt1 tellidir ve bas viyoladir (Albuz,
1995, s. 10).

Viola D’amore: Italyanca’da ask viyolas: olarak da bilinir. Ahenk telleri olan tiz sesli bir
calgidir (Bektas, 2004, s. 9).

Lyra Viola; On iki tellidir ve sarkilara akorlarla destek amaci ile kullanilir (Bayburtlu,
2017, s. 2).

Viola Da Braccio: Omuza dayandirilarak kol ile tutulur. Dort tellidir. Tusesi kisa, dar,
bombeli ve perdesizdir (Tasg, 2009, s. 7).

Viola Bastarda: Bas Viyolanin kii¢iigiidiir ve ahenk telleri eklenmistir. Bugilinkii Viyoladan
oldukca biiyiiktiir (Bayburtlu, 2017, s. 2).

Viola Di Bordone: Bartion Viyoladir, Viola Bastarda” ya gore daha ¢ok ahenk teli vardir.
Fakat ufak ayrintilar disinda Viola Bastarda” ya benzemektedir (Bayburtlu, 2017, s. 2).
Viyola Pomposa: Tarafindan diisiiniiliip yaptirilmistir. Viyoladan daha uzun ve bes tellidir
(Bahar, 2016, s. 1209).

Pardessus de Viola: Fransa’da kullanilmistir. Bes teli vardir (Albuz, 1995, s. 10).

Gegmiste kullanilan bu viyol ¢esitleri zamanla yapisal alarak degisime ugrayip giliniimiizde

kullanilan viyola seklini almistir.

Yapi1 olarak kemana benzer fakat kemana gore daha genis ve uzundur gévde uzunlugu 38-
45 cm arasinda degigsmektedir ve kemandan bes ses asagi akort edilir. Telleri kalindan
inceye dogru do, sol, re, la olarak akort edilen viyola {igiincii ¢izgi do anahtar1 kullanilarak
calinir fakat tiz seslerde gegici olarak sol anahtar1 da kullanmaktadir. Orkestra miiziginde

onemli bir yer tasiyan viyola genellikle armoniyi tamamlayp eslik gorevini



iistlenmektedir. Solo olarak daha kisa ve karakteristik climleler veya motifler viyolaya

verilmektedir (Albuz, 2001, s. 12).

18. yiizyildan beri viyolanin solo bir ¢algi olamayacagi sadece oda miizigi gruplarinda ya
da orkestralarda armonileri tamamlama gorevini istlendigi diisiiniilmiistiir. Birgok
kemanci, keman ve viyolanin ¢ok benzer olusundan kaynakli olarak viyola partilerini ¢ok
kolay bir sekilde ¢aldig i¢in viyolacilara ihtiya¢ duyulmamis ve bu sebeple viyola egitimi
ve repertuar1 kisitli olmustur. Fakat zamanla viyolay1r oldukga iyi calabilen, dogru tonu
cikarabilen viyolacilar sayesinde viyolanin da keman gibi solo bir calgi olabilecegi

diistintilmustiir (Gorgiili, 2006, s. 1).

Viyola egitimine diinyada ilk olarak 1808 yilinda Milano Konservatuvari’nda Alessandro
Rolla tarafindan baglanmis daha sonra 1895 yilinda Paris Konservatuvari’nda devam
edilmistir. Ardindan bir¢cok miizik egitimi kurumunda viyola dersi verilmeye baslanmistir
(Ozfindik, 2009, s. 3).19. yiiz yilin ikinci yarisinda viyola igin yazilmis orijinal eserler

artmig ve ¢ok sayida diizenlemeler yapilmistir (Zeyringer’den aktaran Gorgiilii, 2006, s. 2).

1.6. Miizik Egitiminde Viyola Ogretiminin Yeri ve Onemi

Miizik egitiminin alt kolu olan ¢algi egitimine bagh viyola egitimi Tiirkiye’de mesleki
miizik egitimi verilen tiim kurumlarda verilmektedir. Viyolanin gerek orkestralarda 6nemli
gorev iistlenmesi gerekse solo olarak kendine 6zgii bir tintya sahip olmasi ayrica genis bir

repertuara sahip olmasi viyola egitiminin gerekliligini ve 6nemini vurgulamaktadir.

Albuz (2001) viyola egitiminin ana ¢algisi viyola olan miizik bolimii 6grencilerinin
gelecekteki mesleki miiziksel yasantilarini bi¢imlendirmede en etkili ve vazgecilmez bir

stire¢ oldugunu” belirterek viyola egitiminin 6nemine vurguda bulunmustur (s. 89).

Okay (2005) calismasinda bircok taninan yabanci ve Tiirk bestecinin viyola i¢in eserler ve
metotlar yazdigin1 bu eser ve metotlarin Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren
kurumlarda kullanildigini belirtmis ve bu sebeple viyola egitiminin diger ¢algilar kadar
onem tasidigini, viyolanin orkestralardaki gorevinin yan sira kendi solistik edebiyatina ve
gereken teknik olanaklara yeterince sahip oldugunu, baslangigtan profesyonel diizeye
kadar viyola eser ve metotlarinin var oldugunu belirterek viyola ve viyola egitiminin

onemine vurgu yapmistir (s. 6-9).



Albuz (1995) ¢alismasinda,

gecmisten bu yana miizik tarihinde olduk¢a Onemli bir konuma sahip olan, orkestralarda
vazgecilmez bir enstriiman olan viyolanin bir yandan diinya miiziginde ki yerini koruyup
zenginlestirmesi diger yandan Tiirkiye’de egitim miizigindeki islevini zenginlestirip
stirdiirmesinin olduk¢a 6nemli oldugunu ve bu baglamda miizik egitimcilerine 6nemli
gorevlerin diistiigini

belirtmistir (s. 99).

Giizel sanatlar liselerinde ana calgilar1 viyola olarak belirlenmis 6grenciler aldiklar: egitim
dogrultusunda iiniversitelere yerlesmektedir. Yerlesen Ogrencilerin  bir¢ogunun
tiniversitede de viyola egitimi devam etmekte ve mezun olduktan sonrada giizel sanatlar
liselerinde viyola 6gretmeni olma, iiniversitelerde viyola alaninda 6gretim elemani olma
ihtimalleri bulunmaktadir. Bu baglamda giizel sanatlar lisesinden itibaren verilen viyola
egitimi yeni neslin de donaniml bir sekilde yetismesine olanak sagladigi igin biiylik 6nem

teskil etmektedir.

Tiim bu yaklagimlar ¢ercevesinde miizik egitiminde viyola egitiminin olduk¢a 6énemli bir

yere sahip oldugu vurgulanmaktadir.

1.7. Bloom Taksonomisinin Calgi Egitiminde Kullanimi

Bloom ve arkadaslar1 1950’lerde yaptiklari ¢alismalar sonucunda 6grenme tiriinlerini tig

alanda toplayarak tanimlamislardir. Bunlar:

1. Biligsel 6grenme
2. Duyussal 6grenme
3. Devinigsel (psiko-motor) 6grenme (Cetinkaya, 2011, s. 20).

Tablo 1

Bloom Taksonomisi

Biligsel Ogrenme Duyussal Ogrenme Devinigsel Ogrenme

Bilgi Alma Uyarilma

Kavrama Tepkide bulunma Kilavuz denetiminde yapma
Uygulama Deger verme Beceri haline getirme
Analiz Orgiitleme Duruma uydurma

Sentez Bir deger biitliniiyle nitelenmislik Yaratma

Degerlendirme

Bu 6grenme alanlarmi ¢algi 6grenimi iizerinden 6rneklemek gerekirse; 6grencinin galgi

hakkinda bilgi sahibi olmasi, bir notada bulunan yay tekniklerinin teorik olarak nasil
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yapildigini bilmesi biligsel 6grenme, bir topluluk karsisinda calgi ¢alarken olusan kaygi
durumu, calgi ¢alismaya duyulan sevgi ya da istek duyussal 6grenme, ¢alma esnasinda
yapilan her tiirlii hareketsel davranis ise devinissel (psiko-motor) 6grenme alani ile
ilgilidir.

Genel anlamda taksonomi, varliklarin basitten karmasiga ve birbirinin 6n kosulu olacak

sekilde asamali olarak siniflandirilmasi anlamina gelmektedir (Birgin, 2016, s. 840).

Taksonominin {ist diizeyindeki davraniglar, bunlar i¢in Onkosul olan alt diizey
davraniglardan daha karmasik olup, herhangi bir diizeydeki davranisin kazanilmasi bir alt
diizeydeki davranigin kazanilmasma baglidir (Cetinkaya, 2011, s. 20). Yani 6grenme
stirecinde 6grencinin bir list basamaga gegebilmesi icin bir altta olan basamak ya da
basamaklarin tamamlanmis olmasi gerekmektedir. Taksonomiye gore dgrenci, bir hedef
davranisin Oncelikle kuramsal kisminmi belli asamalar igerisinde 6grenmekte ardindan

bunlar igsellestirmekte ve son olarak bu davranisi uygulamaya dokmektedir.

Calg1 egitiminde Bloom taksonomisinin kullanimi, hem ¢alg1 egitimcisinin dersi daha
sistemli devam ettirmesini hem de 6grencinin bu sistem igerisinde kazanmasi gereken

hedef davranisi kalici izli olarak kazanmasi agisindan oldukc¢a 6nem arz etmektedir.

1.8. Farkh Diizeylerde Uygulanan Viyola Ogretim Program Ornekleri

Egitimde oldugu gibi ¢algi egitiminde de planli ve programli bir sekilde ilerleme
ogrencinin saglikli bir sekilde gelisimi agisindan oldukc¢a O6nemlidir. Bu sebeple egitim

programlarina ihtiya¢ duyulmaktadir.

Kiigiikahmet’e (1999) gore egitim programi “bir egitim kurumunda ¢ocuklar, gengler ve
yetiskinler i¢in saglanan milli egitimin ve kurumun amaglarinin gerg¢eklesmesine doniik

tiim faaliyetleri kapsar”. Egitim programi igerisinde agirlik tagiyan 6gretim programu ise;

Genellikle belli bilgi kategorilerden olusan ve bir kisim okullarda beceriye ve uygulamaya
agirlik tantyan bilgi ve becerinin egitim programinin amaglari dogrultusunda ve planlt bir
bigimde kazandirilmasina yonelik programdir. Ogretim-dgrenme siirecleriyle ilgili tiim
faaliyetleri kapsar (s. 9).

Ucgan (2005) miizik 6gretim programini “miizik 6gretiminin dnceden tasarlanan ayrintili

plan1 ve bu planinin uygulamadaki goriinimii” olarak tanimlamistir (s. 62).

Miizik 6gretim programi egitim-6gretim siirecini saglikli bir sekilde tamamlayabilmek icin
hem &gretmen hem &grenci adina oldukea biiyiik onem tasimaktadir. Ogretmen dgretim

programi sayesinde derste isleyecegi konuya ve dgrenciye kazandiracagi davranisa hakim
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olmakta ve bu sayede daha programli bir egitim siireci gegirmektedir. Ogrenci ise
Ogretmenin dersi daha programli yiirlitmesi sayesinde calisma zamanini daha verimli

kullanmakta ve derse daha bilingli bir sekilde katilmaktadir.

Ucgan (2005) miizik dgretim programinin alt1 dgeden olustugunu belirtmektedir. Ogeler su

sekildedir:

Hedefler

Hedef davranislar
Icerik-konular
Ogretme-6grenme durumlari

Sinama-6l¢me durumlari

o a0k~ w b E

Degerlendirme islemleri (s. 62).

Gilinlimiizde viyola, konservatuvarlarda, giizel sanatlar liseleri miizik béliimlerinde, giizel
sanatlar fakiiltelerinde ve egitim fakiiltesi miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda mesleki

miizik egitiminin bir pargasidir (Sonsel, 2018, s. 13).

Konservatuvarlar; iilkemizde miizik, miizik bilimleri ve sahne sanatlar1 alaninda egitim
veren ve yiiksek nitelikli sanatcilar, yorumcular ve aragtirmacilar yetistiren kurumlardir
(Yener & Apaydinli, 2016, s. 227). Baz1 konservatuvarlar ilkokul sonrasi egitim verirken
bazilar1 1ise lisans seviyesinde oOgrenci alimi yapmaktadir. Milli Egitim Bakanligi
Yiiksekdgretim Kurumlart Devlet Konservatuvarlari Miizik ve Bale 1lkdgretim Kurumlar
ile Miizik ve Sahne Sanatlar1 Liseleri Yonetmeligi’ne gore, konservatuvarlarda bakanlik
tarafindan miizik ve bale ilkdgretim kurumlar ile miizik ve sahne sanatlar liselerinde
okutulmasi zorunlu olarak saptanan derslerden olusan 6gretim programlar1 ve haftalik ders

cizelgeleri uygulanir (T.C. Resmi Gazete).
Buna gore;

a) Zorunlu ve ortak derslerde ilkogretim ve genel ortadgretim kurumlarinda uygulanan

Ogretim programlart,

b) Alan dersleri ile yardimcr alan derslerinde ise konservatuvar veya fakiilte kurulunca
teklif edilen ilgili Giniversite senatosunca kabul edilen ve Bakanlik¢a onaylanan 6gretim

programlari

uygulanir (T.C. Resmi Gazete).
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Viyola egitimi devlet konservatuvarlari ve fakiilteler biinyesinde yayli ¢algilar anasanat

-----

surdirmektedir.

Giizel sanatlar fakiilteleri, gorsel ve isitsel olarak topluma katki saglayacak ozgiir ve
yaratici sanatgilarin yetismesinde, sanat yoluyla toplumun egitilmesinde 6nemli rol
oynayan bir kurum olmustur (Bulut ve Ozfindik, 2011, s. 74). Ulkemizde giizel sanatlar
fakiiltesi adiyla ilk agilan kurum, 1975 yilinda izmir’de Ege Universitesi’ne bagli olarak
kurulan ve 1982 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi’ne baglanan Dokuz Eyliil Universitesi
Gilizel Sanatlar Fakiiltesi’dir (Ata, 2017, s. 3). Kaynak Akgaoglu (2021) yaptig1 bir
calismada “biinyelerinde miizik boliimlerini barindiran gilizel sanatlar fakdilteleri sayisi
2021 yili itibari ile 53’tiir” olarak belirtmistir (s. 99). Giizel sanatlar fakiilteleri OSYM
tarafindan yapilan Temel Yeterlilik Testinin (TYT) baraj puanini her boliime gore kendisi
belirleyip baraji gegen 6grenciler icin yetenek sinavi ile alim yapmaktadir. Glizel sanatlar
fakiiltelerinde ¢alg1 dersleri “bireysel ¢alg1” adi altinda islenmekte olup ders igerigi ve

saatleri her kurumda farklilik géstermektedir.

Milli Egitim Temel Kanunu, giizel sanatlar alaninda 6zel ilgi ve yetenekleri belirlenen
bireyleri yetistirmek iizere temel egitim ve Ogretim seviyesinde okullar agilabilecegini
hiikme baglamistir. Bu hiikiim baglaminda giizel sanatlar liseleri agilmistir. Baglangigta bir
yillik hazirlik sinifi olan anadolu giizel sanatlar liseleri, 2005 yilinda verilen kararla dort yil
olarak diizenlenmistir (Ozyogurtcu, 2007, s. 3). Ilk giizel sanatlar lisesi Istanbul’da Avni
Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi adiyla acilmistir. Yatili, glindiizlii ve karma olarak
ogrenim veren giizel sanatlar liseleri Oncelikle giizel sanatlarla ilgili yliksekogretim
kurumlarinin bulundugu yerlerde agilmaktadir (Sonsel, 2018, s. 4). Bu yil itibariyle
Tiirkiye’de toplam 87 tane giizel sanatlar lisesi bulunmaktadir. Bu liseler; Adana Cukurova
Giizel Sanatlar Lisesi, Adiyaman Glizel Sanatlar Lisesi, Afyonkarahisar Giizel Sanatlar
Lisesi, Erol Parlak Giizel Sanatlar Lisesi, Aksaray Giizel Sanatlar Lisesi, Amasya Giizel
Sanatlar Lisesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Lisesi, Ankara Giizel Sanatlar Lisesi, Itri
Giizel Sanatlar Lisesi, Antalya Ticaret ve Sanayi Odasit Gilizel Sanatlar Lisesi, Tirkler
Glizel Sanatlar Lisesi, Aydin Yiiksel Yalova Giizel Sanatlar Lisesi, T.C. Ziraat Bankasi
Gizel Sanatlar Lisesi, Sebahat-Cihan Sigsman Gilizel Sanatlar Lisesi, Bartin Giizel Sanatlar
Lisesi, Batman TOBB Giizel Sanatlar Lisesi, Bing6l Giizel Sanatlar Lisesi, Ziya Eren
Giizel Sanatlar Lisesi, Bolu Gilizel Sanatlar Lisesi, Burdur Giizel Sanatlar Lisesi, Bursa

Zeki Miiren Giizel Sanatlar Lisesi, Ak¢ansa Giizel Sanatlar Lisesi, Selahattin inal Giizel
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Sanatlar Lisesi, Corum Giizel Sanatlar Lisesi, Hakki Derekoylii Giizel Sanatlar Lisesi,
Diyarbakir Giizel Sanatlar Lisesi, Diizce Glizel Sanatlar Lisesi, Hasan Riza Giizel Sanatlar
Lisesi, Elaz1ig Kaya Karakaya Giizel Sanatlar Lisesi, Erzincan Giizel Sanatlar Lisesi,
Erzurum Yakutiye Giizel Sanatlar Lisesi, Eskisehir Atatiirk Giizel Sanatlar Lisesi, Aysel
Ibrahim Akmal Giizel Sanatlar Lisesi, Gaziantep Ticaret Odasi Giizel Sanatlar Lisesi,
Giresun Giizel Sanatlar Lisesi, Hakkari Giizel Sanatlar Lisesi, Hatay Bedii Sabuncu Giizel
Sanatlar Lisesi, Igdir Gilizel Sanatlar Lisesi, Isparta Giizel Sanatlar Lisesi, Basaksehir
Giizel Sanatlar Lisesi, Aydin Dogan Giizel Sanatlar Lisesi, Istanbul Avni Akyol Giizel
Sanatlar Lisesi, Bakirkoy Giizel Sanatlar Lisesi, Beylikdiizii Asik Veysel Giizel Sanatlar
Lisesi, Izmir Umran Baradan Giizel Sanatlar Lisesi, Buca Isilay Saygin Giizel Sanatlar
Lisesi, Kahramanmaras Giizel Sanatlar Lisesi, Karabiik Safranbolu IMKB Giizel Sanatlar
Lisesi, Karaman Giizel Sanatlar Lisesi, Kars Giilahmet Aytemiz Giizel Sanatlar Lisesi,
Orhan Saik Gokyay Giizel Sanatlar Lisesi, Kayseri Feyziye-Memduh Giipgiipoglu Giizel
Sanatlar Lisesi, Kirikkale Giizel Sanatlar Lisesi, Bilal Yapict Giizel Sanatlar Lisesi,
Kirklareli Liileburgaz TEK Giizel Sanatlar Lisesi, Kirsehir Neset Ertas Giizel Sanatlar
Lisesi, Kocaeli Giizel Sanatlar Lisesi, Konya Cimento Giizel Sanatlar Lisesi, Kiitahya
Ahmet Yakupoglu Giizel Sanatlar Lisesi, Malatya Abdulkadir Eris Gilizel Sanatlar Lisesi,
Manisa Giizel Sanatlar Lisesi, Mardin Giizel Sanatlar Lisesi, Mersin Nevit Kodall1 Giizel
Sanatlar Lisesi, Mugla Giizel Sanatlar Lisesi, Sehit Yiicel Kurtoglu Giizel Sanatlar Lisesi,
Sehit Demet Sezen Giizel Sanatlar Lisesi, Nigde Giizel Sanatlar Lisesi, Penbe-izzet Sahin
Giizel Sanatlar Lisesi, Osmaniye Abdurrahman Keskiner Giizel Sanatlar Lisesi, Rize Tiirk
Telekom Giizel Sanatlar Lisesi, Sakarya Giizel Sanatlar Lisesi, Samsun ilkadim Giizel
Sanatlar Lisesi, Samsun Ilkadim Giizel Sanatlar Lisesi, IMKB Sehit Ertan Yilmaztiirk
Gilizel Sanatlar Lisesi, Sivas Muzaffer Sarisézen Giizel Sanatlar Lisesi, Kazanci Bedih
Glizel Sanatlar Lisesi, Sirnak Giizel Sanatlar Lisesi, Tekirdag Giizel Sanatlar Lisesi, Tokat
Giizel Sanatlar Lisesi, Trabzon Akcaabat Giizel Sanatlar Lisesi, Tunceli Giizel Sanatlar
Lisesi, Besim Atalay Giizel Sanatlar Lisesi, Ercis Glizel Sanatlar Lisesi, Van Giizel
Sanatlar Lisesi, Yalova Giizel Sanatlar Lisesi, Yozgat Nida Tiifek¢i Giizel Sanatlar Lisesi,

Zonguldak Eregli Erdemir Giizel Sanatlar Lisesi olarak siralanmaktadir.

2008 yilinda giizel sanatlar ve spor liseleri birlestirilip adi Anadolu giizel sanatlar ve spor
lisesi olmus ardindan 2010 yilinda Anadolu ibaresi kaldirilmistir. 2013 yilinda ise giizel

sanatlar lisesi ve spor lisesi olarak ikiye boliinmiistiir (Avet, 2019, s. 4).
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Giizel sanalar liseleri 6grenci alimlar1 Milli Egitim Bakanligi (MEB) tarafindan yayinlanan
genelgeler dogrultusunda o6zel yetenek sinavlar ile yapilmaktadir. Bu smavlarin
uygulandig1 6grencilerde, belli bir egitim sonucunda bilgi; beceri ve davranis takimi

kazanmasinin belirtisi olarak diisiiniilen temel 6zellikler aranmaktadir (Derin, 2007, s. 9).

Tiirkiye’deki tiim gilizel sanatlar liselerinde viyola egitimi Milli Egitim Bakanligi
tarafindan yayinlanan ayni 6gretim programi iizerinden verilmektedir. 9, 10,11 ve 12.
Smiflar i¢in gelistirilmis MEB viyola 6gretim programinda iinite temelli bir yaklasim
uygulanmaktadir. Buna gore 9. sinif diizeyinde bes, 10. smif diizeyinde bes, 11. smif
diizeyinde alt1 ve 12. sinif diizeyinde alt1 iinite yer almaktadir (MEB, 2016). Asagidaki

tablolarda sinif bazli tiniteler listelenmistir.
Tablo 2

Giizel Sanatlar Liseleri 9. Sinif Uniteleri

9. Simif

Unite 1: Viyolanin Temelleri

Unite 2: Viyola Calmada Temel Unsurlar

Unite 3: pozisyon ve érnek uygulamalar

Unite 4: yay teknikleri 1
Unite 5: Dizi-Makamlar ve Ilgili Dagarcik I

Tablo 3

Giizel Sanatlar Liseleri 10. Sinif Uniteleri

10. Simif

Unite 1: Seslendirme ve Yorumlamada Temel Unsurlar
Unite 2: Yay Teknikleri II

Unite 3: Dizi-Makamlar ve Ilgili Dagarcik I

Unite 4: Cok Seslilik I

Unite 5: Popiiler Miizik Dagarcig

15



Tablo 4

Giizel Sanatlar Liseleri /1. Sinif Uniteleri

11. Simif
Unite 1: Seslendirme-Yorumlamada Farkli Calma Bigim ve Uygulamalari

Unite 2: I1I. Pozisyon ve Ornek Uygulamalar

Unite 3: Viyola Miiziginde Donemler I

Unite 4: Dizi — Makamlar ve ilgili Dagarcik 111
Unite 5: Cok Seslilik I

Unite 6: Uygulama Sergileme Dagarcigi |

Tablo 5

Giizel Sanatlar Liseleri 12. Sinif Uniteleri

12. Simif
Unite 1: Seslendirme-Y orumlamada Farkli Calma Bigim ve Uygulamalari 11
Unite 2: 11l. Pozisyon ve Ornek Uygulamalar

Unite 3: Viyola Miiziginde Dénemler 11
Unite 4: Dizi-Makamlar ve ilgili Dagarcik 111
Unite 5: Cok Seslilik 111

Unite 6: Uygulama Sergileme Dagarcig 11

Viyola egitimi 9. sinifta 1 ders saati, 10.simifta 1 ders saati, 11. sinifta 2 ders saati ve 12.
siifta 2 ders saati olarak yapilmaktadir. Bu egitim viyolanin, solo eserlerde gosterdigi tini,
renk farkliligi ve orkestradaki eslik pozisyonu goz oniine alindiginda hem sanat egitimi

hem de miizik egitimi agisindan 6nemli bir yere sahiptir (Bulut ve Kiling, 2014, s. 366).

Tarihi, Musiki Muallim Mektebi’ne dayanan egitim fakiilteleri onceleri ii¢ y1l 6grenim
siresi olan egitim enstitlisi adin1 tagimaktaydi. Ardindan 1978 tarihinde egitim
enstitiilerinin 6grenim siiresi dort yila ¢ikarilmis ve adlar Yiiksek Ogretmen Okulu olarak
degistirilmistir. Son olarak yiiksek Ogretmen okullar1 1982 yilinda egitim fakiiltelerine
doniiserek iiniversitelere baglanmistir (Sentiirk, 2001, s.138). Tiirkiye’de miizik egitimi
anabilim dali olan 29 tane tiniversite bulunmaktadir. Bu tiniversiteler; Mehmet Akif Ersoy
Universitesi, Burdur, Uludag Universitesi, Bursa, Onsekiz Mart Universitesi, Canakkale,
Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir, Binali Y1ldirim Universitesi, Erzincan, Gazi Universitesi,
Ankara, Giresun Universitesi, Giresun, Harran Universitesi, Sanlurfa, Inénii Universitesi,
Malatya, Kastamonu Universitesi, Kastamonu, Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu,

Marmara Universitesi, Istanbul, Hac1 Bektas Veli Universitesi, Nevsehir, Omer Halisdemir
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Universitesi, Nigde, Ondokuz Mayis Universitesi, Samsun, Pamukkale Universitesi,
Denizli, Cumhuriyet Universitesi, Sivas, Gaziosmanpasa Universitesi, Tokat, Trabzon
Universitesi, Trabzon, Trakya Universitesi, Edirne, Yiiziincii Y1l Universitesi, Van, Sitki
Kogman Universitesi, Mugla, Balikesir Universitesi, Balikesir, Necmettin Erbakan
Universitesi, Konya, Atatiirk Universitesi, Erzurum, Adnan Menderes Universitesi, Aydin,
Ibrahim Cegen Universitesi, Agr1, Aksaray Universitesi, Aksaray, Miizik ve Giizel Sanatlar

Universitesi, Ankara olarak siralanmaktadir.

Egitim fakiilteleri ogretim programlar1 Yiiksek Ogretim Kurulu (YOK) tarafindan

belirlenip diizenlenmektedir ve son diizenleme 2018 yilinda yapilmistir.

2018 tarihli miizik d6gretmenligi lisans programinda viyola egitimi “bireysel ¢algt egitimi”
ad1 altinda verilmektedir. Toplam sekiz yariyil olan egitim siirecinde dgrenciler yedi yariyil
boyunca zorunlu olarak “bireysel ¢algi egitimi” dersini almaktadirlar. Bireysel ¢algi
egitimi icerisinde olan viyola egitiminin icerigi asagidaki gibidir:

Birinci yariyilda 6grencilerden “viyola ve Ogelerini bilme, viyola ve yay1 dogru sekilde
tutma, viyola calimu ile ilgili temel bilgi ve beceriler, sol elde 1., 2., 3. ve 4. Parmaklar1 tele
dogru diisiirebilme, sag elde temel yay teknikleri, sag ve sol elin esgiidiimlii bir sekilde
kullanimi, solo veya eslikli bir bigcimde ulusal ve evrensel eser seslendirme” davranislari

beklenir.

Ikinci yariyilda ogrencilerden “birinci dénemde kazanilan davranislarin denetimi, I.
Pozisyonda dort telinde kullanimi ve sag-sol el koordinasyonu ile ilgili teknik bilgi ve
beceriler, detase ve legato yay tekniklerini dogru uygulayabilme, farkli ve ayn teller
iizerinde yay ve parmak caligmasi yapabilme, bos tellerde ¢ift ses calabilme, tiim telleri
barindiran dizi ¢alabilme, solo veya eslikli bir bigimde ulusal ve evrensel eser seslendirme”

davraniglar1 beklenir.

Uciincii yariyillda 6grencilerden, birinci ve ikinci yartyilda kazamlan davranislari
denetleyip koruma, detase ve legato yay tekniklerini gelistirip I. Pozisyonda karisik olarak
uygulayabilme, dizi ¢alabilme, 1. Pozisyonda basit dizi-arpej ve basit ¢ift ses alistirmalari
calabilme, II. Pozisyonda kalic1 ve 1. ve II. Pozisyon arasinda gegisli ¢alismalar yapabilme,
vibratoyla ilgili temel bilgiler, solo veya eslikli bir bi¢imde ulusal ve evrensel eser

seslendirme” davraniglar1 beklenir.

Dordiincii yartyilda 68rencilerden, bir 6nceki donemde kazanilan davraniglari denetleyip

koruma, III. Pozisyonda kalici, 1. ve III. Pozisyon arasi gegisli ¢calisma yapabilme, staccato
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ve martelé yay tekniklerini uygulayabilme, pizzicato ¢aligmalar1 yapabilme, I. pozisyonda
diizeye seviyeye uygun dizi ve akor g¢alabilme, solo veya eslikli bir bi¢imde ulusal ve

evrensel eser seslendirme” davranislar beklenir.

Besinci yariyilda 6grencilerden, bir 6nceki donemde kazanilan davraniglari denetleyip
koruma, I. II. ve IIl. Pozisyonlarda gecisli calismalar yapabilme ve bu calismalarda
staccato ve martelé yay tekniklerini uygulayabilme, seviyeye uygun dizi ve c¢ift ses
calismalar1 yapabilme, solo veya eslikli bir bi¢imde ulusal ve evrensel eser seslendirme”

davranislar1 beklenir.

Altinc1 yariyillda 6grencilerden, IV. pozisyonda kalict ve I-II-I1I-IV pozisyon gegisli
caligmalar yapabilme, spiccato yay teknigi uygulayabilme, I-11-III pozisyon gecisli ¢ift ses
ve dizi c¢aligmalari, solo veya eslikli bir bicimde ulusal ve evrensel eser seslendirme”

davranislar1 beklenir.

Yedinci yariyilda 6grencilerden, V. pozisyonda kalict ve I-lI-1lI-1IV-V pozisyon geg¢isli
caligmalar yapabilme, diizeye iliskin ¢ift ses ve dizi ¢alismalar1 yapabilme, solo veya

eslikli bir bicimde ulusal ve evrensel eser seslendirme” davranislar1 beklenir.

1.9. Tiirk Miizik Egitimcisi ve Icra Sanatcilarinca Ayfer Tanriverdi Disinda Yazilan

Diger Viyola Metotlar:

Gegmiste viyolanin solo bir ¢algi olamayacagi, sadece orkestralarda eslik gorevi gorecegi
anlayis1 sebebiyle uzun zaman boyunca viyola i¢in herhangi bir egitim materyali
bulunmamakta ve viyolacilar keman i¢in yazilmis materyalleri kullanmaktaydi. Tiirkiye’de
viyola egitimi Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasiyla birlikte o6rgiin olarak
verilmeye baglanmistir. Fakat viyola i¢in ayr1 bir boliim bulunmamakta ve keman
ogrencileri ikinci ¢algi olarak viyola dersi almaktaydilar. Zamanla viyolanin eslik goérevi
yaninda solistlik bir ¢algi oldugu degerlendirilerek viyola dersi resmi olarak verilmeye
baslanmistir (Teomete’den aktaran Sonsel, 2020, s. 88) Bu asamada viyola egitimi icin

materyal ihtiyaci yasanmistir.

Viyola egitimi i¢in kullanilan materyaller {ice ayrilmaktadir bunlar viyolanin yapisi,
kullanilan teknikler, viyolanin tarihi gibi konular1 igeren akademik yaymn ya da kitaplar,
viyola i¢in yazilmis ya da baska bir calgi i¢in yazilip viyolaya aktarilan sonatlar,

kongertolar, 6zgiin eserler veya tiirkii diizenlemelerin bulundugu albiimler ve son olarak
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belli teknik becerilerin kazandirildigi alistirma ya da etiitlerden olusan metotlaridir (Sonsel,
2020, s. 88)

Say (2002) calgt metodunu “calg1 6gretiminde baslangi¢c asamasindan itibaren kullanilan
kolaydan zora dogru tutarli bir egitsel ¢izgi iceren nota Ornekli Kkitaplar” olarak
tanimlamugtir (s. 124). Cimardal ve Cilden’e (2016) gore giiniimiizde, “yontem” kelimesine
karsilik gelen ve calgir 6gretiminde kullanilmak iizere yazilmis olan kitaplara “metot”
olarak adlandirildigin1 ve metotlarin sistematik bir sekilde ilerledigi i¢in her c¢algi

egitimcisi tarafindan tercih edildigini belirtmektedirler (s. 132).

Metotlar ¢algi egitiminin baglangicindan itibaren 6grenciye en temel bilgi ve becerileri
kazandiran 6nemli materyallerdir. Ulkemizde viyola egitimi igin kullamlan metotlar,
keman i¢in yazilip sonradan viyolaya aktarilmis metotlar ve viyola i¢in yazilmig metotlar

olarak iki sekilde degerlendirilmektedir.

Sonsel (2019) viyola egitiminde kullanilan metotlarin, tutusu ve ¢alma bigimi benzer
oldugu icin kemandan ya da tel dizilimi ayn1 oldugu icin viyolonselden viyola i¢in uygun
tona aktarilarak kullanildigini belirtip bu durumun olumsuz sonuglarindan birinin viyola
icin Ozglin yazilmis olan metot sayisinin azligi, digerinin ise bu metotlarin seviyelerinin
orta ya da st diizey oldugu olarak belirtmistir (s. 254). Okay, Kurtaslan (2013) ise
“nefesli, yayl ya da tuslu tiim calgilarin calma performanslarinda birbirleri ile ayni oldugu
kadar kendilerine 6zgii cesitli teknik ilkeler bulunmaktadir” (s. 281) ifadesini kullanarak

viyola i¢in 6zgilin yazilmig metotlarin dnemine dikkat ¢ekmektedir.

Ulkemizde viyola i¢in yazilmis &zgiin bir metot bulunmamakla birlikte mevcut olan
metotlar ise cesitli bestecilerin ve egitimcilerin etiitlerinden olusan derleme metotlardir.
Viyola egitimine katki saglayan derleme metotlarin basinda Ayfer Tanriverdi Viyola
Metodu I-1I-111 gelirken; kemandan uyarlanan Omer Can Viyola Egitimi I-1I-11I-1V
metotlart ise bunu izlemektedir. Bu metotlara ek olarak Sefai Acay tarafindan yazilan
“Viyola Etiitleri” kitab1 ise metot karakterine yakinlik gostermektedir. Kitapta tamami

Sefai Acay tarafindan bestelenmis tonal veya makamsal 16 etiit bulunmaktadir.
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1.10. Prof. Dr. Ayfer Tanriverdi’nin Kisa Ozgecmisi ve Viyola Metotlari

1953 tarihinde Sanliurfa’da dogan Ayfer Tanriverdi ilk ve orta 6gretimi bitirdikten sonra
Gazi Egitim Enstitlisii Miizik Boliimiine girmistir. Mezun olduktan sonra Erzurum Atatiirk
Lisesinde miizik 6gretmenligi yapmaya baslamis, ardindan 1978’ de Gazi Egitim Enstitlisti
Miizik Bolimiinlin agtig1 asistanlik sinavini kazanmis ve 1980’de Gazi Egitim Miizik
Béliimiinde Viyola Asistan1 olarak géreve baslamistir. Asistanlig: siiresince Omer Can ve
Betil Basegmezler ile viyola caligmalarini silirdiiren Tanriverdi 1982°de Gazi Yiiksek
Ogretmen Okulu’nun {iniversite olmasiyla birlikte; Gazi Egitim Fakiiltesi, Miizik Egitimi
Bolimiinde 6gretim gorevliligine yiikseltilmistir. 1988 de yardimeci dogent kadrosuna
atandiktan sonra 1991°de sanatta yeterlilik programini tamamlamis, ardindan 1994 yilinda
girdigi bilim smavini basararak dogentlige yiikseltilmistir. 2000 yilinda Profesorliik
kadrosuna atanan Tanriverdi; akademik caligmalarinin yani sira pek ¢ok konsere katilmis
ve mizik Ogretmenliginden en {ist akademisyen diizeyine kadar sayisiz Ogrenci

yetistirmistir. 2019 yilinda ise amansiz bir hastalik sebebiyle hayatini kaybetmistir.

Ulkemizde 1990 yillarina kadar viyola egitimcileri derslerinde keman ya da viyolonsel
alaninda yazilmis materyalleri viyolaya uyarlayarak egitim vermislerdir. Bu durum viyola
egitimine zorluklar getirmistir. Ayfer Tanriverdi 1994 yilinda bu zorluga ¢o6ziim
getirebilmek adma ¢esitli uluslararas1 ve Tiirk bestecilerin etiitlerinin yaninda kendi
etiitlerini de birlestirerek bir metot dizisi olusturmustur. Ug kitaptan olusan viyola

metotlarinin iginde bulunan alistirma ve etiitler kolaydan zora dogru siralanmaktadir.

ViYOLA METODU l VIYOLA METODU 2 ViYOLA METODU3

Sekil 2. Ayfer Tanriverdi viyola metotlari.
Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de baslangic seviyesi viyola egitimi i¢in Once tim
tellerde ayr1 ayr1 ardindan tiim telleri kullanarak cesitli yay sekilleriyle c¢alismalar

yapilmaktadir. Ardindan sirasiyla re-sol-la ve do tellerinde 1., 2., 3. ve 4. parmaklarin
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konumlar1 verilmekte ve yine kolaydan zora dogru tiim tellerde bu konumlarin kullanildig:
etiit ve aligtirmalar bulunmaktadir. Ogrencinin tek bagma calacag: etiitlerin yani sira
Ogrenci ve Ogretmenin birlikte c¢alacagi etiitler bulunmakta ve bu da birlikte calma
becerisini gelistirmektedir. Bazi etiitlerde yay kullanimini gelistirmek adina yayin farkl
boliimlerini kullanarak farkli yay sekillerine de yer verilmistir. Etiitlerden 6nce eger daha
once c¢alinmayan bir ton kullanilmigsa etiidiin Oncesinde o tona ait bir dizi c¢aligmasi
bulunmakta ve bu ¢alisma tona hazirlik agisindan énemli bir yer tutmaktadir. Metotta cogu
tonal olan toplam 161 etiit bulunmakta ve tiim etiitler 1. pozisyon kullanilarak

calinmaktadir.

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu II’ de 1. Pozisyon kalici, 2. Pozisyon kalici, 3. Pozisyon
kalici, 1. ve 2. pozisyon geg¢isli, 1. ve 3. pozisyon gecisli etiitler bulunmaktadir. Viyola
metodu I’e gore yay tekniklerindeki gesitlilik artmis ek olarak ¢ift ses calma, akor ¢alma ve

stislemeler bulunmaktadir. Kitapta cogu tonal olan toplam 141 etiit bulunmaktadir.

Ayfer Tanrverdi Viyola Metodu III’ te 1. 2. ve 3. Pozisyon gegcisli etiitlere ek olarak 4.
pozisyon, 1. ve 4. Pozisyon gegisli etiitler, 5. pozisyon 1. ve 5. pozisyon gegisli etiitler, 6.
pozisyon, 1. ve 6. pozisyon gecisli etiitler, 7. pozisyon 1. ve 7. pozisyon gecisli etiitler
bulunmaktadir. Viyola metodu II’ ye gore yay tekniklerinde ¢esitlilik artmakta ek olarak
trill, mordan, pizzicato tekniklerine de yer verilmektedir. Kitapta ¢ogu tonal olan toplam

117 etut bulunmaktadir.

Gilinlimiizde de baskisi devam eden Ayfer Tanriverdi Viyola metotlar1 gerek birgok
besteciden etiitler barindirmasi gerekse kolaydan zora dogru siralandigr i¢in daha
programlt bir egitim sunmasi agisindan ¢ogu mesleki miizik egitimi verilen kurumda
kullanilmaktadir.  Bu bilgilerden hareketle Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu 1’in

incelenmesi egitimciler ve 6grenciler i¢in oldukga fayda saglayacaktir.
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1.11. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’ de Yer Alan Sag ve Sol El Teknikleri

Legato: Bir veya birkag sesin bir yayda kesintisiz olarak ¢alinmasina ve degistirildigi belli
olmayan yay kullanim sekline legato denilir (MEB, 2006, s. 18). Erem’e (2011) gore
birden fazla sesi ayni1 yayda ¢ikartabilmenin yani sira sesleri ayri ayri ¢alarken de baglh bir
sekilde duyurarak legato teknigini uygulamak miimkiin olmaktadir. Bu sebeple legato
tekniginde sol elde ne kadar fazla nota olursa olsun yayi kullanan sag elin oldukca

yumusak bir sekilde hareket etmesi gerekmektedir (s. 26).

1
Sekil 3. Legato teknigi gdsterimi.

(NN

Detase: Detase kelimesi Fransizca kokenli bir sozciiktiir ve sozliikkte “boliinmiis, kiyilmais,
kiigiik pargalara ayrilmis ve birbirine bagh olmayan” seklinde ifade edilmistir (MEB, 2006,
S. 19). Detase tekniginde legato tekniginin yani sira her nota i¢in yay degistirilmektedir.
Detase tekniginde sesler arasinda yay degisimi yaparken bekleme yapmadan devam etmek
gerekmektedir. Hizli veya kisa siireli tartim bulunan etiit ya da eserlerde detase teknigi
bilekle yapilmaktayken daha yavas veya uzun siireli tartimlar bulunan etiit ya da eserlerde

On kol kullanilmaktadir.

n myVmYy
23 Fr e

LLLL]

Sekil 4. Detase teknigi gosterimi.
Portato: Say (2020) portatoyu “yayi teller tizerinden kaldirmaksizin notalar1 belirgin bir
sekilde seslendirme” olarak tanimlamaktadir (s. 435). Legato ¢alis uygulamasini daha etkili

bir hale getirmek i¢in portato teknigi kullanilmaktadir (Erem, 2011, s. 28).

i
:

Sekil 5. Portato teknigi gosterimi.
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Staccato: Seslerin ayr1 ayr1 kesik bir sekilde g¢alinacagini ifade eden yay teknigidir.
Staccato tekniginde yay tellerden ayrilmadan kisa ve belirgin bir bigimde kullanilmakta ve
yaya olan basing staccato ¢alinan tiim notalarda ayni olmaktadir.

E 3 - r' -—

LLLL]

Sekil 6. Staccato teknigi gésterimi.

Martele: Tiirkge karsiligi kisa giiglii ve sert bir sekilde aksanli vurgulamak anlamina
gelmektedir. Yayin kisa, sert ve vurgulu bir sekilde kullanilmasiyla martele teknigi ortaya
cikmaktadir (Fayez’ den aktaran Akyiirek, 2002, s. 20). Martele tekniginde en Onemli

asama yay1 kullanan sag elin isaret parmagiyla yaya yapilan baski olmaktadir.
) L) ] )
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Sekil 7. Martele teknigi gosterimi.

Bagli staccato: Sesleri ayn1 yay yoniinde g¢alarken staccato teknigini uygulamaktir. Bu

teknikte yay1 kullanirken sag el isaret parmagi oldukca etkin kullanilmaktadir.

IR
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Sekil 8. Bagli Staccato teknigi gosterimi.

Akor: Akor, ii¢ ya da daha fazla sesin birlesiminden olugsmaktadir. Dolayisiyla viyolada
akor calarken sag elde yay en az ii¢ tele temas etmektedir. Sol elde ise farkli tellerde
notalara basilmaktadir. Akorlar seslendirilirken gerektiginde bilek igeri ve disari
kivrilabilecek kadar oynak ve serbest birakilmaktadir (MEB, 2006, s. 9).

O
52
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Sekil 9. Akor teknigi gosterimi.

Cift ses: Sag el ve sol elin koordineli hareketi sonucunda elde edilir. Yay’in iki tele birlikte
sirtiinmesi sonucunda iiretilen seslerdir (Kotan, 2019, s. 12). Yay iki tele esit bir
stirtiinirken ayn1 anda sol elde bu siirtiilen tellerde nota basmakta ve ¢ift ses ¢alma ortaya
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cikmaktadir. Cift ses ¢alarken sol el parmaklarinin bastigi telden baska bir tele temas
etmemesi ve sag elde yaym ayni sekilde sadece nota basilan tellerde siirtiinmesi

gerekmektedir.

54

Sekil 10. Cift ses teknigi gosterimi.

LLLL)

Gecmisten giliniizime viyola egitimi i¢in baslangic metodu ¢esitliliginde azlik
yaganmaktadir. Bu metotlar arasinda basta gelen “Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu 17
baslangi¢ diizeyi viyola ¢aligmalarinda gerek 6zengen miizik egitimi gerekse mesleki
miizik egitimi agisindan olduk¢a biiylik bir katki saglamaktadir. Bu sebeple Ayfer
Tanriverdi Viyola Metodu 1’in incelenmesi hem viyola egitimcileri hem de viyola

ogrencileri agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Buradan hareketle; arastirmanin problem cilimlesi, “Ayfer Tanriverdi’ye ait 1. Viyola
Metodunda yer alan etiitlerin, iceriksel, bilissel ve devinissel hedefler yoniinden inceleme

sonuclari nasildir?” bi¢giminde olusturulmustur.

1.12. Alt Problemler

1. Ayfer Tanriverdi’ye ait I. Viyola Metodunda yer alan etiitlerin igeriksel olarak; kiinye,

teknik ve miizikal 6zelliklerine iligskin inceleme sonuclari nasildir?

2. Ayfer Tanriverdi’ye ait I. Viyola Metodunda yer alan etiitlerin biligsel hedefler

yoniinden inceleme sonuglar1 nasildir?

3. Ayfer Tanriverdi’ye ait I. Viyola Metodunda yer alan etiitlerin devinigsel hedefler

yoOniinden inceleme sonuglar1 nasildir?

1.13. Arastirmanin Amaci

Ayfer Tanriverdi Viyola metodu | kitabinin incelenmesi viyolaya yeni baslayan
ogrencilerin farkindaliklarini arttirmak, viyola egitimcilerinin kitap igerisinde yer alan
etiitlerin igeriksel yapilarina, hedef ve hedef davranislarina bu arastirma sayesinde daha
kolay ve pratik bir bicimde ulasarak 6grencilerine yol gdstermelerine yardimci olmay1

amaclamaktadir.
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1.14. Arastirmanin Onemi

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu 1, bir ¢ok bestecinin, viyola i¢in yazilmis ve kemandan
viyolaya aktarilmis olan etiitlerini birlestirmektedir. Ayni1 zamanda metot Ayfer
Tanriverdi’nin kendi besteledigi tonal ve makamsal etiitler, diger tiirk bestecilerin etiitleri
ve halk tiirkiilerini de i¢inde barindirmaktadir. Bu genis etiit yelpazesi iginde egitimcilere
ve dgrencilere biiyiik kolaylik saglayan, Tiirkiye’de en ¢ok kullanilan viyola metotlarindan
biri olan Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu 1°i incelemek gerek egitimcilere gerekse

ogrencilere biiyiik bir yol gosterici olacaktir.

1.15. Sayiltilar
Bu aragtirmanin gergeklestirilmesinde su varsayimlardan harekete gecilmektedir:

1. Seg¢ilen yontemin arastirmanin problem durumuna uygun oldugu,
2. Olusturulan veri toplama aracnin bu arastirma igin yeterli ve giivenilir oldugu

varsayilmistir.

1.16. Stmirhiliklar

Bu aragtirmanin sinirliligy;

=

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I ile,

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de yer alan 104, 105, 106, 107, 108, 109, 110, 114,
115, 116, 120, 125, 127, 128, 131, 132, 133, 134, 135, 136, 137, 138, 139, 140, 141,
143, 144, 145, 146, 147, 148, 149, 150, 151, 152, 153, 154, 155, 156, 157, 158, 159,

N

160, 161 numaral etiitler ile,

3. Analiz siireci olarak; kiinye, teknik ve miizikal davranis boyutlari ile,

4. Etiitlerin icerdigi biligsel hedef boyutuna yonelik bilgi, kavrama, uygulama, analiz
asamalari ile,

5. Etiitlerin i¢erdigi devinissel hedef boyutuna yonelik algilama ve beceri haline getirme
asamalari ile,

6. Tonal etiitler ile,

7. Alistirmalar, egzersizler ve benzer hedefleri igeren calismalar haricinde yer alan ve

bahsi gecen diger etiitler ile sinirhidir.
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BOLUM 11

YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli
Arastirma, genel tarama modelinde nitel bir ¢alismaya dayanmaktadir.

Tarama modelleri, gecmiste ya da halen var olan bir durumu oldugu gibi, degistirmeden
betimlemeyi amaglayan yaklagimlardir. Genel tarama modelinde daha ¢ok evreni temsil
yetenegine sahip belirli 6rneklem grubu iizerinde arastirmalar gerceklestirilmektedir

(Kincal, 2015, s. 111-112).

Betimsel arastirmalar, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde
tanimlamaktadir. Betimsel aragtirmalarda arastirmacilar bireylerin, gruplarin yada fiziksel

ortamlarin 6zelliklerini 6zetlemektedirler (Bliylikoztiirk, Kilig Cakma, Akgiin, Karadeniz,

Demirel, 2016, s. 23).

Nitel aragtirmalar, olaylarin ya da algilarin dogal ortamda ve gergekgi bir sekilde dokiiman,
goriisme, gozlem analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanilarak nitel bir siirecin

izlendigi arastirmalardir (Yildirim ve Simsek’ten aktaran Kincal, 2015, s. 54).

2.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi
Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I bu arastirmanin evrenini olusturmaktadir.

Evren, arastirma sonuglarinin genellemek istedigi elemanlar biitiiniidiir (Karasar, 2015, s.

109).
Ayfer Tanriverdi Viyola metodu I' de yer alan 44 etiit bu arastirmanin Orneklemini

olusturmaktadir.

Orneklem, evreni temsil etmek iizere cesitli tekniklerle evren elemanlarindan segilen ve

iizerinde inceleme yapilan gruptur (Ozen, 2007, s. 397).
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2.3. Veri Toplama Araclar

Arastirmada problem durumunu incelemek ve igeriksel analiz yontemiyle bir kisim

verileri elde etmek icin arastirmaci tarafindan etiit inceleme formu olusturulmustur.

Etiit inceleme formu aracilifiyla; Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de yer alan 44 etiide

uygulanmig ve biligsel-devinissel hedef davranislar tespit edilmistir.
Tablo 6

Bilissel Hedef Boyutu Bilgi Diizeyi Tespit Formu

Biligsel Hedef Davraniglar

Bilgi Diizeyi Etiit numarasi f %  Toplam Etiit Saysi (f)

Toplam (%)

Tablo 7

Bilissel Hedef Boyutu Kavrama Diizeyi Tespit Formu

Bilissel Hedef Davranislar

Kavrama Diizeyi ~ Etiitnumarasi f %  Toplam Etiit Sayis (f)

Toplam (%)

Tablo 8

Biligsel Hedef Boyutu Uygulama Diizeyi Tespit Formu

Biligsel Hedef Davraniglar

Uygulama Diizeyi Etiit numarasti %  Toplam Etiit Sayusi (f)

Toplam (%)

Tablo 9

Bilissel Hedef Boyutu Analiz Diizeyi Tespit Formu

Biligsel Hedef Davranislar

Analiz Diizeyi Etiit numarasi f % Toplam Etiit Sayis: (f)

Toplam (%)
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Tablo 10

Devinissel Hedef Boyutu Algilama Diizeyi Tespit Formu

Devinigsel Hedef Davraniglar

Algilama Diizeyi Etiit numarast f % Toplam Etiit Sayisi (f) Toplam (%)

Tablo 11

Devinissel Hedef Boyutu Beceri Haline Getirme Diizeyi Tespit Formu

Devinigsel Hedef Davraniglar

Beceri Haline f

. 0 . 0
Getirme Diizeyi Etlit numarasi Yo Toplam Etiit Sayisi (f)  Toplam (%)

2.4. Verilerin Coziimlenmesi

Etiitlerin analizine yonelik olarak, kiinye bazinda; etiit numarasi, dl¢iiler toplami, etiit tonu,
Ol¢ii sayisi, etiit bestecisi, etiit temposu, ses araligi, ses ve sus degerleri, sag ve sol el
teknikleri ile miizikal ifadelerin timi ilgili metodun igerik analizi yOntemiyle elde

edilmisgtir.

Biligsel ve devinissel hedeflere yonelik bulgular ise olusturulan inceleme formu

aracilifiyla elde edilerek ¢oziimlenmistir.

Coziimlemede bahsi gecen oktav ifadelerinde ise asagidaki sablon esas alinmaistir.

O

| T Y
1. oktav 2. oktav 3. oktav 4. Oktav 5. oktav 6. oktav 7. oktav

Sekil 11. Piyano tusesi lizerinde registirlerin gosterimi.
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BOLUM 111

BULGULAR VE YORUM

3.1. Ayfer Tanriverdi’ye Ait I. Viyola Metodunda Yer Alan Etiitlerin Kiinye, Teknik

ve Miizikal Ozelliklerine iliskin Bulgu ve Yorumlar

Moderato

104 —

Sekil 12. 104 numaral etlidiin tanitim gorseli.
Etlit numarasi: 104

Olgiiler Toplamu: 38

Etiit tonu: Do major

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: E. Gironi

Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Do3-La4

Ty
By

iy

Sekil 13. 104 numaral1 etiit ses aralig1.
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Tablo 12

104 Numarali Etiitte Bulunan Ses ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

O N

Tablo 13

104 Numarali Etiitte Bulunan Sag El ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Ad1 f %

Detase 5 olcii 13,16

Legato 31 dlcii 81,58

Portato 1 olgii 2,63

Akor 1 6l¢i 2,63

Toplam 38 100
Tablo 14

104 Numaral: Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal Ifadeler

[fade ad1 Kresendo, forte, mezzoforte

Metotta yer alan E. Gironi’e ait 104 numarali etiit 38 Ol¢iiden olusmakta, do major

tonunda, 4/4’lik Ol¢li sayisiyla, moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 1°lik, 2’°lik, noktali

4’liik, 4’lik, 8’lik nota degerleri ve 2’lik sus degeri yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri

acisindan %81,58 oraninda legato, %13,16 oraninda detase, %2,63 oraninda portato,

%2,63 oraninda akor bulunmakta, miizikal ifadeler a¢isindan ise kresendo, forte ve

mezzoforte bulunmaktadir.

£res

Sekil 14. 105 numaral: etiidiin tanitim gorseli.
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Etiit numarasi: 105

Olgiiler Toplam1: 30

Etiit tonu: Do major

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt
Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Do3-Mi5

Sekil 15. 105 numaral etiit ses araligi.
Tablo 15

105 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

, > !

Tablo 16

105 Numarali Etiitte Bulunan Sag El ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Detase 30 olct 100
Toplam 30 100

Ilgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamustir.

Metotta yer alan F. Wohlfahrt’a ait 105 numarali etiit 30 6lgliden olusmakta, do major
tonunda,4/4’liikk ol¢li sayisiyla, moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 4’liik, 8’lik nota
degerleri ve 4’likk sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece detase

bulunmaktadir. Miizikal ifade ise yer almamaktadir.
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Sekil 16. 106 numarali etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 106

Olgiiler Toplam1: 28

Etiit tonu: Fa major

Olgii Sayis1: 4/4

Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt

Etiit temposu: Allegro Moderato

Ses araligi: Do3-Mi5

Sekil 17. 106 numaral etiit ses araligi.

Tablo 17

106 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

J i) :

Tablo 18

106 Numarali Etiitte Bulunan Sag El ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Detase 28 olgt 100
Toplam 28 100
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Tgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamistir,

Metotta yer alan F. Wohlfahrt’a ait 106 numarali etiit 28 Glgliden olusmakta, fa major
tonunda,4/4’liik 6l¢ii sayisiyla, Allegro Moderato hizinda yazilmustir. Etiitte noktali 2’lik,
8’lik nota degerleri ve 4’liikk sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece
detase bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.
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Sekil 18. 107 numaral etiidiin tanitim gorseli.
Etlit numarasi: 107

Olgiiler Toplami: 68

Etiit tonu: Do major

Olgii Sayis1: 3/4

Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt

Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Do3-Mi5

Sekil 19. 107 numaral: etiit ses aralig1.

Tablo 19

107 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

. D !
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Tablo 20

107 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Detase 68 olcii 100
Toplam 68 100

Ilgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamistir.

Metotta yer alan F. Wohlfahrt’a ait 107 numarali etiit 68 Glgliden olusmakta, do major
tonunda, 3/4’lik ol¢ii sayisiyla, Moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 4°lik, 8’lik nota
degerleri ve 4’liik sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece detase

bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.
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Sekil 20. 108 numarali etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 108

Olgiiler Toplami: 61

Etiit tonu: Do major

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: H. Sitt

Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Do3-Mi5

o
PR R
O e
Lo
Sekil 21. 108 numaral1 etiit ses aralig1.
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Tablo 21

108 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

O

Tablo 22

108 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Ad1 f %
Detase 5 olcii 8,20
Legato 56 ol¢ii 91,80
Toplam 61 100

Tgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamistir.

Metotta yer alan H. Sitt’e ait 108 numarali etiit 108 olgiiden olusmakta, do major

tonunda,4/4°lik olgli sayisiyla, Moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 1°lik, 2°lik, noktali

4°1ik, 4°1ik, 8’lik nota degerleri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan %8,20 detase,

%91,80 legato bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.

10 {52 e | ; T

Sekil 22. 109 numaral: etlidiin tanitim gorseli.
Etiit numaras1: 109
Olgiiler Toplamu: 27
Etiit tonu: Fa major
Olgii Sayisi: 4/4
Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt
Etiit temposu: Allegro Moderato
Ses aralig1: Do3-Reb5
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Sekil 23. 109 numarali etiit ses araligi.
Tablo 23

109 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

. i) !

Tablo 24

109 Numaral: Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Ad1 f %
Detase 27 olgii 100
Toplam 27 100

Ilgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamustir.

Metotta yer alan F. Wohlfahrt’a ait 109 numarali etiit 27 olgliden olusmakta, fa major
tonunda,4/4’liik 6l¢ii sayisiyla, Allegro Moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 4°lik, 8’lik
nota degerleri ve 4’liikk sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece detase

bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.

Sekil 24. 110 numaral etiidiin tanitim gorseli.

Etiit numarasi: 110
Olgiiler Toplamu: 24

Etiit tonu: Fa major

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: A. Seybold

Etiit temposu: Belirtilmemis
38



Ses araligi: Do3-Mi5

Sekil 25. 110 numaralr etiit ses aralig.
Tablo 25

110 Numarali Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

J ) ) o -

Tablo 26

110 Numarali Etiitte Bulunan Sag El ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Detase 20 olci 83,33
Portato 3 olgii 12,50
Akor 1 6l¢i 4,17
Toplam 24 100

Tgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamistir,

Metotta yer alan A. Seybold’a ait 110 numaral etiit 24 O6l¢iiden olusmakta, fa major

tonunda,4/4’1liik Ol¢ii sayistyla yazilmistir. Etiit temposu belirtilmemistir. Etilitte noktali

2’1ik, 4’liik, 8’lik nota degerleri ve 2’lik sus degeri yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri

acisindan %83,33 detase, %12,50 portato, %4,17 akor bulunmakta, miizikal ifade ise yer

almamaktadir.

Sekil 26. 114 numaral: etlidiin tanitim gorseli.
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Etiit numarast: 114

Olgiiler Toplamu: 35

Etiit tonu: Fa major

Olgii Sayist: 2/4

Etiit bestecisi: G. Wightl

Etiit temposu: Allegro Moderato
Ses aralig1: Do3-Re5

Sekil 27. 114 numarali etiit ses araligi.
Tablo 27

114 Numarali Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

iy 2

Tablo 28

114 Numaral Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Detase 35 olgi 100
Toplam 35 100

llgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamustir.

Metotta yer alan G. Wightl’e ait 114 numarali etiit 35 Olgiiden olugmakta, fa major
tonunda,2/4’liik ol¢ii sayisiyla Allegro Moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 8’lik ve 16’lik
nota degerleri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece detagse bulunmakta,

miizikal ifade ise yer almamaktadir.
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Sekil 28. 115 numaral1 etlidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 115

Olgiiler Toplama: 32

Etiit tonu: Do major

Olgii Sayisi: 2/4

Etiit bestecisi: A. Seybold

Etiit temposu: Allegretto

Ses araligi: Do3-Mi5

H_E

Ly

Sekil 29. 115 numaral etiit ses araligi.

Tablo 29

115 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

D A Y

41



Tablo 30

115 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Detase 31 ol¢ii 96,88
Akor 1 6l¢ii 3,12
Toplam 32 100

Ilgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamistir.

Metotta yer alan A. Seybold’a ait 115 numarali etiit 24 6lgiiden olugsmakta, Do major
tonunda,2/4’liik 6l¢ii sayisiyla Allegro hizinda yazilmistir. Etiit temposu belirtilmemistir.
Etiitte 8’lik ve 16’lik nota degerleri ve 8’lik sus degeri yer almaktadir. Sag ve sol el
teknikleri agisindan %96,88 detase, %3,12 akor bulunmakta, miizikal ifade ise yer

almamaktadir.

Sekil 30. 116 numarali etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 116

Olgiiler Toplamu: 24

Etiit tonu: Re major

Ol¢ii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: M. Crikboom
Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Re3-Mi5

Sekil 31. 116 numaral1 etiit ses aralig1.
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Tablo 31

116 Numaral: Etiitte Bulunan Ses ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

) ) B S

Tablo 32

116 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Legato 24 6lct 100
Toplam 24 100

Ilgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamustir.

Metotta yer alan M. Crikboom ait 116 numarali etiit 24 Glgliden olugmakta, re major
tonunda,4/4’liik olcli sayistyla Moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 2°1ik, 4’°liik, 8’lik nota
degerleri ve 2’lik,4’liik sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece legato

bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.

Sekil 32. 120 numaral1 etiidiin tanitim gorseli.

Etlit numarasi: 120
Olgiiler Toplamu: 55
Etiit tonu: Sol major
Ol¢ii Sayisi: 2/4

Etiit bestecisi: E. Gironi
Etiit temposu: Allegretto
Ses araligi: Re3-Mi5
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Sekil 33. 120 numaral1 etiit ses araligi.
Tablo 33

120 Numarali Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri
;D N !

Tablo 34

120 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Legato 30 ol¢ii 54,55
Detase 4 6lci 1,27
Staccato 16 olgii 29,10
Bagli staccato 3 olcti 5,45
Cift ses 2 Olcti 3,63
Toplam 55 100
Tablo 35

120 Numarali Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal Ifadeler

[fade ad Kresendo, forte, mezzoforte, piano,
puandorg

Metotta yer alan E. Gironi’e ait 120 numarali etiit 55 6l¢iiden olusmakta, sol major
tonunda,2/4’liik ol¢ii sayisiyla, allegretto hizinda yazilmistir. Etiitte 4°1iik, 8’lik 16’11k nota
degerleri ve 4’liikk sus degeri yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri agisindan %7,27
detase, %54,55 legato, 29,10 staccato, %5,45 bagli staccato, %3,63 ¢ift ses bulunmakta,

miizikal ifadeler agisindan ise kresendo, forte, mezzoforte, piano, puandorg bulunmaktadir.
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Sekil 34. 125 numarali etiidiin tanitim gorseli.
Etilit numarasi: 125

Olgiiler Toplam1: 14

Etiit tonu: Do major

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: F. Mazas

Etiit temposu: Belirtilmemis

Ses araligi: Do3-Mi5

Sekil 35. 125 numaral etiit ses araligi.

Tablo 36

125 Numaral: Etiitte Bulunan Ses ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

Tablo 37

125 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Detase 14 6l¢i 100
Toplam 14 100

Tgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamistir,

Metotta yer alan F. Mazas’a ait 125 numarali etiit 14 olgiiden olusmakta, do major

tonunda,4/4’liik Ol¢ii sayisiyla yazilmistir Etiit temposu belirtilmemistir. Etiitte 4’liik,
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ticleme nota degerleri ve 2’°lik sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece

detase bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.

Sekil 36. 127 numarali etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 127

Olgiiler Toplamu: 23

Etiit tonu: Fa major

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: L. Mozart

Etiit temposu: Allegretto

Ses araligi: Do3-Fa5

Sekil 37. 127 numaral1 etiit ses aralig1.
Tablo 38

127 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

. inp
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Tablo 39

127 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Detase 22 olgii 95,65
Portato 1 6lci 4,35
Toplam 23 100

Ilgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamistir.

Metotta yer alan L. Mozart’a ait 127 numarali etiit 23 Olgliden olusmakta, fa major

tonunda,4/4’lik ol¢ii sayisiyla, allegretto hizinda yazilmistir. Etiitte 4’liik, iicleme nota

degerleri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan %95,65 detase, %4,35 portato

bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.
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Sekil 38. 128 numaral1 etlidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 128

Olgiiler Toplamu: 31

Etiit tonu: Re minor

Ol¢ii Sayisi: 2/4

Etiit bestecisi: B. Campagnoli

Etiit temposu: Allegretto

Ses araligi: Re3-Mi5

Sekil 39. 128 numaral1 etiit ses aralig1.
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Tablo 40

128 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

. JT] !

Tablo 41

128 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Detase 27 olct 87,10
Akor 4 6l 12,90
Toplam 31 100

Tgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamistir.

Metotta yer alan B. Campagnoli ait 128 numarali etiit 31 6l¢iiden olusmakta, re minor
tonunda, 2/4’liik 6l¢ii sayisiyla, allegretto hizinda yazilmistir. Etiitte 4’°liik, iicleme nota
degerleri ve 4’liikk sus degeri yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri a¢isindan %87,10
detase, %12,90 akor bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.

Sekil 40. 131 numarali etlidiin tanitim gorseli.

Etlit numarasi: 131
Olgiiler Toplamu: 53
Etiit tonu: Sol major
Ol¢ii Sayist: 6/8

Etiit bestecisi: H. Sitt
Etiit temposu: Allegretto
Ses araligi: Re3-Mi5
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Sekil 41. 131 numarali etiit ses araligi.
Tablo 42

131 Numarali Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

l . Do

Tablo 43

131 Numarali Etiitte Bulunan Sag El ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Ad1 f %
Detase 2 ol 3,77
Legato 50 ol¢ii 94,34
Cift ses 1 6lgi 1,89
Toplam 53 100

Igili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamistir.

Metotta yer alan H. Sitt’e ait 131 numarali etiit 53 Ol¢iiden olusmakta, sol major
tonunda,6/8’lik 6l¢ii sayisiyla, allegretto hizinda yazilmistir. Etiitte noktali 2°lik, 4’lik,
8’lik nota degerleri ve 8’lik sus degeri yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri agisindan
%3,77 detase, %94,34 legato, %1,89 c¢ift ses bulunmakta, miizikal ifade ise yer

almamaktadir.

Sekil 42. 132 numaral1 etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 132

Olgiiler Toplami: 45
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Etiit tonu: Do Major

Olgii Say1s1: 6/8

Etiit bestecisi: J. F. Mazas
Etiit temposu: Allegretto
Ses aralig1: Do3-Re5

5——
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Sekil 43. 132 numaral1 etiit ses araligi.
Tablo 44

132 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

) D y

Tablo 45

132 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %

Detase 8 olgti 17,79
Portato 15 ol¢ii 33,33
Legato 6 ol¢ii 13,33
Staccato 15 6l 33,33
Akor 1 olgii 2,22
Toplam 45 100

Tgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamistir,

Metotta yer alan J. F. Mazas’a ait 132 numarali etiit 45 6lgiiden olugmakta, do major

tonunda,6/8’lik Olcii sayisiyla, allegretto hizinda yazilmistir. Etiitte noktali 4°liik, 8’lik nota

degerleri ve 8’lik sus degeri yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri agisindan %17,79

detase, %13,33 legato, %33,33 portato, %33,33 staccato, %2,22 akor bulunmakta, miizikal

ifade ise yer almamaktadir.
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Sekil 44. 133 numarali etiidiin tanitim gorseli.
Etilit numarasi: 133

Olgiiler Toplami: 48

Etiit tonu: Do Major

Olgii Sayisi: 6/8

Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt

Etiit temposu: Allegro

Ses araligi: Do3-Mi5

Sekil 45. 133 numaral1 etiit ses aralig1.
Tablo 46

133 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

J !

Tablo 47

-

133 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Legato 46 ol¢ii 95,83
Akor 2 olgii 4,17
Toplam 48 100

Tgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamustir.
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Metotta yer alan F. Wohlfahrt’a ait 133 numarali etiit 48 Glgliden olusmakta, do major
tonunda,6/8’lik 6l¢ii sayistyla, allegro hizinda yazilmistir. Etiitte 8’lik nota degeri ve 4’liik,
8’lik sus degeri yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri agisindan %95,83 legato, %4,17

akor, bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.

Allegro

13438=

Sekil 46. 134 numaral etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 134

Olgiiler Toplamu: 48

Etiit tonu: Sol Major

Olgii Sayisi: 6/8

Etiit bestecisi: H. Sitt

Etiit temposu: Allegro

Ses araligi: Re3-Mi5

Sekil 47. 134 numaral etiit ses araligi.
Tablo 48

134 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

l . D v
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Tablo 49

134 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %

Detase 48 ol¢ii 100

Toplam 48 100
Tablo 50

134 Numaral: Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal Ifadeler
Ifade ad1 Forte

Metotta yer alan H. Sitt’e ait 134 numarali etiit 48 Ol¢iiden olusmakta, sol major
tonunda,6/8’lik 6l¢ii sayisiyla, allegro hizinda yazilmistir. Etiitte noktali 2’lik, 4°lik, 8’lik
nota degerleri ve 4°liik, 8’lik sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece

detase bulunmakta, mizikal ifadeler a¢isindan ise forte bulunmaktadir.

Sekil 48. 135 numaral1 etlidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 135

Olgiiler Toplamu: 43

Etiit tonu: Re Major

Ol¢ii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: H. Sitt

Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Re3-Mi5

Sekil 49. 135 numaral1 etiit ses aralig1.
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Tablo 51

135 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

I

Tablo 52

135 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %

Staccato 41 olcii 95,35

Detase 2 ol 4,65

Toplam 43 100
Tablo 53

135 Numaral: Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal Ifadeler
[fade ad Forte, vurgu

Metotta yer alan H. Sitt’e ait 135 numarali etiit 43 Ol¢iiden olusmakta, re major
tonunda,4/4’likk Ol¢li sayisiyla, moderato hizinda yazilmistir. Etiitte noktali 2’lik, 4’lik,
8’lik nota degerleri ve 4’likk sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan %4,65
detase, %95,35 staccato bulunmakta, miizikal ifadeler agisindan ise forte ve wvurgu

bulunmaktadir.

Allegro Moderato 5
By .aF

1363¢

Sekil 50. 136 numaral1 etiidiin tanitim gorseli.

Etiit numarast: 136
Olgiiler Toplamu: 28
Etiit tonu: Re Minor
Ol¢ii Sayisi: 4/4
Etiit bestecisi: Ernest Depas
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Etiit temposu: Allegro Moderato
Ses aralig1: Do3-Re5

Sekil 51. 136 numaral1 etiit ses aralig1.

Tablo 54

136 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

) ) !

Tablo 55

136 Numarali Etiitte Bulunan Sag El ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Ad1 f %

Staccato 25 olcii 89,29

Legato 3 olcii 10,71

Toplam 28 100
Tablo 56

136 Numaral: Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal Ifadeler
[fade ad1 Vurgu

Metotta yer alan Ernest Depas’a ait 136 numarali etiit 28 6l¢iiden olugmakta, re minor
tonunda,4/4’liik Olcli sayisiyla, Allegro moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 4’lik, 8’lik
nota degerleri ve 4’liik sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan %89,29

staccato, %10,71 legato bulunmakta, miizikal ifadeler agisindan ise vurgu bulunmaktadir.
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Sekil 52. 137 numarali etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 137

Olgiiler Toplamu: 34

Etiit tonu: Fa Major

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt

Etiit temposu: Allegro Moderato

Ses araligi: Do3-Mi5

Sekil 53. 137 numaral etiit ses araligi.

Tablo 57

137 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri
J D -

Tablo 58

137 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Detase 34 olgt 100
Toplam 34 100
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Tablo 59

137 Numaral Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal Ifadeler
fade adi Forte

Metotta yer alan F. Wohlfahrt’a ait 137 numarali etiit 34 olgiiden olusmakta, fa mojor
tonunda,4/4’liikk 6l¢ii sayisiyla, Allegro moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 4’lik, 8’lik
nota degerleri ve 2’lik, 4’1k sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece

detase bulunmakta, miizikal ifadeler a¢isindan ise forte bulunmaktadir.

- 2 , srerfe
et ——

Sekil 54. 138 numaral etlidiin tanitim gorseli.
Etlit numarasi: 138

Olgiiler Toplamu: 32

Etiit tonu: Si b Major

Olgii Sayisi: 3/4

Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt

Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Do3-Mi5

Sekil 55. 138 numaral1 etiit ses aralig1.
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Tablo 60

138 Numarali Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

) D !

Tablo 61

138 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Ad1 f %

Detase 32 olgi 100

Toplam 32 100
Tablo 62

138 Numaral: Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal ifadeler
fade adi Forte

Metotta yer alan F. Wohlfahrt’a ait 138 numarali etiit 32 6l¢iiden olugsmakta, Si b Major
tonunda,3/4’likk olgli sayisiyla, moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 4’liik, 8’lik nota
degerleri ve 4’liik sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece detase

bulunmakta, miizikal ifadeler agisindan ise forte bulunmaktadir.

139 - B ; .

4
Sekil 56. 139 numaral1 etiidiin tanitim gorseli.

Etiit numarasi: 139

Olgiiler Toplam1: 52

Etiit tonu: Fa Major

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: Harry Schloming
Etiit temposu: Allegro Moderato
Ses araligi: Do3-Mi5
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Sekil 57. 139 numaral1 etiit ses aralig1.

Tablo 63

139 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

o )

Tablo 64

139 Numaral Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Ad1 f %

Detase 52 ol¢ii 100

Toplam 52 100
Tablo 65

139 Numarali Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal Ifadeler

[fade ad1 Forte, mezzoforte, piano, kresendo,
dekresendo, diminuendo

Metotta yer alan Harry Schloming’a ait 139 numaral: etiit 52 6l¢iiden olusmakta, fa Major
tonunda,4/4°liik 6l¢ii sayisiyla, Allegro Moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 1°1ik ve 8’lik
nota degerleri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece detase bulunmakta,
miizikal ifadeler agisindan ise forte, mezzoforte, piano, kresendo, dekresendo, diminuendo

bulunmaktadir.

Sekil 58. 140 numaral1 etiidiin tanitim gorseli.
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Etilit numarasi: 140

Olgiiler Toplamu: 32

Etiit tonu: Si b Major

Olgii Sayist: 2/4

Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt
Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Fa3-Mi5

: et
3

Sekil 59. 140 numaral etiit ses araligi.

Tablo 66

140 Numarali Etiitte Bulunan Ses ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

J D A

Tablo 67

—*

140 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %

Detase 16 ol¢i 50

Legato 16 olci 50

Toplam 32 100
Tablo 68

140 Numarali Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal ifadeler
fade adi Forte, mezzoforte

Metotta yer alan F. Wohlfahrt’a ait 140 numarali etiit 32 6l¢iiden olugsmakta, Si b Major
tonunda, 2/4’liik Ol¢li sayistyla, Moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 4’lik, 8’lik 16’lik
nota degerleri ve 8’lik sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan %50 detase,

%50 legato bulunmakta, miizikal ifadeler agisindan ise forte, mezzoforte bulunmaktadir.
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Sekil 60. 141 numaral1 etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 141

Olgiiler Toplam1: 40

Etiit tonu: Mi b Major

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt

Etiit temposu: Allegro Moderato

Ses araligi: Re3-Mi5

Sekil 61. 141 numaral etiit ses araligi.
Tablo 69

141 Numarali Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

) ) :

Tablo 70

141 Numarali Etiitte Bulunan Sag El ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Detase 40 olgt 100
Toplam 40 100
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Tablo 71

141 Numaral: Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal Ifadeler
ifade ad1 Forte

Metotta yer alan F. Wohlfahrt’a ait 141 numaral etiit 40 6l¢iiden olugsmakta, Mi b Major
tonunda, 4/4’liik olgli sayisiyla, Allegro moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 4’1iik, 8’lik
nota degerleri ve 4’liik sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri a¢isindan sadece detase

bulunmakta, miizikal ifadeler a¢isindan ise forte bulunmaktadir.

1435

Sekil 62. 143 Numarali etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 143

Olgiiler Toplam1: 79

Etiit tonu: Si b Major

Olgii Sayisi: 2/4

Etiit bestecisi: H. Sitt

Etiit temposu: Allegro

Ses araligi: Re3-Mi5

Sekil 63. 143 numaral1 etiit ses aralig1.
Tablo 72

143 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

) iy !
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Tablo 73

143 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Detase 40 olct 50,63
Legato 38 olci 48,10
Cift ses 1 ol¢ii 1,27
Toplam 79 100

Metotta yer alan H. Sitt’e ait 143 numarali etiit 79 6l¢iiden olugsmakta, Si b Major tonunda,
2/4’1iik olcii sayisiyla, Allegro hizinda yazilmistir. Etiitte 4°liik, 8’lik nota degerleri ve
4’liik sus degeri yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri agisindan %5,63 detase, %48,10

legato, %1,27 ift ses bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.

Sekil 64. 144 numaral1 etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 144

Olgiiler Toplamu: 19

Etiit tonu: La b Major

Ol¢ii Sayist: 4/4

Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt

Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Do3-Mi5

Sekil 65. 144 numaral1 etiit ses aralig1.
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Tablo 74

144 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

J  E) !

Tablo 75

144 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Ad1 f %
Detase 19 olcii 100
Toplam 19 100

Ilgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamustir.

Metotta yer alan F. Wohlfahrt’a ait 144 numaral etiit 19 dl¢iiden olusmakta, La b Major
tonunda, 4/4’liikk 6l¢ii sayistyla, moderato hizinda yazilmigtir. Etiitte 4’liik, licleme nota
degerleri ve 4’liikk sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece detase,

bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.

P F. Wohlfahrt

Sekil 66. 145 numarali etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 145

Olgiiler Toplam1: 56

Etiit tonu: Do Major

Olgii Sayisi: 2/4

Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt

Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Do3-Mi5
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Sekil 67. 145 numaral1 etiit ses araligi.

Tablo 76

145 Numarali Etiitte Bulunan Ses ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

] A B B W

Tablo 77

145 Numarali Etiitte Bulunan Sag El ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Ad1 f %
Detase 55 olci 98,21
Legato 1 olgti 1,79
Toplam 56 100

Ilgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamustir.

Metotta yer alan F. Wohlfahrt’a ait 145 numaral etiit 56 6lgiiden olusmakta, Do Major
tonunda, 2/4’liik 6l¢ii sayisiyla, moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 2’lik, noktal 4°liik,
4’lik, 8’lik, 16’lik nota degerleri ve 4’liik sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri
acisindan %98,21 detase, %1,79 legato bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.
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Sekil 68. 146 numaral1 etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 146

Olgiiler Toplam1: 32

Etiit tonu: Sol Major

Olgii Sayisi: 4/4
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Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt
Etiit temposu: Allegro non tanto

Ses araligi: Re3-Mi5

Sekil 69. 146 numaral1 etiit ses araligi.
Tablo 78

146 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

N R Y

Tablo 79

146 Numaral Etiitte Bulunan Sag El ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Ad1 f %
Detase 30 olgt 93,75
Cift ses 2 Olcii 6,25
Toplam 32 100

Ilgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamustir.

Metotta yer alan F. Wohlfahrt’a ait 146 numarali etiit 32 olgliden olusmakta, sol Major
tonunda, 4/4’1iik 6l¢ii sayistyla, Allegro non tanto hizinda yazilmistir. Etiitte noktali 2°lik,
2’lik, 4°liik, 8’lik nota degerleri ve 4’liikk sus degeri yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri
acisindan %93,75 detase, %6,25 ¢ift ses bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.

: H. Sitt
Andantino P Y

147 == === —_—

~

P dolce

Sekil 70. 147 numarali etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 147
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Olgiiler Toplamu: 47
Etiit tonu: Mi Mindr
Olgii Sayisi: 6/4

Etiit bestecisi: H. Sitt
Etiit temposu: Andantino

Ses araligi: D0o3-Mi5

Sekil 71. 147 numaral etiit ses araligi.

Tablo 80

147 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

S N I B N

Tablo 81

147 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %

Legato 47 ol¢ii 100

Toplam 47 100
Tablo 82

147 Numaral: Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal ifadeler

[fade ad1 Forte, mezzoforte, piano, kresendo,
dekresendo

Metotta yer alan H. Sitt’e ait 147 numaral etiit 47 dl¢liden olugsmakta, mi mindr tonunda,
6/4’lik oOlcii sayistyla, Andantino hizinda yazilmistir. Etiitte noktali 2’lik, 2’lik, noktali
4’lik, 4’1ik, 8’lik nota degerleri ve 4’liik sus degeri yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri
acisindan sadece legato bulunmakta, miizikal ifadeler agisindan ise forte, mezzoforte,

piano, kresendo, dekresendo bulunmaktadir.
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Sekil 72. 148 numaral1 etiidiin tanitim gorseli.

Etiit numarasi: 148

Olgiiler Toplamu: 46

Etiit tonu: Re Major

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: H. Sitt

Etiit temposu: Moderato
Ses araligi: Do3-Mi5

dl

Sekil 73. 148 numaral1 etiit ses aralig1.

Tablo 83

148 Numarali Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

DA

s
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Tablo 84

148 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %

Detase 45 ol¢ii 97,83

Akor 1 6l¢i 2,17

Toplam 46 100
Tablo 85

148 Numarali Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal ifadeler
[fade ad Mezzoforte, puandorg, vurgu

Metotta yer alan H. Sitt’e ait 148 numarali etiit 46 dl¢iiden olugsmakta, Re Major tonunda,
4/4°1iik olgi sayisiyla, Moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 1°lik, 2°lik, 4°lik, 8’1ik, 16’lik
nota degerleri ve 4’liik, 8’lik sus degeri yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri agisindan
%97,83 detase, %2,17 akor bulunmakta, miizikal ifadeler agisindan ise mezzoforte,

puandorg, vurgu bulunmaktadir.

Sekil 74. 149 numaral etlidiin tanitim gorseli.
Etlit numarasi: 149

Olgiiler Toplamu: 48

Etiit tonu: Re Minor

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: H. Sitt

Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Re3-Mi5
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Sekil 75. 149 numaral1 etiit ses araligi.
Tablo 86

149 Numarali Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

) A !

Tablo 87

149 Numaral Etiitte Bulunan Sag El ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Ad1 f %

Legato 48 ol¢ii 100

Toplam 48 100
Tablo 88

149 Numaral: Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal Ifadeler

[fade adi Mezzoforte

Metotta yer alan H. Sitt’e ait 149 numarali etiit 48 6l¢iiden olusmakta, Re minor tonunda,

4/4°1ik Olgii sayisiyla, Moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 4°liik, 16’lik nota degerleri ve

4’lik sus degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece detase bulunmakta,

miizikal ifadeler agisindan ise mezzoforte bulunmaktadir.

1503

Sekil 76. 150 numaral1 etlidiin tanitim gorseli.
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Etiit numarasi: 150

Olgiiler Toplam: 51

Etiit tonu: Do Major

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: H. Sitt

Etiit temposu: Allegro Moderato
Ses araligi: Do3-Mi5
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Sekil 77. 150 numaral etiit ses araligi.
Tablo 89

150 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

J J )

Tablo 90

150 Numaral: Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Detase 1 6lgi 1,96
Legato 49 ol¢ii 96,08
Cift ses 1 6lgi 1,96
Toplam 51 100

Ilgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamustir.

Metotta yer alan H. Sitt’e ait 150 numarali etiit 51 6l¢iiden olusmakta, do major tonunda,
4/4°liik olgt sayisiyla, Allegro Moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 2°1ik, 4°liik, 16’lik nota
degerleri yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri agisindan %1,96 detase, %96,08 legato ve

%1,96 ¢ift ses bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.
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Sekil 78. 151 numarali etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 151

Olgiiler Toplam1: 82

Etiit tonu: Do Mindr

Olgii Sayisi: 3/4

Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt

Etiit temposu: Allegro

Ses araligi: Do3-Mi5
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Sekil 79. 151 numaral etiit ses aralig.
Tablo 91

151 Numarali Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

J ! ) !

Tablo 92

151 Numarali Etiitte Bulunan Sag El ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Legato 82 ol¢ii 100
Toplam 82 100
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Tablo 93

151 Numaral: Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal ifadeler

Ifade ad1 Forte, mezzoforte, piano, kresendo,
dekresendo, molto ritenuto, a tempo

Metotta yer alan F. Wohlfahrt‘a ait 151 numarali etiit 82 6l¢liden olusmakta, do mindr

tonunda, 3/4’lik Olgl sayisiyla, Allegro hizinda yazilmistir. Etiitte noktali 2’lik, noktali

4’lik, 8’1lik nota ve 4’liikk sus degerleri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece

legato bulunmakta, miizikal ifadeler agisindan ise forte, mezzoforte, piano, kresendo,

dekresendo, molto ritenuto, a tempo bulunmaktadir.

A >
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Sekil 80. 152 numarali etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 152

Olgiiler Toplam1: 57

Etiit tonu: Fa Major

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt

Etiit temposu: Allegro

Ses araligi: Do3-Mi5
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Sekil 81. 152 numaral1 etiit ses aralig1.
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Tablo 94

152 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

) D ! ¥

Tablo 95

152 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %

Legato 57 olgii 100

Toplam 57 100
Tablo 96

152 Numarali Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal Ifadeler
[fade adi Forte, kresendo, vurgu

Metotta yer alan F. Wohlfahrt‘a ait 152 numarali etiit 57 6lgliden olusmakta, fa major
tonunda, 4/4°liik 6l¢ii sayisiyla, Allegro hizinda yazilmistir. Etiitte noktali 4’liik, 8’lik nota
ve 4’lik, 8’lik sus degerleri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece legato

bulunmakta, miizikal ifadeler agisindan ise forte, kresendo, vurgu bulunmaktadir.
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Sekil 82. 153 numaral1 etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 153
Olgiiler Toplamu: 63
Etiit tonu: Si b Major
Ol¢ii Sayisi: 3/4
Etiit bestecisi: F. Wohlfahrt
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Etiit temposu: Moderato
Ses araligi: Re3-Mi5

Sekil 83. 153 numaral1 etiit ses aralig1.
Tablo 97

153 Numarali Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

) ) :

Tablo 98

153 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %

Detase 61 olct 96,83

Portato 2 ol 3,17

Toplam 63 100
Tablo 99

153 Numaral: Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal ifadeler
[fade adi f %
Forte 1 2

Metotta yer alan F. Wohlfahrt‘a ait 153 numarali etiit 63 6l¢iiden olusmakta, Si b Major
tonunda, 3/4’likk 6l¢ii sayisiyla, moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 4°liik, 8’lik nota ve
4’lik sus degerleri yer almaktadir. Sag el teknikleri acisindan %3,17 portato, %96,83

detase bulunmakta, miizikal ifadeler ag¢isindan ise forte bulunmaktadir.
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Allegro

Sekil 84. 154 numarali etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 154

Olgiiler Toplamu: 49

Etiit tonu: Sol Minor

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: H. Sitt

Etiit temposu: Allegro

Ses araligi: Do3-Mi5

Sekil 85. 154 numaral1 etiit ses aralig1.

Tablo 100

154 Numarali Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

. s = !
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Tablo 101

154 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %

Detase 46 olcii 96,88

Portato 1 6lci 2,04

Akor 1 olgii 2,04

Cift ses 1 6l¢i 2,04

Toplam 49 100
Tablo 102

154 Numaral: Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal ifadeler
[fade adi Mezzoforte

Metotta yer alan H. Sitt’e ait 154 numarali etiit 49 dl¢iiden olusmakta, Sol Minor tonunda,
4/4°1iik olgii sayisiyla, allegro hizinda yazilmistir. Etiitte 4°liik, ticleme nota degeri ve 2’lik,
4’liik sus degeri yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri acisindan %2,04 portato, %96,88
detase, %2,04 akor, %2,04 ¢ift ses bulunmakta, miizikal ifadeler agisindan ise mezzoforte

bulunmaktadir.

Sekil 86. 155 numaral1 etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 155

Olgiiler Toplami: 58

Etiit tonu: Mi b Major

Ol¢ii Sayist: 6/8

Etiit bestecisi: H. Schloming

Etiit temposu: Allegretto

Ses aralig1: Re3-Fa5
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Sekil 87. 155 numarali etiit ses araligi.

Tablo 103

155 Numarali Etiitte Bulunan Ses ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

s S N

Tablo 104

155 Numaral Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %

Legato 49 olct 84,48

Staccato 7 olci 12,07

Detase 2 olgii 3,45

Toplam 58 100
Tablo 105

155 Numaral: Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal ifadeler

Ifade ad Forte, piano, forzando, vurgu

Metotta yer alan H. Schloming’e ait 155 numarali etiit 58 6lgiiden olusmakta, Mi b Major

tonunda, 6/8’lik olgii sayisiyla, Allegretto hizinda yazilmistir. Etiitte noktali 2°lik, 8’lik,

16’lik nota degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan %84,48 legato, %12,07

staccato, %3,45 detase bulunmakta, miizikal ifadeler ac¢isindan ise forte, piano, forzando,

vurgu bulunmaktadir.
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Allegretto

Sekil 88. 156 numaral1 etlidiin tanitim gorseli.

Etiit numarasi: 156

Olgiiler Toplam1: 38

Etiit tonu: Mi Minor

Olgii Say1s1: 6/8

Etiit bestecisi: H. Schloming
Etiit temposu: Allegretto
Ses araligi: Re3-Mi5

Sekil 89. 156 numaral: etiit ses aralig.
Tablo 106

156 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

J N

Tablo 107

156 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Ad1 f %
Legato 37 olgii 97,37
Detase 1 o6lct 2,63
Toplam 38 100
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Tablo 108

156 Numaral: Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal Ifadeler

Ifade ad1 Forte, piano, kresendo, dekresendo,
diminuendo, puandorg, vurgu,

Metotta yer alan H. Schloming’e ait 156 numarali etiit 38 dl¢iiden olusmakta, Mi minor
tonunda, 6/8’lik Ol¢ii sayisiyla, Allegretto hizinda yazilmistir. Etiitte noktali 2’lik,16’lik
nota degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan %97,37 legato, %2,63 detase
bulunmakta, miizikal ifadeler ag¢isindan ise forte, piano, kresendo, dekresendo,

diminuendo, puandorg, vurgu bulunmaktadir.
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Sekil 90. 157 numaral etlidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 157

Olgiiler Toplamu1: 42

Etiit tonu: Mi Minor

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: H. Schloming

Etiit temposu: Allegro Moderato

Ses araligi: Do3-Mi5

Sekil 91. 157 numaral1 etiit ses aralig1.

80



Tablo 109

157 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

o N

Tablo 110

157 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Ad1 f %

Legato 41 olgt 97,62

Detase 1 6lgi 2,38

Toplam 42 100
Tablo 111

157 Numaral: Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal Ifadeler
[fade ad Forte, piano, kresendo, diminuendo

Metotta yer alan H. Schloming’e ait 157 numarali etiit 42 ol¢iiden olugsmakta, Mi minor
tonunda, 4/4’lik 6l¢ii sayisiyla, Allegro Moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 1°1lik, 16’lik
nota degeri yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan %97,62 legato, %2,38 detase
bulunmakta, miizikal ifadeler agisindan ise forte, piano, kresendo, diminuendo

bulunmaktadir.

Sekil 92. 158 numaral1 etlidiin tanitim gorseli.
Etiit numaras1: 158

Olgiiler Toplam1: 78

Etiit tonu: Re Major

Olgii Sayisi: 2/4

Etiit bestecisi: H. Sitt
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Etiit temposu: Allegro
Ses araligi: Do3-Mi5
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Sekil 93. 158 numarali etiit ses araligi.

Tablo 112

158 Numarali Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

IR T
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Tablo 113

158 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Ad1 f %

Detase 77 olgii 98,72

Akor 1 6l¢i 1,28

Toplam 78 100
Tablo 114

158 Numaral: Etiitte Bulunan Miizikal Ifadeler

Miizikal Ifadeler

[fade ad Vurgu

Metotta yer alan H. Sitt’e ait 158 numaral: etiit 78 dlgiiden olugsmakta, Re Major tonunda,
2/4’liik olgii sayisiyla, Allegro hizinda yazilmistir. Etiitte 8°lik, 16’11k nota degeri ve 4’liik,
8’lik sus yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri agisindan %98,72 detase, %1,28 akor

bulunmakta, miizikal ifadeler agisindan vurgu bulunmaktadir.
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Sekil 94. 159 numarali etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 159

Olgiiler Toplam1: 40

Etiit tonu: Sol Major

Olgii Sayisi: 4/4

Etiit bestecisi: H. Sitt

Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Do3-Mi5

Sekil 95. 159 numarali etiit ses araligi.

Tablo 115

159 Numaral: Etiitte Bulunan Ses ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

DN -

Tablo 116

159 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Legato 38 ol¢ii 95
Detase 1 o6lci 2,5
Akor 1 6lgi 2,5
Toplam 40 100

Ilgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamustir.
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Metotta yer alan H. Sitt’e ait 159 numarali etiit 40 6l¢iiden olusmakta, sol Major tonunda,
4/4°Tiik 6l sayistyla, moderato hizinda yazilmistir. Etiitte 4’1liik, noktali 8’lik, 16’lik nota
degeri ve 2’lik, 4’liikk sus yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri agisindan %95 legato,

%2,5 detase, %2,5 akor bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.

Sekil 96. 160 numaral1 etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 160

Olgiiler Toplam1: 66

Etiit tonu: Do Major

Olgii Sayisi: 3/4

Etiit bestecisi: H. Sitt

Etiit temposu: Moderato assai

Ses araligi: Do3-Mi5

Sekil 97. 160 numaral1 etiit ses araligi.
Tablo 117

160 Numaral: Etiitte Bulunan Ses ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

Lol N =
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Tablo 118

160 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Legato 66 olct 100
Toplam 66 100

Ilgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamistir.

Metotta yer alan H. Sitt’e ait 160 numarali etiit 66 6lgliden olusmakta, Do Major tonunda,
3/4°liik 6l¢ii sayisiyla, Moderato assai hizinda yazilmistir. Etiitte noktali 2°1ik, 4’1liik, 16’ ik
nota degeri ve 2’lik, 4’liik sus yer almaktadir. Sag el teknikleri agisindan sadece legato

bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.

Sekil 98. 161 numarali etiidiin tanitim gorseli.
Etiit numarasi: 161

Olgiiler Toplamu1: 54

Etiit tonu: Sol Major

Ol¢ii Sayist: 6/8

Etiit bestecisi: H. Sitt

Etiit temposu: Moderato

Ses araligi: Re3-Mi5

Sekil 99. 161 numaral: etiit ses aralig1.
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Tablo 119

161 Numaral: Etiitte Bulunan Ses Ve Sus Degerleri

Ses ve Sus Degerleri

I

Tablo 120

Ay
-&

161 Numarali Etiitte Bulunan Sag EI ve Sol El Teknikleri

Sag El ve Sol El Teknikleri

Teknik Adi f %
Legato 52 olgt 96,30
Detase 1 o6lci 1,85
Akor 1 6lgi 1,85
Toplam 54 100

Tgili etiitte miizikal ifadeye rastlanmamistir.

Metotta yer alan H. Sitt’e ait 161 numarali etiit 54 6l¢iiden olusmakta, sol Major tonunda,
6/8’lik 6l¢ii sayistyla, Moderato hizinda yazilmistir. Etiitte noktali 4’liik, 16’lik nota degeri
ve 4’liik, 8’lik sus yer almaktadir. Sag ve sol el teknikleri agisindan %96,30 legato, %1,85
detase, %1,85 akor bulunmakta, miizikal ifade ise yer almamaktadir.
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3.2. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de Yer Alan Etiitlerin Bilissel Hedefler

Yéniinden inceleme Sonuclarima Dair Bulgu ve Yorumlar

3.2.1. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de Yer Alan Etiitlerin Bilissel Hedef
Boyutu Bilgi Diizeyine iliskin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 121

Ayfer Tanrverdi Viyola Metodu I'de Yer Alan Etiitlerin Bilissel Hedef Bilgi Diizeyine
Iliskin Bulgular:

Biligsel Hedefler

Bilgi Diizeyi Etiit numarasi f %  Toplam Etit  Toplam

Sayusi (f) (%)
Do majdr tonunu tanir. igg: 1gg: igg: 12?’ 115,125,132, 133, 12 27 44 100
Fa major tonunu tanir. 106, 109, 110, 114, 127, 137, 139, 152 8 18 44 100
Re major tonunu tanir. 116, 135, 148, 158 4 9 44 100
Sol major tonunu tanir, 120, 131, 134, 146, 159 5 11 44 100
Re minér tonunu tanir. 128, 136, 149 3 7 44 100
Si b majér tonunu tamr. 138, 140, 143, 153 4 9 44 100
Mi b major tonunu tanir. 141, 155 2 4 44 100
La b major tonunu tanir. 144 1 2 44 100
Mi mindr tonunu tanir. 147, 156, 157 3 7 44 100
Do minér tonunu tanir. 151 1 2 44 100
Sol minér tonunu tanir. 154 1 2 44 100
Ucg sesli akoru tanir. 104, 110, 128, 133, 154, 158, 159, 161 8 18 44 100
Dort sesli akoru tanir. 115, 128, 132, 133 4 9 44 100

104, 105, 106, 107, 109, 110, 114, 115,

125,127, 128, 136,

137,138, 139, 140, 141, 144, 145, 146, 30 68 44 100
147, 151, 152, 153,

154, 155, 156, 157, 158, 161

Farkli tonlarda gelen
arpejleri calar.

Cift ses calar. 120, 131, 143, 146, 150, 151, 154 7 16 44 100

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de incelenen etiitlerin biligsel hedefler bilgi diizeyinde
en ylksek yiizdeye sahip kazanimlarin %68’lik oraninda “farkli tonlarda gelen arpejleri

calar” oldugu, %27 oranla “do major tonunu tanir” oldugu, %18’lik oranla “ii¢ sesli akoru
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tanir” oldugu tespit edilmistir. Metodun baslangi¢ diizeyinde oldugu goz 6niine alindiginda
biligsel hedefler icerisindeki bilgi diizeyinde Ogrencilere baslangic asamasinda temel

davraniglar1 kazandirdig1 diisiiniilmektedir.

3.2.2. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de Yer Alan Etiitlerin Biligsel Hedef

Boyutu Kavrama Diizeyine iliskin Bulgu ve Yorumlar
Tablo 122

Ayfer Tanrverdi Viyola Metodu I'de Yer Alan Etiitlerin Bilissel Hedef Kavrama Diizeyine

liskin Bulgular
Bilissel Hedefler
b . Toplam Etiit ~ Toplam
0

Kavrama Diizeyi Etiit numarasi f % Saysi () (%)
Farkl1 niianslar1 (f, mf, p, 104, 120, 134, 135, 137, 138, 139,
cress ve decress) ayirt 140, 141, 147, 148, 149, 151, 152, 20 45 44 100
eder. 153, 154, 155, 156, 157, 158
Fa major tonunun parmak 106, 109, 110, 114, 127, 137, 139, 8 18 44 100
konumlarimi kestirir. 152
Re major tonunun parmak 16 435 145 158 4 9 44 100
konumlarini kestirir.
Sol major tonunun parmak 120, 131, 134,
konumlarimi kestirir. 146, 159 5 11 a4 100
Re mindr tonunun parmak

. 128, 136, 149 3 7 44 100
konumlarimi kestirir.
Si b major tonunun
parmak konumlarini 138, 140, 143, 153 4 9 44 100
kestirir.
Mi b major tonunun
parmak konumlarini 141, 155 2 4 44 100
kestirir.
La b major tonunun
parmak konumlarini 144 1 2 44 100
kestirir.
Mi mindr tonunun parmak -y 17 156 157 37 44 100
konumlarini kestirir.
Do mindr tonunu.n.parmak 151 1 5 m 100
konumlarini kestirir.
Sol minér tonunun parmak 154 1 2 44 100

konumlarini kestirir.
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Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de incelenen etiitlerin biligsel hedefler kavrama
diizeyinde en cok yiizdeye sahip olan kazanimlarin %45°lik oranla “farkli niianslar1 ayirt
eder” oldugu, %18’lik oranla “fa major tonunun parmak konumlarmi kestirir” oldugu,
%11°lik oranla “sol major tonunun parmak konumlarimi kestirir” oldugu tespit edilmistir.
Metodun baslangi¢ diizeyinde oldugu g6z Oniine alindiginda biligsel hedefler icerisindeki
kavrama diizeyinde 6grencilere baslangi¢ asamasinda temel niianslar1 galma becerisinin ve

temel tonlar1 ¢alma becerisinin kazandirildig1 diisiiniilmektedir.

3.2.3 Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de Yer Alan Etiitlerin Bilissel Hedef
Boyutu Uygulama Diizeyine iliskin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 123

Ayfer Tanrwverdi Viyola Metodu I'de Yer Alan Etiitlerin Biligsel Hedef Uygulama Diizeyine

[liskin Bulgular:
Biligsel Hedefler
L . Toplam Etiit  Toplam
0
Uygulama Diizeyi Etiit numarasi f ) Sayist () %)
Do, sol ve re tellerini 104 1 2 44 100
kullanarak miizik yapar.
Do sol ve re tellerini 104 1 2 44 100
kullanarak miizik yapar.
Do sol re ve la tellerini 105, 106, 107, 108, 109, 110, 43 98 44 100
kullanarak miizik yapar. 114, 115, 116, 120, 125, 127,
128, 131, 132, 133, 134, 135,
136, 137, 138, 139, 140, 141,
143, 144, 145, 146, 147, 148,
149, 150, 151, 152, 153, 154,
155, 156,157, 158, 159, 160,
161
Legato teknigini uygular. 104, 105, 106, 107, 108, 109, 31 70 44 100
110, 116, 120, 131, 132, 133,
134, 138, 139, 140, 144, 145,
147, 148, 149, 150, 151, 152,
153, 155, 156, 157, 159, 160,
161
Detage teknigini uygular. 104, 105, 106, 107, 108, 109, 36 82 44 100
110, 114, 115, 116, 120, 125,
127, 128, 131, 132, 134, 135,
136, 137, 138, 139, 140, 141,
143, 145, 146, 148, 149, 150,
154, 155, 156, 158, 159, 161
Staccato teknigini uygular. 120, 132, 135, 136, 138, 139, 7 16 44 100
155
Bagli staccato teknigini 120, 139 2 4 44 100
uygular.
Martele teknigini uygular. 136 1 2 44 100
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Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’ de incelenen etiitlerin biligsel hedefler uygulama
diizeyinde en ¢ok yiizdeye sahip olan kazanimlarin %98’lik oranla “do sol re ve la tellerini
kullanarak miizik yapar” oldugu, %82’lik oranla “detage teknigini uygular” oldugu,
%70’lik oranla “legato teknigini uygular” oldugu tespit edilmistir. Metodun baslangic
diizeyinde oldugu g6z oniine alindiginda biligsel hedefler igerisindeki uygulama diizeyinde
ogrencilere, tiim tellerde ¢alma becerisinin ve temel yay tekniklerini kullanarak calma

becerisinin kazandirildig: diistiniilmektedir.

3.2.4. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de Yer Alan Etiitlerin Biligsel Hedef

Boyutu Analiz Diizeyine iliskin Bulgular ve Yorumlar
Tablo 124

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de Yer Alan Etiitlerin Bilissel Hedefler Analiz Diizeyi

Bulgulart
Biligsel Hedefler
S . Toplam Etiit  Toplam
9

Analiz Diizeyi Etiit numarasi f % Sayist () (%)
2/4'iik olgii sayisini 114, 115, 120, 128, 140, 143, 145, 158 8 18 44 100
birimlerine ayirir.

3/4'iik 6l¢l sayisin 107, 138, 151, 153, 160 5 11 44 100
birimlerine ayirir.

4/4'lik 6lgi sayisini 104, 105, 106, 108, 109, 110, 116, 125, 23 52 44 100
birimlerine ayirir. 127, 135, 136, 137, 139, 141, 144, 146,

148, 149, 150, 152, 154, 157, 159

6/4'liik 6l¢l sayisin 147 1 2 44 100
birimlerine ayirir.

6/8'lik 6lgii sayisini 131, 132, 133, 134, 155, 156, 161 7 16 44 100

birimlerine ayirir.

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’ de incelenen etiitlerin biligsel hedefler uygulama
diizeyinde en ¢ok yiizdeye sahip olan kazanimlarin %52°lik oranla “4/4'lik 6l¢ii sayisini
birimlerine ayirir” oldugu, %18’lik oranla “2/4'liikk 6l¢ii say1sin1 birimlerine ayirir” oldugu,
%16’lik oranla “6/8'lik 6l¢ili sayisini1 birimlerine ayirir” oldugu tespit edilmistir. Metodun
baslangi¢ diizeyinde oldugu goz Oniine alindiginda biligsel hedefler igerisindeki analiz
diizeyinde oOgrencilere, temel Olgli sayilarinda etiit calma becerisi kazandirildigi

diistiniilmektedir.
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3.3. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de Yer Alan Etiitlerin Devinissel Hedef

Boyutu Yéniinden Yoniinden inceleme Sonuclarima Dair Bulgu ve Yorumlar

3.3.1. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de Yer Alan Etiitlerin Devinissel
Hedef Boyutu Algilama Diizeyine iliskin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 125

Ayfer Tanrwverdi Viyola Metodu I'de Yer Alan Etiitlerin Devinigsel Hedef Algilama
Diizeyine Iliskin Bulgular:

Devinissel Hedefler
. it Topl

Algilama Diizeyi Etiit numarast f % T(gzgl’;z ?;;ut c?z/;;lm
Etiit i¢erisinde dordiincii 104, 105, 106, 107, 108, 109, 110, 44 100 44 100
parmak kullanimi ayirt 114, 115, 116, 120, 125, 127, 128,
eder. 131, 132, 133, 134, 135, 136, 137,

138, 138, 140, 141, 143, 144, 145,

146, 147, 148, 149, 150, 151, 152,

153, 154, 155, 156, 157, 158, 159,

160, 161
Etiit igerisinde ki tonalite 104, 132 2 5 44 100
degisimlerinin farkina
varir.
Degistirici isaretleri ayirt 107, 108, 109, 110, 114, 115, 116, 40 91 44 100
eder. 120, 125, 127, 128, 131, 132, 133,

134, 135, 136, 137, 139, 140, 141,
143, 144, 145, 146, 147, 148, 149,
150, 151, 152, 153, 154, 155, 156,
157, 158, 159, 160, 161

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’ de incelenen etiitlerin devinigsel hedefler algilama
diizeyinde en c¢ok yilizdeye sahip olan kazanimlarin %100’liik oranla “etiit icerisinde
dordiincii parmak kullanimi ayirt eder” oldugu, %91°lik oranla “degistirici isaretleri ayirt
eder” oldugu tespit edilmistir. Metodun baslangi¢ diizeyinde oldugu g6z 6niine alindiginda
devinissel hedefler igerisindeki algilama diizeyinde Ogrencilere, yayli ¢algida sol elde
onemli beceriler olan 4. parmak kullanma ve degistirici isaret kullanma becerilerinin

kazandirildig: diigiiniilmektedir.
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3.3.2. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de Yer Alan Etiitlerin Devinissel

Hedef Boyutu Beceri Haline Getirme Diizeyine iliskin Bulgu ve

Yorumlar

Tablo 126

Ayfer Tanrwverdi Viyola Metodu I’de Yer Alan Etiitlerin Devinigsel Hedef Beceri Haline

Getirme Diizeyine Iliskin Bulgular:

Devinigsel Hedefler
i Topl

Beceri Haline Getirme Diizeyi  Etiit numarasi % T%I;I}i: I(Ef;ut O(t;)?m
Etiidi belirtilen farkli yay 105, 106, 109, 110, 134, 138, 18 44 100
sekilleri ile cgalar. 139, 157,
Istenilen seslerde parmak tutar. 108, 110, 127, 153, 155, 156, 18 44 100

158, 159
Dordiincii parmagmi uzatirken 127, 135,136, 148, 156, 157 14 44 100
temel pozisyonunu korur.
Senkop calar. 135, 136 5 44 100
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

4.1. Sonug

Arastirmanin bu boliimiinde alt problemlere iliskin bulgurlar ve yorumlara dayali olarak

sonuglar ve Oneriler yer almaktadir.

4.1.1. 1. Alt Problem olan Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de Yer Alan
Etiitlerin Kiinyelerine Iliskin Sonugclar

Etiitlerde en ¢ok kullanilan tonun %27 ile do major ardindan %18 ile fa major oldugu,
Etiitlerde en c¢ok kullanilan 6l¢ii sayisinin %52 oranla 4/4’liikk, %18 oranla 2/4’liikk
oldugu,
Etiitlerde en ¢ok kullanilan tempolarin %24’liik oranla moderato ve ardindan %20’lik
oranla allegro moderato oldugu,
Etiitlerde en sik kullanilan ses araliginin %352’lik oranla do3-mi5, ardindan %29’luk
oranla re3-mi5 oldugu,
Etiitlerde 1°lik, noktali 2°lik, 2’lik, noktali 4’liik, 4’lik, noktal1 8’lik, 8’lik, 16°lik ve
iicleme ses degerlerinin oldugu,
2’1k, 4’liik ve 8’lik sus degerlerinin oldugu,
Etiitlerde en ¢ok kullanilan sag el tekniginin %81,81’lik oranla detase ardindan %50’lik
oranla legato oldugu,
Etiitlerde en c¢ok kullanilan sol el tekniginin %22,72’lik oranla akor ardindan
%11,36’lik oranla ¢ift ses oldugu,
Etiitlerde en ¢ok kullanilan miizikal ifadenin %36’lik oranla forte ardindan %20’lik

oranla mezzoforte oldugu sonucuna varilmistir.
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4.1.2. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de Yer Alan Etiitlerin Bilissel Hedef

Boyutu Yéniinden incelenmesine iliskin Sonuclar

e Bilgi diizeyinde en ¢ok yiizdeye sahip olan hedef %68 ile “farkli tonlarda gelen arpejleri
calar” ardindan %27’lik oranla “do major tonunu tanir” oldugu,

e Kavrama diizeyinde en ¢ok yiizdeye sahip olan hedefin %45 ile “farkli ntianslar1 (f, mf,
p, cress ve decress) ayirt eder “ardindan %18 ile “fa major tonunun parmak konumlarini
kestirir’ oldugu,

e Uygulama diizeyinde en ¢ok yiizdeye sahip olan hedefin %98 ile “do sol re ve la
tellerini kullanarak miizik yapar” ardindan %382 ile “detase teknigini uygular” oldugu,

e Analiz diizeyinde en ¢ok yiizdeye sahip olan hedefin %52 ile “4/4'lik 6lgii sayisini
birimlerine ayirir” ardindan %18 ile “2/4'liikk 6l¢li sayisini birimlerine ayirir” oldugu

sonucuna varilmistir.

4.1.3. Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’de Yer Alan Etiitlerin Devinissel

Hedef Boyutu Yéniinden incelenmesine iliskin Sonuclar

e Algilama diizeyinde en ¢ok yiizdeye sahip olan hedefin %2100 ile “etiit igerisinde
dordiincii parmak kullanimi ayirt eder” ardindan %91 ile “degistirici isaretleri ayirt
eder” oldugu,

e Beceri haline getirme diizeyinde en ¢ok yiizdeye sahip olan hedefin %18 ile “etiidi
belirtilen farkli yay sekilleri ile galar” ardindan %18 ile “istenilen seslerde parmak

tutar” oldugu sonucuna varilmistir.

4.2. Oneriler

e Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I’ in baslangic seviyesi 6grencilerde kullanilmas: ve
igerisinde yer alan etiitlerin de sirali bir sekilde ¢alinmasi,

e Baslangic viyola 6gretim metotlar1 hazirlanirken tempo olarak orta hizin {izerine
cikilmamasi,

e Baslangic viyola Ogretim metotlar1 hazirlanirken basit ses ve sus degerlerinin
kullanilmasi,

e Baslangi¢c viyola 6gretim metotlar1 hazirlanirken en temel yay sekillerinin ve en temel

sol el tekniklerinin kullanilmasi,
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Ayfer Tanriverdi I Metodu’nun, bilissel davranislar igerisinde yer alan diger asamali
diizeyler acisindan da incelenmesi,

Ayfer Tanriverdi I Metodu’nun, devinissel davranislar icerisinde yer alan diger asamali
diizeyler acisindan da incelenmesi,

Etiitlerin 6grencilere saglayacagi kazanimlar agisindan; diger ¢algi metotlarinin da
Bloom Taksonomisine gore incelenmesi,

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu II’nin ve Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu III'iin de
benzer bigimde incelenmesi,

Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu I, Ayfer Tanriverdi Viyola Metodu II ve Ayfer
Tanriverdi Viyola Metodu III’iin kendi igerisinde sirali olarak kullanmasi ve gerekli

goriildiigiinde diger kaynaklardan da faydalanilmasi 6nerilmektedir.
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